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Abstrakt

Przedmiotem uwagi jest dramatyzm cielesno$ci obecny w liryce Anny Ka-
mienskiej. Omoéwione zostaly charakterystyczne wyrézniki stylu somatycznego
zauwazalne w wierszach autorki Biatego rekopisu, ktére potwierdza obecnosé¢
zmystow wzroku, dotyku, stuchu, smaku i zapachu. Analizie poddano réwniez
motywy maryjne i figure wspdlczucia. Pozwolilo to na konkluzje, ze problema-
tyka ciata i cielesnosci obecna w poezji Kamienskiej odnosi sie zaréwno do ludz-
kiej fizycznosci, czyli ciala naturalnego, jak i do perspektywy kulturoznawczej,
ujmujacej cielesnos¢ jako wymiar egzystencji.

Abstract

The subject here is the dramatic nature of corporeality present in the lyric
poetry of Anna Kamienska. The distinctive features are discussed of the somatic
style noticeable in the poems of the author of Bialy rekopis, confirmed by the
presence of sight, touch, hearing, taste and smell. The motif of the Virgin Mary
and the figure of compassion are also subject to analysis. The conclusion that fol-
lows is that the issue of the body and corporeality present in Kamienska’s poetry
refers both to human physicality (the natural body), and to the cultural perspec-
tive, which frames corporeality as a dimension of existence.
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»Upieszczanie ciala na $mierci skuteczno$¢” -
cielesno$¢ w poezji Anny Kamienskiej

I

Tworczos¢ poetycka Anny Kamienskiej doczekala sie oméwien potwier-
dzajacych range tego pisarstwa, ukazujacych ksztaltowanie si¢ osobowosci
twodrczej oraz zwiazki z tradycja, a takze opisujacych zakorzenianie duchowe
poetki i poezji', natomiast celem niniejszego szkicu jest spojrzenie na liryke
autorki Biatego rekopisu z perspektywy krytyki somatycznej, wigzacej sie
z »,obecnoscig sladow ciata w tekscie”. W projekcie Adama Dziadka:

Ich wskazanie dzieki rytmowi, ktory jest najwazniejszg oznaka cielesno$ci
w tekscie, $wiadczy o niepowtarzalnosci kazdego tekstu i staje sie sygnaturg
podmiotu méwiacego. Chodzi tez o recepcje tekstu, w ktorej posrednicza cialo
i rézne zmysly zaangazowane w proces lektury (stuch - poetyckie wyczulenie
na dzwiek oraz stuchanie tekstow, zawartych w nich uktadéw brzmieniowych,
ale tez wzrok, uklad tekstu na stronicy, powigzany z nim obraz, ich wzajemne
zaleznosci, ktore ksztaltujg rytm tekstu w jeszcze inny sposéb). Chodzi wresz-
cie o sensualng warstwe tekstu literackiego, materialnos¢ i cielesnos¢ stowa
poetyckiego, ktdre wiazg si¢ m.in. z kinestezjg artykulacyjna’.

Styl somatyczny w literaturze wyréznia sie takimi jezykowymi ujeciami
cielesno$ci odwotujacymi si¢ do zmystow wzroku, dotyku, stuchu, smaku
i zapachu®, ktére potwierdzaja ekwiwalencje miedzy cialem a znakiem (gr.
séma i sema). Sposobami reprezentacji doswiadczen cielesnych w wierszach
Kamienskiej sg poetyckie obrazy ciata, potwierdzajace jej wyobrazni¢ soma-
tyczng. Omowione zostang zatem zauwazalne w tej liryce wyrdzniki stylu so-
matycznego, podkreslajace dramatyzm cielesnosci i obrazujace specyficzna
sakralizacje ciala.

V. Z. Chojnowski, Metamorfozy Anny Kamietiskiej, Olsztyn 1995; Z. Zarebianka,
Zakorzenienia Anny Kamieriskiej, Krakow 1997; S. Dtuski, Egzystencja i metafizyka.
O poezji Anny Kamietiskiej, Rzeszow 2002.

A. Dziadek, Projekt krytyki somatycznej, Warszawa 2014, s. 16.

*  Ibidem, s. 16-17.

R. Shusterman, Somatic Style, ,The Journal of Aesthetics and Art. Criticism”, Spring
2011, nr 2 (69), s. 147-159.
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II

Przywolajmy na poczatek wiersz Ciato poprzedzony mottem ,Dusza
z ciala wyleciala/ na zielonej tace stata”, czyli frazami pochodzacymi z jedne;j
z najstarszych polskich piesni religijnych. Utwor rozpoczyna monolog wy-
glaszany przez dusze zmarlego, rozpaczliwie wolajacego z zaswiatow:

Co robi¢ Boze nie mam ciata

W co sie przemieni¢ jak objawi¢

jak kocha¢ pragna¢ is¢ umieraé
(Ciato, PW, H, 312°)

Interlokutorka odpowiada:

Lecz przeciez nie ma nic doskonatego
moze w bezczasie twoim jest pekniecie
gotowa jestem pedzi¢ jak na schadzke
upadne przed tg skazg na kolana
(Ciato, PW, H, 312)

Utwor nie splata si¢ zatem z toposem duszyczki: traktuje o ciele, a nie
o wedrowce duszy w zaswiatach. Wskazuje tez na dialogiczne nacechowanie
tworczosci Kamienskiej, poniewaz méwi o braku ciala z jednej, i o teskno-
cie za cialem ukochanego zmarlego z drugiej strony. Poetka dokonata od-
wrdcenia toposu (jest to zresztg doswiadczenie charakterystyczne dla poezji
XX stulecia - zafascynowanej cialem i cielesnoscig), potwierdzeniem: ,,Blo-
gostawieni ktorzy nosza cialo” jak tez ,,Jestesmy ciatem i pragnieniem ciata”
(Ciato, PW, H, 313; 314).

Umarly jest glosem mdéwigcym bez ust [...] jakby spelniala si¢ znow Le-
$mianowska utopia, ze to byt glos i tylko glos, i nic nie bylo oprdcz glosu. Ale
umartemu w wierszu Kamienskiej odpowiada Zyjaca, totez po dwu stronach
nagrobnego kamienia nawigzuje si¢ milosny dialog, méwigcy o $wietosci
umilowanego ciala®.

Mitos¢ w tej poezji jest mitoscia totalna, a jej bohaterowie jak oblubiency
w Piesni nad piesniami tamig z miloéci i w imi¢ mitosci wszelkie ogranicze-

> Loc. cit. A. Kamienska, Poezje wybrane, Warszawa 1973 (dalej PW, H - Herody, W -
Wygnanie). Cyfra po skrdcie oznacza numer strony; eadem, Bialy rekopis, Warszawa
1970 (BR); eadem, Nowe imig, Ciechandéw 1987 (NI); eadem, Milczenia i psalmy naj-
mniejsze, Krakow 1988 (MiPN); eadem, Wiersze przemilczane, red. W. Kruszewski,
Lublin 2008 (WP).

M. Czerminska, Wedrowki duszy, cialo i ,zielona lgka” w poezji wspolczesnej, [w:]
Dusza, red. A. Czekanowicz, S. Rosiek, Gdansk 2002, s. 107.
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nia. Doé¢ wspomnie¢, ze takze w biblijnym poemacie mitosnym toczy si¢
dialog miedzy mezczyzna i kobieta, a jego dostowna interpretacja traktuje
Piesn... jako dzieto o miltosci ukochanych. Wedlug interpretatoréw moc mi-
tosci przyréownuje si¢ w biblijnym poemacie do potegi $mierci’. Podobnie
jest w utworze Kamienskiej, poniewaz ,krag tematyczny poezji funeralnej
przecina si¢ tu z kregiem poezji milosnej”®. Potwierdza si¢ rowniez — akcen-
towany w tej poezji — zwigzek problematyki $mierci z zakorzenieniem bio-
graficznym.

Smier¢ jako sytuacja graniczna stanowi zatem w Zzyciu ,ja’ lirycznego
poczatek procesu konwersji, pozwala bowiem odzyskiwa¢ wiar¢ w Boga,
a dojrzalos¢ duchowa i swiadomos¢, ze zycie nie konczy sie wraz ze $mier-
cia, lecz zyskuje inny wymiar pomaga znie$¢ bol i cierpienie spowodowane
utratg osoby bliskiej. Takze w Notatniku poetki czytamy: ,Ciagle za mato pi-
sze si¢ o ciele ludzkim, o ciele, ktore si¢ traci™. Stad na pytanie pojawiajace
sie w wierszu Smieszne: ,Jak to jest by¢ cztowiekiem/ spytat ptak” interloku-
tor odpowiada: ,umiera¢ bez mitosci/ a kochaé przez $mieré” (Smieszne, PW,
H, 343). Osoba mowigca glosi, ze zycie bez mitosci jest puste i niemozliwe,
wiec mozna kocha¢, mimo wszystko i wbrew wszystkiemu, nawet po §mierci.
Rozpacz zostaje przezwycigzona przez akt nadziei. Racje ma Anna Stempka,
ktdra analizujgc zapiski Kamienskiej, uwaza Notatnik za duchowg autobio-
grafie:

Diarystka [dop. E.M.] traktuje $mier¢ nie jako koniec, ale poczatek nowego
etapu zycia malzenskiego - inny sakrament matzenstwa. Po kilku latach uzna
ja juz tylko za sakrament, ktory rozumie nadal jako pewien moment zwrotny,
co$ konczacy i jednoczesnie, dajacy poczatek nowemu [...]. Wraz z utwier-
dzaniem si¢ w wierze katolickiej coraz czg¢sciej bedzie wyznawala wiare w zy-
cie pozagrobowe [...]. Z uplywem czasu dojdg jeszcze inne elementy eschato-
logicznego stanu, nie $wiata. Diarystka jest bowiem przekonana, ze Tam juz
czlowiek nie bedzie doswiadczal zadnych trosk ani bolu'.

Jednak w wierszach Kamienskiej zwraca uwage dramatyzm cielesno$ci.
Poetka mowi:

7 R. E. Murphy, Pies#t nad piesniami (przet. E. Szymula), [w:] Encyklopedia biblijna,
red. P. J. Achtemaier, Warszawa 1999, s. 947.

8 M. Czerminska, Wedrowki..., s. 107.

®  A.Kamienska, Notatnik 1965-1972, Poznan 1988, s. 40.

10 A. Stempka, Bohaterka ,Notatnika 1965-1972” i ,1973-1979”, [w:] eadem, Auto-
biograficzne swiadectwa lektury. Zakiewicz, Jankowski, Kamietiska, Bydgoszcz 2012,
s. 99. Trudno si¢ jednak zgodzi¢ z opinig, ze prezentowana w Notatniku postawa
diarystki jest egocentryczna (ibidem, s. 72).
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Wojna nie skoficzona

i plonie ludzkie udreczone ciato.

Cialo stworzone do milosci,

pokarmow, szczescia i do — umierania.
(O S$mierci, PW, W, 252)

Obraz poetycki przypomina poniekad surrealistyczne wizje plonacego
ciala ze znanego pldtna Salvadora Dalego Plongca zyrafa. Bl i cierpienie
na co dzien towarzysza czlowiekowi, ktéry zmaga sie z kryzysem cztowie-
czenstwa i wartosci. Ale utwér méwi tez o koniecznosci oswajania si¢ czlo-
wieka ze $miercig. Przemijanie jest nieuchronne, a doswiadcza si¢ tego szcze-
gélnie w sytuacji utraty osob bliskich.

Kontekst biograficzny pozwala odnalez¢ w poezji Kamienskiej, podobne
w wymowie, utwory pisane po $mierci jej matki. W wierszu O matce osoba
moéwigca konstatuje: ,Matka umiera. Czas si¢ rozpryskuje./ Ona jest matka
czasu” (O matce, PW, W, 256). Po $mierci meza - poety Jana Spiewaka —
powstaje poemat Bialy rekopis, poza tym wskaza¢ mozna inne teksty oko-
liczno$ciowe, pisane pod wpltywem chwili, jak na przyktad utwér datowany:
»9 III 85” poswigcony pamieci siostry zakonnej, ktorej: ,,twarz juz niewi-
docznieje/ a jeszcze poglebia si¢ usmiech nieodgadniony (inc., WP, 5)".

Styl somatyczny w tej poezji potwierdzaja najczesciej frazy zwiazane ze
zmystem dotyku:

jak sie palce odnajda
pod wiencdw zmarznietych strzecha
w $nie sie odnajda
kazdy palec odnajdzie milego
jedynego
spotkaja si¢ obejma si¢ odnajda
na wieki
(BR, 8)

Szukanie reki, dotyk palcéw, musniecie dloni przeplataja si¢ w poezji
Kamienskiej w réznych ujeciach: ,palce milczenia® (BR, 10), ,pamigtasz
jak w kieszeni plaszcza/ spotkaly sie nasze spragnione rece” (BR, 40), ,tak
idziemy oboje/ pod reke z zielenig” (BR, 42). Uscisk dloni symbolizuje tutaj
milo$¢ i matzenstwo. Poetycki obraz podmiotu opiera si¢ na intymnej relacji
z drugg osobg, a dokladniej na wspomnieniu tej relacji. Malgorzata Czermin-

' W dodatku edytorskim znajduje si¢ informacja o dopisku pod wierszem: ,,Pamieci
Siostry Marii’; s. 57.
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ska, analizujac problem dotyku w liryce Kamienskiej pisze o fenomenologii
dotyku jako niemozliwym, niespetnialnym dotknieciu'

Z kolei ze zmystem wzroku, jako reprezentantem stylu somatycznego, 13-
czg sie w tej poezji najpierw oczy, a pdzniej cala fizjonomia:

i oczy otwarte moje oczy twoje
podnosi¢ w blekit lata

jestes samotny jestem

i patrzysz w niebo patrze

odlatujace
(BR,7)
Oczy usta rece
obracaja si¢ ukazujg
(BR, 14)

Uwage zwraca mozliwe dzieki zaangazowaniu zmystéw widzenie prze-
strzenne. Przestrzen pojmuje poetka raczej jako relacje, rejestrowanie kolej-
nych elementéw: dot — géra (na przyklad ,,podnosi¢ oczy’, ,patrze¢ w niebo”).
Przestrzen jest stosunkiem rozumienia sytuacji utraty osoby bliskiej. Nie jest
to relacja w tradycyjnym, fizykalnym sensie, obrazuje tesknote i przemijanie,
a jej uzasadnianiem jest epitet ,odlatujace” niebo, ktory jest tez symbolem
transcendencji.

Stan tesknoty i samotno$¢ werbalizuje poetka nastepujaco: ,,Mam
na ustach kamienl/ obmurowana samotnoscig” (BR, 51). Usta tradycyjnie
zwigzane z mowa, stowem i silg tworcza, w metaforycznych ujeciach znacza
nastrdj smutku i samotno$¢ przezywang w milczeniu. Kamien oznacza tutaj
bdl fizyczny i egzystencjalng sytuacje cigzaru istnienia. Jest takze symbolem
$mierci, duszy, (ktéra opuscila cialo) i grobu®. Grota, w ktdrej ztozono ciato
Chrystusa, zanim Maria Magdalena zobaczyla wczesnym rankiem w Wielka
Niedziele, ze glaz zamykajacy wejscie jest odsuniety, a grob pusty (Ewangelia
wedlug $w. Jana 20).

Pamiec ciala, tesknota po utracie osoby bliskiej i niemozno$¢ fizycznego
kontaktu, umozliwila poetce nawrdcenie, poniewaz w poszukiwaniu czulo-
$ci zaczela ona przekraczac¢ granice tego, co dotykalne i traktowac cialo jako
sacrum':

2. M. Czerminska, Smier¢ — sen — dotknigcie. W zwigzku z wierszem Anny Kamien-

skiej ,, Ciato”, ,,Zeszyty Naukowe Wydzialu Humanistycznego Uniwersytetu Gdan-
skiego” 1989, nr 14, s. 162.
B Cf. W. Kopalinski, Stownik symboli, Warszawa 1990, s. 139.
V. Z. Zarebianka, Zakorzenienie w przestrzeni duchowej. Aspekty teologiczne dziela
Anny Kamieriskiej, [w:] eadem Zakorzenienia..., op. cit., s. 160. Badaczka przytacza
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Sylabizuje cialo twoje na ksiedze ziemi i nieba
twarz lepie z gliny nocy
poomacku ociemnialymi rekami
szukam w snu obszarach
[...]
i budze si¢ gwaltownie
z pustymi rekami
(BR, 36)

W poezji Kamienskiej mamy do czynienia z synestezja wrazen. Poetycki
obraz ciala ukochanego wspoéttworza doznania mozliwe dzigki zaangazowa-
niu zmystu dotyku, stuchu, smaku i zapachu:

By¢ ziemig
mocno trzymac cie w swoich objeciach
przynosic ci gorzkie zapachy zi6t
[...]
szeptac ci w ucho
to ja
[...]
trzymac twa gtowe
w dloniach glinianych
wargi i oczy
mite stopy i rece
szczgsliwie stawajcie sie prochem
(BR, 53)

Uwage zwracajg tutaj modlitewne wezwania, jak np. ,mile stopy i rece/
szczesliwie stawajcie sie prochem” (BR, 53). Osoba méwiaca jest pelna wat-
pliwosci: ,,Nie wiem czy prochem kochasz/ nie wiem czy proch kocham” (BR,
42), nie sa to jednak wyfacznie nawigzania do znanej ewangelicznej formuly:
»Z prochu powstale$ i w proch sie obrécisz” (Rdz 3, 19). Obserwujemy takze
topos $mierci za zycia (barokowe obrazy rozkladu ciata), metafore $mierci
za Zycia:

lamentnica z piersig rozdarta do krwi $miertelnej
przed bramg zamknieta

gorliwa jak na wlasnym pogrzebie

wolajaca

otworz sie ziemio

Artykuty i rozprawy

(BR, 15)

Jak wiadomo:

znamienne w tym kontekscie wyznanie poetki: ,,Szukalam umarlego, a znalaztam
Boga” (A. Kamienska, Notatnik 1965-1972, op. cit, s. 99).
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Ziemia w wielu mitologiach symbolizuje pierwiastek zenski, kobiecos¢.
[...] W poemacie Kamienskiej bohater liryczny przyjmuje wobec ziemi po-
stawe utozsamienia i mistycznego zespolenia. To jedna z drég ocalenia, kon-
solacji, proba wyjscia z tragizmu egzystencji'.

Uzasadnieniem pragnienie: ,,by¢ ziemia/ mocno trzymac cie w swoich
objeciach” (BR, 53). Ziemia to poczatek i koniec cztowieka. Poczucie wspol-
noty z ziemia wyrasta w tej poezji z inspiracji ludowoscia. Koncepcje este-
tyczne twodrczoséci Kamienskiej wyrdznia zreszt ,,kategoria prostoty”, ponie-
waz wzmacnia to wrazenie wiarygodnosci stowa poezji'®.

Rytm tej liryki, powigzany w stylu somatycznym ze zmystem stuchu, po-
twierdzaja echolalia, zestawienia brzmieniowe, onomatopeje. Wrazliwo$¢
akustyczna pozwala poetce znalez¢ dzwigk, znak, stowo dla nazwania sytu-
acji cierpienia i bélu spowodowanych $§miercig osoby najblizszej. Rytmizacje
osigga najczesciej sSrodkami fonetycznymi. Zaréwno stylizacje, powtdrzenia,
instrumentacja gtoskowa, odwotania do muzycznych form (w tej poezji poja-
wiajg si¢ takie terminy, jak muzyka, melodia, kolysanka, taniec, psalm), uwy-
datniajac znaczenia, mogg by¢ znakami refleksji egzystencjalnej. Wstuchania
sie w tekst wymagaja takze wiersze incipitowe wspottworzace cykl trenolo-
giczny, za jaki uznac trzeba poemat Bialy rekopis.

Sfera brzmieniowa laczy sie ze sfera wizualng. Widaé to szczegdlnie
w wierszach nawigzujgcych do topiki chrzescijaniskiej. Owe zwigzki potwier-
dzaja na przyklad analogie do Chrystusa cierpigcego na krzyzu, ktory jest
w literaturze figura wspolczucia, poniewaz znosi ludzkie béle i stanowi jed-
nocze$nie figure kultu, gdyz jest bosko ofiarny'’. Stad frazy: ,Na stole ofiar-
nym na krzyzu/ cialo nagie od kranca po kraniec rozpiete” (BR, 37).

W tym kregu pozostajg takze czgsto obecne w poezji Kamienskiej mo-
tywy maryjne. Trzeba si¢ przy tym zgodzi¢ ze Zbigniewem Chojnowskim,
ktdry pisze, ze ,,maryjnos¢ poetki ma nade wszystko rysy osobiste i zakorze-
nia si¢ w tym, co ludzkie”®. Motyw Matki Boskiej w poezji Kamienskiej to
ujecie apokryficzno-liryczne, za$ jego wykladniki to rekonstrukcja, domyst,
aktualizacja spraw maryjnych, umiejetnos¢ wczucia si¢ w sytuacje egzysten-
cjalng wlasng i Maryi. W pierwszym okresie tworczosci zwigzanej z moty-
wem maryjnym poetka odzwierciedla pami¢¢ matki, natomiast w tomach
pézniejszych (Wygnanie, Bialy rekopis (1970) i nastepnych znajduje odzwier-

15

S. Dluski, Przestrzer egzystenciji, [w:] idem, Egzystencja i metafizyka..., s. 66.

Z. Zarebianka, Zakorzenienie w przestrzeni tradycji. Genealogia literacka Anny Ka-
mieniskiej, [w:] eadem, Zakorzenienia..., s. 115.

Cf. Z. Trzaskowski, Perspektive der Hoffnung. Neutestamentliche Themen in mod-
erner Literatur, [w:] idem, Auf der Suche nach Transzendenz, Kielce-Krakow 2007,
s. 189-199.

Z. Chojnowski, Metamorfozy inne, [w:] idem, Metamorfozy..., s. 132.
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ciedlenie rozpacz po utracie meza, stad w wierszach obecna jest Matka Bole-
sna uosabiajaca samotno$¢ i cierpienie.
Oto odpowiedni fragment wiersza:

nieoptakani i nieutuleni
gni¢ beda gnusnie we wnetrzno$ciach ziemi
dlatego Maria dtonmi cierpliwymi
upieszcza cialo na $mierci skuteczno$é
dlatego trune z rak i tez mu czyni

(BR, 38)

Maryja, cierpigca w samotnosci po stracie Syna, jest poetce w sytuacji
zaloby szczegdlnie bliska, stad nawiazania do toposu piety. W sztuce to kom-
pozycja dwdch postaci: Madonny trzymajacej na kolanach cialo zdjetego
z krzyza Chrystusa. Wyobraznia plastyczna przywodzi na mysl rzezbe Pieta
Michala Aniota jako dzielo wszechczaséw, poniewaz cierpienie fizyczne i du-
chowe przybiera w nim forme niezwyklej godnosci i szlachetnos$ci. Poglady
artysty na temat pigkna, ale takze duszy i ciala byly odbiciem koncepcji pla-
tonskiej: ,,dusza jest wiecej niz cialo podobna do tego, co nie ma postaci,
a ono wigcej do tego, co widzialne™”. Zatem dusza jest doskonalsza od ciata
i nieSmiertelna. Aluzjg moze by¢ w wierszu Kamienskiej przestroga, ze ,,nie-
oplakani [...] gni¢ beda gnus$nie we wnetrznosciach ziemi’, stad tradycja
funeralna nakazuje szacunek dla ciata po $mierci. Poetce udalo si¢ réwniez
nawigza¢ do piramidalnego, charakterystycznego dla rzezby Pieta ukladu
postaci. Podobnie jak Madonna genialnego Wiocha w zamysleniu spoglada
na syna, réwniez bohaterka liryczna wiersza Kamienskiej, mimo zalu i cier-
pienia, ze spokojem i delikatnoscig zegna si¢ ze zmarlym. Podobnie jak
Matka i Syn ze stynnej rzezby bohaterowie utworu Kamienskiej sa samotni
w calym $wiecie. Wrazenie cigzaru ciala w sensie fizycznym zostaje zredu-
kowane dzigki metaforze ,,upieszczania ciala”. Sprawia to wrazenie czulosci,
jaka okazuje si¢ dziecku czy osobie najdrozszej. Jest to takze przedstawienie
pewnego typu sakralizacji ciala, ktdra faczy somatyczno$¢ z gestem dotyku
i obejmowania®.

Warto w tym miejscu zwrdci¢ uwage, ze w prosty jezyk tej poezji wpla-
tane sa sfowa pochodzace z rejestru staropolszczyzny, co wptywa na rytm
tekstow. Poza tym pokazuje zrodla inspiracji poetyckiej. Mianowicie, bio-
logizm zwigzany z ludowoscia, wynikajacy z inspiracji twérczosciag ludowa,
a takze nawigzania do Biblii: do $wietych oraz do przypowiesci biblijnych

9 Platon, Fedon [w:] idem, Dialogi, t. 1, przetozyl oraz wstepami i obja$nieniami opa-

trzyl W. Witwicki, Kety 1999, s. 661.
B. Przymuszata, Ciafo - miedzy profanum i sacrum, [w:] eadem, Szukanie dotyku.
Problematyka ciata w polskiej poezji wspotczesnej, Krakéw 2006, s. 280.
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(postuguje sie wowczas poetka parabolg i symbolem). Zwigzki powyzsze,
lecz takze swego rodzaju dyskurs o sztuce odnalez¢é mozna w wierszu Rem-
brandt. Oto jego wybrane fragmenty:

Sztuka jesli ludzka

rodzi si¢ z lito$ci

[...]

dlatego najwiekszy byt syn mtynarza
Rembrandt

ktérego ciata ulepione z mroku i gliny
ciezkie jak ziemia rzadko obnazane
pelne tajemnic

[...]
w pot drogi do powrotu w nico$é
litowat si¢ nad zywymi
madroscig swojej reki
wiedzial o sobie ze jest wielki
i wlasna chtopskg twarzg
pieczetowal prawde
a jego Chrystus stawal na progu promienia
o krok nim wkroczyt w ludzka nieporadnos¢
Chrystus jak kazdy artysta
smutny i samotny
(Rembrandt, NI, 92)

Jest to utwoér bedacy parabolg o zyciu i tworzeniu. Poetka nie tylko patrzy
na dzieta Rembrandta i podkresla realizm oraz dramatyzm tego malarstwa,
ale takze zdradza dylematy wlasnej duszy. Zaduma towarzyszaca ogladaniu
pldcien pozwala ujac nie tylko technike malarska, ale takze podkresli¢ oso-
bowos¢ artysty. Utwor nie jest ekfraza, jednak gdy myslimy o ptotnie mi-
strza z ostatniego okresu tworzenia, to mamy przed oczyma nawiazujacy do
przypowiesci Powrdt syna marnotrawnego. Obraz ukazuje wielkodusznego,
litosciwego ojca, ktory kierujac si¢ miloscig przebacza powracajacemu do
domu synowi, ktéry roztrwonil majatek (Lk 15, 11-32). Wazna jest tutaj
takze symbolika dfoni ojca, ktérg obejmuje syna w gescie przebaczenia. Stad
wierszu znamienne stowa: ,litowal si¢ na Zzywymi/ madroscia swojej reki”.
Dodac¢ trzeba koniecznie, ze poetka nieprzypadkowo przywotuje w wierszu
Chrystusa, ktdry ,stawal na progu promienia” Mianowicie, nawiazujac do
waznego w liturgii chrzedcijanskiej aktu przemienienia ciata - symbolu tran-
scendencji, sygnalizuje analogie miedzy aktem twdrczym a Boska kreacja.
Doskonate dzieto sztuki otwiera si¢ na transcendencje, gdyz poprzez ema-
nujacy zen tajemnice wkracza w sfere sacrum. Zatem dlon ojca symbolizuje
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w wierszu Kamienskiej réwniez Absolut: gest stwarzania, sagdzenia i przeba-
czania®'.

Liryk Rembrandt, poza aktem tworczym dotyczy takze warsztatu arty-
sty; poza tym plétno Rembrandta to dzielo przejmujaco smutne, poniewaz
jest podsumowaniem zycia. Stad refleksja i zaduma towarzyszg lekturze tego
wiersza. Poetce udalo si¢ takze zwroci¢ uwage, ze malarz byl mistrzem swia-
tlocienia. Na obrazach Rembrandta:

$wiatlo spowija [...] postaci wynurzajace si¢ z mrokéw. [...] Kontrasty $wiatta
i cienia spotegowane sg do ostateczno$ci: ale zawsze promieniejace $wiatlo
wydziera sie z otchlani cienia i mroku, jakby Rembrandt chcial nam powie-
dzie¢, ze jest ono niepokonane, niezwycigzone, ze jest dobrem, ktére zwalczy
wszelkie ciemno$ci®.

Przywotany komentarz potwierdza takze, ze i w wierszu Rembrandt $wia-
tlo nie jest traktowane wylacznie jako zjawisko optyczne. Jest metaforg po-
znania. Zauwazalna jest parantela miedzy $wiatlem a stowem poezji (dos¢
wskaza¢ biblijne stowa psalmisty, ktéry glosi: ,Twoje stowo jest lampg dla
moich krokéw i §wiattem na mojej $ciezce” (PS 119 (118), 105). We wzrusza-
jacym liryku Dzier starosci znamienne sg stowa:

Lecz On jak Rembrandt
umitowat staro$¢
$wiatlem swoim nad $wiatta
rzezbi rece i twarze
(Dzien starosci, MiPN, 153)

Analizujac problem cielesnosci w poezji Kamienskiej warto tez wspo-
mnie¢ o wierszach méwigcych o fizycznym boélu ciata spowodowanym cho-
robg itd., nastawionych na konkret i szczegél, np. ,opuchly nogi/ ty znasz
te opuchniete nogi starych kobiet” (NI, 16). Potwierdza to réwniez wiersz
Na krzyzu (8 V 1986)* - liryk osobisty, napisany dwa dni przed $miercia,
w ktérym nawigzanie do topiki chrzescijanskiej splecione jest z losami wta-
snymi poetki stawiajgcej pytanie: ,,Boze, mdj Boze/ czemus$ mnie opuscit”.
Utwor ma bardzo ludzki, egzystencjalny wymiar i porusza uniwersalny te-
mat. Kamieniska potwierdza w ten sposob, ze jej lektura Biblii jest czytaniem

2t Cf. A. Mazan-Mazurkiewicz, ,Bo skgd ta harmonia?” - Pigkno dziet malarskich jako

znak transcendencji. O ,Skgpej jasnosci” Joanny Pollakowny, [w:] Piegkno materialne.
Pigkno duchowe, red. A. Tomecka-Mirek, £6dz 2004, s. 372-373.

2 ]. Guze, Na tropach sztuki, Warszawa 1972, s. 256-257.

»  A. Kamienska, Na krzyzu, ,W Drodze” 1986, nr 7-8, s. 13.

# Cf. ,Boze moj, Boze moj, czemus Mnie opuscil?” (Mk 15,34; Mt 27,46).
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egzystencjalnym, tzn. pomaga zrozumie¢ bol i cierpienie, a takze przekraczaé
— W poezji — granice samotnosci.

III

Podmiot liryczny wierszy Kamienskiej uksztaltowany zostal na bazie
osobistych doswiadczen poetki. Jest to wyznanie osoby tesknigcej i cierpia-
cej po utracie osdéb bliskich, a takze doswiadczonej bélem fizycznym, wiec
problematyka ciala i cielesnosci obecna w tej poezji odnosi si¢ zaréwno do
ludzkiej fizycznosci, czyli ciala naturalnego, jak i do perspektywy kulturo-
znawczej ujmujacej cielesno$¢ jako wymiar egzystencji, a takze do wymiaru
metafizycznego. Doswiadczanie siebie, innych osob, §wiata opiera si¢ przede
wszystkim na relacji, ktérg warunkuje postrzeganie zmystowe, a sposéb pa-
trzenia poetki na cztowieka zakorzenia jej dorobek w kulturze europejskie;j.

Bibliografia

Chojnowski Z., Metamorfozy Anny Kamietiskiej, Olsztyn 1995.

Czerminiska M., Smieré - sen — dotknigcie. W zwigzku z wierszem Anny Kamieriskiej
,Ciato”, ,Zeszyty Naukowe Wydzialu Humanistycznego Uniwersytetu Gdanskie-
go” 1989, nr 14.

Czerminska M., Wedréwki duszy, ciato i ,,zielona tgka” w poezji wspétczesnej, [w:] Dusza,
red. A. Czekanowicz, S. Rosiek, Gdansk 2002.

Dluski S., Egzystencja i metafizyka. O poezji Anny Kamieriskiej, Rzeszéw 2002.
Dziadek A., Projekt krytyki somatycznej, Warszawa 2014.

Encyklopedia biblijna, red. P. ]. Achtemaier, Warszawa 1999.

Guze J., Na tropach sztuki, Warszawa 1972.

Kamienska A., Biaty rekopis, Warszawa 1970.

Kamienska A., Milczenia i psalmy najmniejsze, Krakéw 1988.
Kamienska A., Na krzyzu, ,W Drodze” 1986, nr 7-8.

Kamienska A., Notatnik 1965-1972, Poznan 1988.

Kamienska A., Nowe imig, Ciechanow 1987.

Kamienska A., Poezje wybrane, Warszawa 1973.

Kamienska A., Wiersze przemilczane, red. W. Kruszewski, Lublin 2008.
Kopalinski W., Stownik symboli, Warszawa 1990.

Mazan-Mazurkiewicz A., ,Bo skgd ta harmonia?” - Piekno dziet malarskich jako znak
transcendencji. O ,Skagpej jasnosci” Joanny Pollakéwny, [w:] Pigkno materialne.
Pigkno duchowe, red. A. Tomecka-Mirek, £6dz 2004.

Elzbieta Mazur



Pismo Swigte Starego i Nowego Testamentu, w przekladzie z j. oryginalnych, oprac. ze-
spol biblistow polskich z inicjatywy Benedyktyndéw Tynieckich, wyd. piate, Poznan
2008.

Platon, Fedon [w:] idem, Dialogi, t. 1, przetozyl oraz wstepami i objasnieniami opatrzyt
W. Witwicki, Kety 1999.

Przymuszala B., Szukanie dotyku. Problematyka ciata w polskiej poezji wspétczesnej, Kra-

kow 2006.

Shusterman R., Somatic Style, ,The Journal of Aesthetics and Art. Criticism’, Spring
2011, nr 2 (69).

Stempka A., Autobiograficzne Swiadectwa lektury. Zakiewicz, Jankowski, Kamietiska,
Bydgoszcz 2012.

Trzaskowski Z., Auf der Suche nach Transzendenz, Kielce—Krakow 2007.
Zarebianka Z., Zakorzenienia Anny Kamienskiej, Krakoéw 1997.

Upieszczanie ciata na Smierci skutecznos¢ - cielesnos...

173




