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Abstrakt

Artykul prezentuje wybrane teksty literackie, odwotujace si¢ do tworczosci Wol-
fganga Amadeusza Mozarta oraz niektdre kompozycje mistrza, stanowigce cenny
kontekst lektur. Celem publikacji jest zachecenie polonistow, uczacych w szkole, do
integrowania tresci literackich z muzycznymi oraz odwolywania si¢ podczas lekcji
do Zycia i twdrczosci jednego z najwybitniejszych kompozytoréw wszech czasow.

Abstract

The article presents selected literary texts referring to the works of Wolfgang
Amadeus Mozart, as well as some of the master’s compositions, which provide a val-
uable reading context. The purpose of the publication is to encourage Polish lan-
guage teachers, to integrate literary and musical content and to refer during lessons
to the life and works of one of the most outstanding composers of all time.
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Wiele 0s6b zapewne styszalo o zjawisku potocznie nazywanym ,.efektem
Mozarta”. Dotyczy ono niezwyklego wplywu, jaki muzyka tego kompozytora
(a w mniejszym stopniu takze Jana Sebastiana Bacha, Antonio Vivaldiego
i Roberta Schummanna) wywiera na dziecko rozwijajace si¢ w fonie matki.
Teza, jakoby obcowanie z nig korygowalo ewentualne dolegliwosci uszu czy
stymulowato rozwdj moézgu zostala prawdopodobnie sformulowana przez
francuskiego badacza Alfreda Tomatisa, nast¢pnie poparli ja amerykanski
publicysta Don Campbell oraz brytyjski lekarz John Jenkins'. Czy przywo-
tana teoria jest prawdziwa, trudno jednoznacznie stwierdzi¢, natomiast bez
watpienia dzwieki mozartowskich kompozycji oddzialywuja na wrazliwych
stuchaczy pozytywnie i kojaco?. Pewnym jest réwniez to, ze kontemplowanie
sztuki ,,pociagga za sobg szereg skutkéw w postaci np. przemiany postaw, no-
wych sposobow myslenia, rozbudzania zainteresowan, wzbogacania wiedzy
o $wiecie i zyciu™. Artysci, prezentujac w swych dziatach nie tylko pigkno,
ale i walke cztowieka z przeciwnosciami losu, sprawiajg, ze ,,sztuka wycho-
wuje [...] w sposob swoisty, jedyny w swoim rodzaju™, a ,silne przezycie
utworu [...] sprzyja pobudzeniu aktywnosci, stymuluje zahamowang czesto
ekspresje, daje tak wazne poczucie radosci [...], moze dawa¢ poczucie pew-
nego rodzaju wewnetrznej odnowy’”.

We wspolczesnej szkole dazymy do tego, aby uczniowie rozwijali sie
w sposdb holistyczny, staramy si¢ taczy¢ tresci réznych dziedzin sztuki, wy-
chowywa¢ ludzi wrazliwych na kulture - humanistéw, estetow®. Zadanie

' Zob.]. Piaseczny, Gdzie jest ten efekt Mozarta?, ,Przeglad”, nr 38 2010, s. 27; O. Sacks,
Muzykofilia. Opowiesci o muzyce i mozgu, thum. J. Lozinski, Poznan 2008, s. 117.

2 Zob. A. Kucharska-Babula, Tajemnica ,efektu Mozarta” - rozwazania na podstawie
powiesci Doroty Terakowskiej ,,Ono”, [w:] Kulturowy obraz tajemnicy, red. J. Bujak-
-Lechowicz, Szczecin 2015, s. 149-158.

* M. Golaszewska, Kultura estetyczna, Warszawa 1979, s. 6.

S. Szuman, Sztuka wzbogaca i poglebia cztowieka [w:] idem, O sztuce i wychowaniu

estetycznym, Warszawa 1975, s. 20.

B. Smolenska-Zielinska, Przezycie estetyczne muzyki, Warszawa 1990, s. 46.

Patrz studia, rozprawy, artykuly Henryka Kurczaba, tworcy koncepcji integracji: Za-

leznosci miedzy materiatem literackim a nauka o jezyku w szkole sredniej, ,Rocznik

Naukowo-Dydaktyczny WSP w Rzeszowie’, z. 7/15. Dydaktyka Literatury i Jezyka

Polskiego, Rzeszéw 1972, s. 35-56; Nauczanie integrujgce jezyka polskiego w wyz-

szych klasach szkoly podstawowej, ,Rocznik Naukowo-Dydaktyczny WSP w Rze-

szowie’, z. 9/27. Filologia Polska. Dydaktyka Literatury i Jezyka Polskiego, Rzeszow

1975, s. 134-171; Nauczanie integrujgce jezyka polskiego w szkole ogélnoksztatcgcej,

Rzeszéw 1979; Z badan nad nauczaniem integrujgcym jezyka polskiego (Problemy

teorii i praktyki), ,Polonistyka” 1982, nr 1; Integracja tresci ksztatcenia polonistycz-

nego w praktyce dydaktycznej szkoly wyzszej [w:] Dydaktyka literatury i jezyka pol-

skiego w ksztatceniu nauczycieli, Studia pod red. Z. Urygi, Krakéw 1991, s. 165-215;

Problemy integracji w ksztatceniu i doskonaleniu nauczycieli jezyka polskiego, ,,Ze-

szyty Naukowe WSP w Rzeszowie”, nr 4. Seria Filologiczna: Dydaktyka 1, Rzeszéw
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to jest nietatwe do spelnienia, bowiem lekcje muzyki czy plastyki ciagle sa
w procesie edukacyjnym traktowane marginalnie, a przedmiot wiedza o kul-
turze, ktory jeszcze niedawno figurowat w podziale godzin, zniknatl. Dlatego
wlasnie, w obecnych realiach, to na poloniscie spoczywa odpowiedzialno$¢
za zapoznawanie ucznidéw nie tylko z wybitnymi lekturami, nauczanie gra-
matyki czy zasad poprawnej pisowni, ale takze wprowadzanie ich do $wiata
szeroko pojetej kultury — od antyku po wspodltczesnos¢, przyblizanie réznych
jej dziedzin oraz zaciekawianie tradycja. Na szczescie, specyfika naszego
przedmiotu sprzyja temu zadaniu, bowiem czgsto studiowane na zajeciach
teksty domagaja si¢ kontekstéw plastycznych czy muzycznych, koniecznych
do ich zrozumienia.

Artysta, o ktérego tworczosci warto rozmawiac na lekcjach jezyka pol-
skiego, jest bez watpienia Wolfgang Amadeusz Mozart. Jego kompozycje sa
obecne w dzielach literackich, a on sam stal si¢ bohaterem wielu powiesci czy
opowiadan; wreszcie to przeciez muzyk, ktdry, tworzac wielkie formy wo-
kalno-instrumentalne, duza wage przywiazywal do ich librett — dbajac o to,
by przedstawialy interesujaca tres¢ i byly atrakcyjne dla odbiorcéw. To jeden
z najwybitniejszych artystow wszech czasow - ,,stfowa «muzyka» i «Mozart»
staly sie synonimami tego samego pojecia. Polaczyly sie w jedno™. Stworzyt
on bowiem ,,jezyk muzyczny doskonale dopasowany do postaci i do ich dra-
matycznych losow™.

Uczniéw mozna oswaja¢ z dorobkiem mistrza, a takze zacheca¢ do po-
znania jego ciekawego zycia juz w miodszych klasach szkoty podstawowej,
na przyktad proponujac jako lekture dodatkows jedng z ksigzeczek serii Na-
zywam sig... Caly cykl zostal przystepnie napisany, jest bogato ilustrowany,
a wiadomosci biograficzne splatajg sie w nim z opisami miejsc, czasu i kul-
tury, specyficznych dla danej epoki. Poszczegolne tomiki przedstawiaja na-
rodziny geniuszu, proces tworczy, a takze dziela najwybitniejszych artystow.
Wszystkie maja pierwszoosobowego narratora, ktéry wciela sie¢ w tytutowa
posta¢ — barwnie referujac wlasne doswiadczenia trudéw i sukceséw. Te hi-
storie ,,s3 spotkaniem z drugim czlowiekiem™, ukazuja wiele osobowosci
oraz motywacje ich postepowania. Lektura wspomnianych miniaturowych
powiesci moze nie$¢ ze sobg nie tylko walor poznawczy, ale tez pedagogiczny,

1991; Integracja literatury, kultury i nauki o jezyku na lekcjach jezyka polskiego [w:]
Nauczanie jezyka polskiego w szkole sredniej, t. 2, Praca zbiorowa pod red. S. Fry-
ciego, Warszawa 1990, s. 470-540.
7 S. Jarocinski, Mozart, Krakéw 1983, s. 153.
8 H. Gardner, Niepospolite umysty. O czterech niezwyktych postaciach i naszej wlasnej
wyjgtkowosci, thum. A. Duleba, Warszawa 1998, s. 98.
M. Gajak-Toczek, Spotkania z autorytetem na lekcjach jezyka polskiego w klasach
IV-VI. Refleksje wokét serii ,Nazywam sie...”, ,,Annales Universitatis Paedagogicae
Cracovienesis. Studia ad Didacticam Litterarum Polonarum et Linquage Polonae
Pertinentia”, red. Z. Budrewicz, D. Lazarska, nr 10 (229), Krakow 2019, s. 172.
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bowiem przywotane w nich fakty dowodza, iz nawet wielki talent musi by¢
poparty tytaniczng praca, a sukces osiaga sie dzigki konsekwencji w reali-
zowaniu marzen. Dzieciom pozwolg zrozumie¢, ze nie wolno zaprzestawaé
podjetych dziatan, gdy pojawiaja si¢ porazki — przeciwnie, nalezy uczy¢ sie
na bledach i nieprzerwanie wierzy¢ w stusznos¢ obranej drogi. Sposéb pro-
wadzenia narracji, ciekawie podana tre$¢, przeplatanie faktéw z opisem emo-
cji i przemyslen sprawiaja, ze wybitna osoba — bohater wybranego tomu, juz
nie jest dla ucznia ,,cztowiekiem schematycznym, anonimowym, fiszkg ency-
klopedyczng, lecz posiada swoja twarz, indywidualng osobowo$¢™.

Lektura pt.: Nazywam sig... Wolfgang Amadeusz Mozart, autorstwa Me-
ritxell Marti i Xaviera Salomd'!, z pewnoscig pozwoli dzieciom z klas IV-VI
szkoly podstawowej poznac zycie i kompozycje jednego z najwybitniejszych
klasykow wiedenskich. Uczniom nietrudno bedzie nawigzaé relacje z bo-
haterem, poniewaz zwraca si¢ on do czytelnikéw w sposéb bezposredni,
moéwigc na przyklad: ,Moze Wam si¢ wydawac, ze skoro bylem geniuszem,
cieszylem sie fatwym zyciem. Tak jednak nie bylo. Przeciwnie, miatem wiele
klopotdw, a takze wielu nieprzyjaciét”'?. Tworca opowiada tez o obranej (juz
w najmlodszych latach — wszak byt ,,cudownym dzieckiem”'?) §ciezce zawo-
dowej, méwiac: ,,Dla mnie komponowanie nie bylo jedynie pracj... bylo
po prostu moim zyciem!”'*. W innym miejscu traktuje o smutku, wywota-
nym odejsciem ukochanego ojca: ,Leopold Mozart umieral w Salzburgu,
a ja w tym czasie komponowatem Don Giovanniego w Wiedniu. [...] Nigdy
nie zostalbym tym, kim bylem, gdyby nie wysitek Leopolda i jego wiara we
mnie”". Bohater opowiada réwniez o tym, jak oddany byt pracy: ,,Do ostat-
niego tchnienia komponowalem Requiem. Moi pomocnicy siedzieli przy
tozku i spisywali nuty wedlug moich wskazéwek. Za wszelka ceng musiatem
dokonczy¢ Requiem. Nuta po nucie, dopdki trwa zycie, trwa muzyka™®.

Poznawanie sylwetki i prac mistrza warto na lekcjach wzbogaci¢ o od-
tworzenie dziet wplecionych w narracje. Niektore z nich prawdopodobnie
wydadzg si¢ uczniom znajome, innych - dzieki lekturze, beda mieli spo-
sobnos¢ wystucha¢ po raz pierwszy. Przezycie estetyczne, towarzyszace
kontemplacji owych utworéw, moze by¢ potem zrédtem ciekawych prze-
ktadéw intersemiotycznych: autorskich wierszy, opowiadan twoérczych, tek-
stow piosenek, prac plastycznych, filméw, teledyskow, spektakli, itp. Wszak

10 Ibidem, s. 175.

M. Marti, X. Salomd, Nazywam sie... Wolfgang Amadeusz Mozart, ttum. A. M. Jecz-
myk, Poznan 2007.

2 Ibidem, s. 3.

3 Zob. H. Gardner, op.cit., s. 79-101.

" M. Marti, X. Salomo, op. cit., s. 3.

15 Tbidem, s. 53-54.

¢ Ibidem,s. 61.
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w dzisiejszych czasach preznego rozwoju i dostepnosci technologii oraz rdz-
norakich urzadzen czy aplikacji, granice kreatywnosci wyznacza jedynie
dziecigca wyobraznia.

Wybrane kompozycje W. A. Mozarta w dialogu z literatura
w szkole ponadpodstawowej — przemyslenia interdyscyplinarne

Spotkanie z W. A. Mozartem, zainicjowane na lekcjach jezyka polskiego
w szkole podstawowej, warto kontynuowa¢ w $redniej, zwlaszcza, ze stano-
wig one wazny kontekst lektur obowigzkowych. Przykladowo, fragmenty
opery Don Giovanni znalazly sie w tekécie III cz. Dziadéw Adama Mickie-
wicza. Aby ulatwi¢ mlodziezy ich odczytanie oraz zrozumienie zasadnosci
zespolenia slow z elementami muzycznymi, nalezaloby uczniom przyblizy¢
geneze oraz tres¢ wspomnianej kompozycji.

Jak czytamy w literaturze przedmiotu, pomyst na jej stworzenie podsunat
W. A. Mozartowi ksigdz Lorenzo da Ponte. Wprawdzie dopiero co wysta-
wiono w Wenecji opere Kamienny gos¢ z muzyka Giuseppe Gazzanigiego,
lecz zdaniem duchownego utwdr byl mierny - od wiedenczyka oczekiwat
arcydzieta. Poddany przez przyjaciela temat spodobal si¢ kompozytorowi,
bo w fabule: ,,Mamy dramat, mamy uwodziciela, sa cuda i tajemnice, mamy
wreszcie postac tytutowa, ktéra przyciaga i odpycha zarazem™’. Cho¢ to opo-
wie$¢ o stynnym kobieciarzu, gtéwna postacia sztuki miat by¢ sprowadzony
z za$wiatow ojciec Donny Anny, bedacy alegorig kary za popelnione zbrod-
nie. Praca nad operg, jak juz wspomniano, splotfa si¢ w czasie z tragedia
osobista kompozytora — w roku 1787 zmart Leopold Mozart, jego najblizszy
przyjaciel, doradca i przewodnik zyciowy'®. Do dzisiaj biografowie snujg do-
mysly, ,czy tworzac posta¢ Komandora w Don Giovannim, operze skompo-
nowanej na zamowienie z Pragi, Mozart chcial rzeczywiscie uwiecznié swego
ojca? Odpowiedz na to pytanie pozostanie w sferze domystow™".

Opowies¢ o Don Juanie (prawdziwym badz wymyslonym) zrodzita sie
w XIV wieku lub wczesniej. Stynny uwodziciel, rodem z Sewilli, po zdobyciu
kolejnej kobiety i zabiciu jej ojca, zostal ukarany przez moce piekielne®. Hi-
storia mezczyzny znanego z podbojéw mitosnych doczekala si¢ na przestrzeni
lat wielu przedstawien. Pierwszym dzietem literackim, w ktérym sie pojawita
byla komedia El burlador de Sevilla y convidado de piedra z roku 1630, autor-
stwa Tirso de Moliny, potem powstawaly kolejne, mniej lub bardziej udane
utwory. Lorenzo da Ponte oparl swe libretto na tekscie weneckiego poety

17

C. Jacq, Mozart, T. 2 Brat ognia. Ulubieniec Izydy, thum. Z. Burakowski, Warszawa
2008, s. 201.

A. Neumayr, Muzyka i cierpienie, ttum. M. Dutkiewicz, Warszawa 2002, s. 52.

Y Ibidem, s. 52.

20 Por. S. Jarocinski, Mozart, Krakéw 1983, s. 122.
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Giovanniego Bertatiego, napisanym w roku 1782 (skorzystal z niego zreszta
takze Giuseppe Gazzanidze w operze wystawionej w roku 1787). Jednakze,
jak twierdzi Stefan Jarocinski, dopiero to, ,,co Mozart ofiarowuje w Don Ju-
anie, przetrzyma kazda probe czasu. W calej produkcji operowej nie zna-
lezlibysmy bodaj postaci tak pelnych Zycia, prawdy i logiki wewnetrznej, od
pierwszej do ostatniej sceny, jak wlasnie w Don Juanie”. Lucjan Puchalski
okresla tre$¢ dzieta jako ,studium wystepku”*, dotyczace moralnosci czlo-
wieka, problemu winy i kary, sprawiedliwosci oraz zta. O stusznosci tej opinii
moga $wiadczy¢ chociazby stowa, zamykajace libretto:

Tak oto konczg wszyscy grzesznicy
A $mier¢ i zycie wiarolomcow
Sq zawsze takie same®.

Jak czesto bywa z utworami wyprzedzajacymi swe czasy, podziwiana do
dzi$ opera, nie spotkata si¢ z zyczliwym przyjeciem krytykow i publicznosci.
Zarzucano jej nie tylko niemoralno$¢, ale réwniez irracjonalnos$¢ - irytacje
budzita zwlaszcza ta scena, w ktorej kamienny posag przybywa na przyjecie,
$piewa*’. Zarzuty stawiane dzietu przez przedstawicieli o§wiecenia odparli
dopiero romantycy. Ernst Teodor Amadeus Hoffman dokonal reinterpreta-
cji tekstu, doszukujac sie w jego tytulowej postaci cztowieka desperacko po-
szukujacego mitosci, ktory, niczym Faust, trafit w sidta szatana®. Takze gos¢
przybyty z zaswiatéw po to, by go ukara¢ za hedonistyczny styl zycia i wy-
rzadzone innym krzywdy, zafascynowat potomkéw W. A. Mozarta. Utwér
niedoceniony przez jemu wspoélczesnych, zostat niejako na nowo odkryty?.

W tym kontekscie tatwo zrozumie¢ fakt, iz dzielem zainteresowal sie
réwniez Adam Mickiewicz i uczynil je waznym elementem dramatu Dziady
cz. IIT%. Poeta, wykorzystujac kontekst muzyczny swiadomie, uzupetnit tekst
literacki dzwigkami, ktére dopowiadajg to, czego autor nie napisal wprost.

2l Tbidem, s. 124.

2 L. Puchalski L., Oswiecenie po austriacku. Swiat przedstawiony w operach Wolfganga
Amadeusza Mozarta, Wroctaw 2011, s. 123.

2 Slowa libretta przettumaczone przez Lucjana Puchalskiego, L. Puchalski, op. cit.,
s. 122.

2 Zob. L. Puchalski, op. cit., s. 125.

»  Ibidem, s. 127.

% 7 uczniami warto obejrze¢ i omowi¢ wybitny film Milo$a Formana, Amadeusz,
z roku 1984, w ktorym rezyser nie tylko przybliza posta¢ wielkiego kompozytora,
ale takze przypomina geneze i proces powstawania jego najwigkszych dziel, m.in.
opery Don Giovanni czy Requiem.

¥ Zob. m.in.: E. German, Mickiewicz i Mozart, ,,Biblioteka PWSM w Katowicach. Wy-
ktady i prelekcje” nr 6, Katowice 1971; A. Kucharska-Babula, Muzyka w roli boha-
tera w Scenie VIII Dziadéw cz. III Adama Mickiewicza, ,,Polonistyka. Czasopismo
dla nauczycieli”, nr 5/2008, 455 (61), s. 39-43; J. Skarbowski, Rola muzyki w Zyciu
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W didaskaliach rozpoczynajacych jedng ze scen czytamy: ,W Wilnie - sala
przedpokojowa [...]. W gtebi drzwi do pokojéw Senatora, gdzie stycha¢ mu-
zyke”?®, natomiast tekst gtéwny zawiera rozmowe oprawcdw dzieci i mto-
dziezy: Senatora, Doktora, Sekretarza, Pelikana i Bajkowa. Dialog obnaza ich
okrucienstwo — naigrywaja si¢ bowiem ze swych ofiar i pani Rollison, ociem-
nialej wdowy, blagajacej o uwolnienie niewinnego syna. Nowosilcow, chcac
pozby¢ si¢ nieproszonego goscia, obiecuje zajac si¢ sprawg, dajac pograzonej
w bélu matce nadziej¢ na uwolnienie dziecka. Doktor za$ perfidnie nakazuje
otworzenie okien w celi skazanca, by wiezien mogt zaczerpna¢ swiezego po-
wietrza. Po chwili zauwaza, Ze jego zegarek zatrzymat si¢. Obdarzony darem
jasnowidzenia Ksigdz Piotr komentuje to sfowami: ,,Bracie, i twoj juz zegar
stanal i nie ruszy/ [...]. Bracie, my$l o duszy. / [...] Pan Bo6g ré6znymi znakami
ostrzega”®. Dalszy cigg wydarzen ukazuje kolejny fragment dramatu: Bal.
Scena Spiewana®. W poprzedzajacych go didaskaliach czytamy: ,Muzyka
gra menueta z Don Juana™'. Ow taniec, nieprzypadkowo wybrany przez
autora, pozwala na ukazanie dwulicowo$ci gosci bawiacych u Senatora. Przy-
ktadowo, Dama - odwrécona w jednej figurze plecami do gospodarza, méwi
o nim swemu partnerowi w sposob nastepujacy: ,Patrz na starego, jak si¢
wije/ Jak sapie, oby skrecit szyje™, po czym - zwracajac si¢ w kolejnych tak-
tach twarza do Nowosilcowa, komplementuje go: ,,Jak §licznie, lekko tanczysz
Pan!™*. Gatunek wykonywanego tarnca i jego choreografi¢ wybrat A. Mickie-
wicz celowo, aby ukaza¢ czytelnikom (czy widzom dramatu) nieszczeros¢
oraz dwulicowo$¢ domniemanych zwolennikéw Rosjan. Posréd polskich
patriotéw narasta gniew, bowiem majg $wiadomos¢ swej bezradnosdci. Wie-
dza, ze ukara¢ zbrodniarzy moze jedynie sita wyzsza, cud. Oto kluczowe
stowa sceny: ,,Pol: Czyz go to za nas nikt nie skarze?/ Nikt si¢ nie pomsci?
[...] Ksigdz Piotr: Bog!”*. Po tej kwestii, jak czytamy w didaskaliach, orkie-
stra ,,myli si¢” i gra ari¢ kamiennego godcia. W operze, to ,straszna scena
w d-moll, kiedy Komandor spelnia wyrok niebios, scena, ktéra zawsze uwa-
zano za szczyt dramatycznej potegi w teatrze™ . Takze w Dziadach mroczna

>

i twérczosci Adama Mickiewicza, Krakéw 2003; S. Zetowski, O muzyke do ,,Dziadéw”
Mickiewicza, ,,Muzyka” 1933.

#  A. Mickiewicz, Dziady cz. Il [w:] idem, Utwory dramatyczne, opr. S. Pigon, War-
szawa 1982, s. 206.

#  Ibidem, 229.

% Ibidem, s. 231-247.

' Ibidem, s. 231.

* Menuet to elegancki taniec dworski, w tempie umiarkowanym, o metrum %; zob.:

D. Wéjcik, ABC form muzycznych, Krakéw 2017, s. 57.

A. Mickiewicz, op. cit., s. 231.

3 Tbidem, s. 231.

»  Ibidem, s. 239.

% A. Einstein, Mozart. Czlowiek i dziefo, ttum. A. Rieger, Krakow 1983, s. 441.
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muzyka zwiastuje, ze nadchodzi pora ukarania zbrodniarzy przez sily nad-
przyrodzone - wszak, jak wierzyli romantycy, ,,nie masz zbrodni, bez kary”?’.
I rzeczywiscie, zebrani styszg grzmot, a po chwili okazuje sie, Ze piorun zabit
Doktora, ,,stowo stalo si¢ cialem™®. Podobna sytuacja ma miejsce w finale
I aktu opery. Donna Elvira, Donna Anna i Don Ottavio przepowiadajg ze-
mste na zloczyncy, ktéra ma dokonac sie za sprawg sit nadprzyrodzonych.

Spiewajg chorem:

Drzyj, drzyj, niegodziwcze!

Caly $wiat wkrétce pozna

Twdj odrazajacy i czarny postepek,
Twoje okropne okrucienstwo.
Postuchaj grzmotu zemsty,

Ktéry huczy wokét ciebie;

Jeszcze dzi$ na twoja glowe
Spadnie jego piorun!¥.

Innym dzielem W. A. Mozarta, ktére réwniez warto omowic na lekcjach
jezyka polskiego w szkole ponadpodstawowej jest stynne Requiem. Wybrane
cze$ci mszy zalobnej, na przyklad Dies irae* czy Lacrimosg, mozna uczynié
ciekawym kontekstem np.: Apokalipsy wg $w. Jana, mtodopolskich hymnéow
Jana Kasprowicza, poezji wojennej czy wiersza Czeslawa Milosza Piosenka

37 A. Mickiewicz, Lilie [w:] idem, Wiersze, Warszawa 1975, s. 119.

¥ A. Mickiewicz, Dziady cz. 111, op. cit., s. 242.

¥ Tekst libretta zostal przettumaczony przez I. Puchalska, zob. I. Puchalska, ,, Majster-
kowanie” Mozartem. Dziadow czes¢ 11T a Don Giovanni, ,Wieloglos” 2007 T. 1, nr 1,
S. 74.

0 Sekwencje te, pochodzacy z Requiern W. A. Mozarta odnajdujemy takze w grach
komputerowych, ktorymi interesuja si¢ zwlaszcza mtodzi ludzie. W listopadzie 2008
roku na rynku pojawita sie kolejna odstona Call of Duty (jednej z najpopularniej-
szych na $wiecie serii gier typu first-person shooter) pod tytutem World at War.
Gracz, wcielajacy sie w zolnierza alianckich armii, bierze udzial w réznych opera-
cjach II wojny $wiatowej. Fabule konczy cykl misji kampanii sowieckiej, ktorej ce-
lem jest zdobycie Berlina w kwietniu i maju 1945 roku. Podczas walk w tunelach
berlinskiego metra, niedtugo przed szturmem na Reichstag, walczacy moze ustysze¢
Dies Irae. Pomystodawcy tego motywu zapewne chcieli w ten sposéb podkresli¢
zblizajacy sie kres wojny i upadku hitlerowskich Niemiec. Nie sposob oszacowaé
ilu ucznidéw do dzis siegneto po gre Call of Duty: World at War. Tylko w okresie od
listopada 2008, do listopada 2009 roku sprzedano w Polsce 62 112 egzemplarzy gry —
nalezy przyjaé, ze znaczng cze$¢ uzytkownikow stanowi mtodziez, zob. https://www.
gry-online.pl/newsroom/seria-call-of-duty-w-polsce-dokladne-wyniki-sprzedazy-
-poszczegolnych-czesci/ztbfbe, (dostep: 12 VIII 2023 r.).
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o0 koricu swiata. Oto teksty przywotanych fragmentéw, w wersji oryginalnej
i polskim przekladzie*!:

Dies irae, dies illa, W dzien gniewu, w t¢ pomsty chwile,
Solvet saeclum in favilla: Swiat w popielnym legnie pyle,
Teste David cum Sibylla. Zwaz Dawida i Sybille.

Quantus tremor est futurus, Jakiz bedzie ptacz i tkanie,
Quando judex est venturus, Gdy dziet naszych sedzia stanie,
Cuncta stricte discussurus!” Odpowiedzie¢ kazac za nie!”.
»,Lacrimosa dies illa, »O dniu jeku, o dniu szlochu,
Qua resurget ex favilla. Kiedy z popielnego prochu
Judicandus homo reus: Czlowiek winny na sad stanie.
Huic ergo parce, Deus. Dobry Jezu, a nasz Panie,

Pie Jesu Domine, Daj im wieczne spoczywanie.
Dona eis requiem. Amen. Amen.

Gléwna tonacja Requiem to d-moll (podobnie jak w przypadku omo-
wionej juz arii Komandora) - najwidoczniej wydawala si¢ ona autorowi naj-
bardziej tragiczna, adekwatna do tresci i przeznaczenia mszy. Dzieto zostalo
napisane na duzy sklad wokalno-instrumentalny, ktéry stanowig: czteroglo-
sowy chdr mieszany, kwartet solistow (sopran, mezzosopran, tenor i bas)
oraz orkiestra symfoniczna (nie ma w niej jednak przyjemnie brzmigcych
klarnetéw, obojow czy waltorn, za to s3 ponure rogi bassetowe, ostre trabki
i puzony, ztowieszcze kotly, a takze organy, nadajace calosci sakralnego
charakteru).

Fragment Dies irae, to ta cz¢§¢ utworu, w ktorej W. A. Mozart rozpo-
czyna kreowanie muzycznej wizji konica §wiata. W wyobrazeniu mistrza jawi
sie on jako dzien gniewu Boga, zniszczenia i trwogi, towarzyszacej rzeszy
grzesznikow przed Sadem Ostatecznym. Tekst podkresla odpowiednia aran-
zacja. Jest ona monumentalna, $piewana przez caly chér w dynamice forte
i bardzo szybkim tempie. Pot¢zne brzmienie ludzkich gloséw, wznoszacych
sie do wysokich rejestréw, dodatkowo poteguje dynamiczny akompaniament
instrumentéw smyczkowych. Cato$¢ oddaje nastrdj grozy i przerazenia wizjg
Apokalipsy.

Zupelnie inny charakter wyréznia Lacrimose, prawdopodobnie najbar-
dziej znang cze$¢ Requiem, zamykajaca malowany dzwigkami obraz konca. Jej
kantylena i liryzm od lat wzruszaja stuchaczy - przez wielu melomanow jest
ona uwazana za najpiekniejszy fragment mszy (czgsto bywa z tego powodu
wykonywana oddzielnie, jako miniatura muzyczna). Wczeéniejsze grozby
zostajg w niej zastgpione szczerymi fzami zalu, zgoda na to, co nieuniknione,

' Mszal rzymski, thum. i opr. 0o. Bernardyni z Opactwa Tynieckiego, Poznan 1963,

s. 1294-1296.
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prosba o litos¢, modlitwa wiernych. Melodia jest tu lekka jak westchnie-
nie - prosta, §piewna, utrzymana w rytmie powolnego walca. Leszek Polony
zwraca uwage na symbolike rozpoczynajacej omawiany fragment seksty ma-
tej w gore, przypominajacej zaczerpnigcie oddechu®. Zdaniem uczonego,
»stanowi to bezposrednia wskazowke hermeneutyczna, dotyczaca «zalob-
nej», «funeralnej» topiki utworu™.

Przywolang opini¢ warto skonfrontowaé z odczuciami uczniéw. By¢
moze zaciekawi ich nie tylko specyficzny pochéd dzwigkéw, budujacych
kantylene, ale takze aura tajemniczo$ci i dramatyzm, zwigzane z genezg styn-
nego Requiem. Jak wiemy z literatury, tuz przed koronacja cesarza Leopolda,
nieznany postaniec, z wyraznym zastrzezeniem, by adresat nie prébowat
odkry¢ tozsamosci zleceniodawcy, wreczyt W. A. Mozartowi list, zawiera-
jacy propozycje stworzenia mszy zalobnej*. Kompozytor podupadal coraz
bardziej na zdrowiu, zwierzal si¢ zonie, ze ma przeczucie, iz utwor pisze dla
siebie. Obawial sig, Ze zostal otruty (ta koncepcja byta pdzniej wielokrotnie
powtarzana, zbrodni¢ przypisywano nawet Antonio Salieriemu, jednak ni-
gdy nie znalazla potwierdzenia naukowego). Owe sprzeczne z faktami in-
formacje znalazly si¢ w pierwszej biografii twdrcy* i wplynetly na powstanie
legendy, zwigzanej z geneza Requiem, tajemniczym zamoéwieniem, wreszcie
umieraniem mistrza. Dzi$, jak wyjasnia Anton Neumayr, wiemy juz, Ze msza
powstala na zlecenie hrabiego Franza Grafa von Walsegga i miata uczcic jego
zmarly zong¢. Rekopis zostal mu przekazany po $mierci mistrza przez wdowe,
Constanze, w formie dokonczonej przez Franza Xavera Stissmayra. ,,Sensa-
cyjne odkrycie Mozartowskich szkicow do Requiem, datowanych na prze-
fom wrzesnia i pazdziernika 1791 roku, stanowi dla grafologa Wolfganga
Platha dowdd, ze msze niemal w calosci napisal Mozart. Stissmayr musiat
wlasciwie zaja¢ si¢ tylko instrumentacjg’™. W jednaj z relacji, opublikowa-
nej w roku 1827, czytamy, ze na kilka godzin przed $miercig autor zarza-
dzil probe wokalng naszkicowanych fragmentéw dziefa. ,Byli wlasnie przy
pierwszych taktach Lacrimosy, kiedy Mozart rozptakal si¢ i odlozyt party-
ture na bok, a jedenascie godzin poézniej, o pierwszej w nocy, zgast™. Inne

42

L. Polony, Symbol i muzyka, Krakéw 2011, s. 169.

# Ibidem, s. 169.

# ,Requiem” to msza zalobna (missa pro defunctis), wykonywana w czasie uroczy-
sto$ci zalobnych oraz w Dzient Zaduszny. Jej nazwa pochodzi od pierwszych stéw,
tlumaczonych jako ,,odpoczynek” Zgodnie z tradycja rzymska, jest zbudowana
z dziewieciu czedci: Introitus (Requiem aeternam donna eis Domine, czyli Wieczne
odpoczywanie), Kyrie, Graduale, Tractus, Sekwencja Dies irae, Offertorium Domine
Jesu Christe, Sanctus, Agnus Dei, Communio — zob. D. Wéjcik, op. cit., s. 172-173.

* F H. Némecek, Lebansbeschreibung des k. k. Kapellmeisters Wolfgang Gottlieb Mo-

zart, Praga 1798.

A. Neumayr, Muzyka i cierpienie, ttum. M. Dutkiewicz, Warszawa 2002, s. 61.

¥ Ibidem, s. 68.
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zrédla podaja, ze ostatnie odrecznie napisane przez Mozarta nuty to ,,homo
reus” Lacrimosy, stworzone na dwa tygodnie przed $miercig*®. Rzecz jasna
wytrawni znawcy muzyki potrafig ustysze¢ w ostatniej mszy wpltywy oséb,
ktore ja dokonczyty, jednak - jak podkresla Stefan Jarocinski: ,,spod nalotu
cudzych retuszéw i uzupelnien wydobywa si¢ z niej tu i dwdzie przejmujace
glebia i wzruszajace pigknem westchnienie wielkiego twdrcy nad lacrimae
rerum, i trzeba by¢ nieczulym, zeby go nie ustyszec™.

Tajemnicza aure wokot §mierci artysty podsycali jego potomni - roman-
tycy, lubujacy sie w historiach zagadkowych i budzacych groze (Aleksander
Puszkin w roku 1830 stworzyl sztuke Mozart i Salieri, w ktdrej tego dru-
giego ukazal jako morderce, potem Mikotaj Rimski-Korsakow uczynil z niej
libretto swej opery). Rownie dziwng i do dzi§ niewyjasniong kwestig jest
sprawa pochéwku kompozytora. Z pewnoscia odbyt sie on zgodnie z 6w-
czesnymi przepisami (na mocy dekretu cesarza Jozefa II z 1783, ze wzgle-
dow higienicznych, cmentarz musial by¢ oddalony od miasta, za$ zwloki
chowano jedynie w worku, przysypanym wapnem), natomiast dziwi¢ moze
fakt, ze w ostatniej drodze nikt z bliskich ani wielbicieli mu nie towarzyszyl,
zabraklo wlasciwej dla takiej ceremonii oprawy. Tajemnica pozostaje tez
miejsce spoczynku artysty. Zona dopiero 17 lat po $mierci meza postano-
wita odwiedzi¢ jego grob, lecz niestety nie znalazla osoby, ktéra ostatecznie
potrafitaby wskaza¢ poszukiwane miejsce. Wprawdzie w roku 1801 muzeum
w Saltzburgu weszlo w posiadanie rzekomej czaszki mistrza, jednakze do-
ktadne zbadanie wykluczylo jej autentycznos¢™.

Jak wida¢, wiele niedopowiedzen i niejasnos$ci buduje legende W. A. Mo-
zarta, czyniac go postacia intrygujaca dla lubigcej zagadki oraz ciekawostki
mlodziezy. Zestawianie kompozycji artysty z tekstami literackimi omawia-
nymi w szkole, moze by¢ dla mlodych oséb na co dzien obcujacych raczej
z muzyka rozrywkowsa, popularng, okazja do zapoznania si¢ z artefaktami
przynaleznymi kulturze wysokiej, wystuchania po raz pierwszy lub przypo-
mnienia sobie najstynniejszych i najbardziej cenionych zaréwno przez kryty-
kow, jak i melomanoéw, dziel. Tym bardziej, ze nawet mato wprawnemu uchu
ich tony mogg si¢ spodoba¢ — wszak do dzi§ uznaje si¢ klasyka za mistrza
kantyleny - ,,jego melodia jest zawsze bogactwem $piewnosci, a jednoczesnie
pelna werwy zycia, a kiedy trzeba — obfitujagca w dramatyczne wrzenie™'. Na-
lezy tez liczy¢ na to, iz mlodziez zainteresuje nie tylko nietuzinkowa posta¢
wybitnego twdrcy, ale réwniez to, jak jego dzieta wptywaja na stuchaczy.

4 Ibidem, s. 69.

4§, Jarocinski, Mozart, Krakow 1983, s. 150.

% A. Neumayr, op. cit., s. 110.

3t M. Kowalska, ABC historii muzyki, Krakéw 2001, s. 363.
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Utwory literackie o muzyce W. A. Mozarta pretekstem do rozmow
o wrazliwosci i postawach uczniow

Lekturg, ktérej tematem jest fascynacja wspolczesnego czlowieka mu-
zyka mistrza klasycyzmu, godng przeczytania i przedyskutowania w szkole,
jest ksigzka Erica-Emmanuela Schmitta Moje Zycie z Mozartem. Powie$¢
oczarowuje juz od pierwszych stron — to wynurzenia mezczyzny w kwiecie
wieku, wspominajacego ekscytacje artysta wspomnianym w tytule. Narrator
poznal go jako niewidzacy sensu wlasnej egzystencji nastolatek. Wspomina:
»Ia muzyka zmienila moje Zycie. Lepiej: uratowata mnie. Bez niej bylbym
martwy >*. Ksigzka zostala zbudowana z listéw adresowanych do kompozy-
tora i muzycznych ,odpowiedzi” mistrza. Ciekawym zabiegiem edytorskim
jest dofaczenie do tomu plyty CD, na ktoérej nagrano wszystkie, przywotane
w tekscie, utwory, dzieki czemu mozna czytaé, stuchajac adekwatnej kompo-
zycji (podpowiedzi dotyczace tego, ktory utwor odtworzy¢ sa zamieszczone
na marginesach). Bohater powiesci twierdzi, Ze wizyta w operze, poczatkowo
irytujacej, odwiodla go od préby samobdjczej. Méwi: ,W wieku pigtnastu lat
bytem zmeczony zyciem. By czud si¢ tak starym, trzeba by¢ z pewnoscig tak
mlodym... [...]. Z energia pi¢tnastolatka popadtem w rozpacz”. Tymcza-
sem, po wystuchaniu jednej z arii, wykrzyczal niespodziewanie:

Zegnaj rozpaczy! Zegnaj depresjo! Chcialem zy¢. Skoro w $wiecie istnialo
co$ tak drogocennego, pelnego i intensywnego, to zycie nabierato dla mnie
znaczenia. [...] Oto, co méwit nastolatek, ktory kilka minut wezesniej cheiat
podcina¢ sobie zyly. Ocalil mnie Mozart: nie opuszcza si¢ $wiata, w ktdrym
mozna ustysze¢ co$ réwnie picknego. Nie popelnia si¢ samobdjstwa na zie-
mi, ktéra wydaje takie i podobne owoce. Uzdrowienie przez piekno... Zaden
psycholog nie wpadlby na zastosowanie takiej kuracji. Wymyslil i przepisat
mi ja Mozart™.

Narrator dziwi sie, ze czlowiek tak schorowany™ i doswiadczony przez
los byt w stanie tworzy¢ pogodne utwory - pelne wdziecznosci i zachwytu.
W ksigzce warte uwagi i przedyskutowania na lekcjach s refleksje zawarte
w listach do W. A. Mozarta, dotyczace egzystencji, $mierci, sensu cierpienia.
Przykladowo, w jednym z nich czytamy, Ze spuscizna mistrza jest jak kontakt
z samym Bogiem: ,,Odsuwa od nas pokuse nicoéci i przywraca zyciu. Wiedza
o tym dobrze religie, ktore stale wykorzystuja muzyke w swych rytuatach. Do-
$wiadczenie muzyczne wigze sie po czgsci z doswiadczeniem mistycznym”™®.

> E. E. Schmitt, Moje Zycie z Mozartem, ttum. J. M. Ktoczowski, Krakéw 2013, s. 5.

> Ibidem, s. 9.

> Tbidem, s. 15.

> Choroby i dolegliwo$ci W. A. Mozarta oraz préby ich leczenia wyczerpujaco opisuje
A. Neumayr, op. cit., s. 13-113.

% E.E. Schmitt, op. cit., s. 91.
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Kiedy indziej narrator zwraca si¢ do Mozarta stowami: ,,Twoja muzyka nie
wiedzie ku muzyce, lecz ku temu, co ludzkie™”’.

Innym, ciekawym utworem literackim, nawigzujacym do postaci oma-
wianego kompozytora jest felieton Aleksandra Jerzego Wieczorkowskiego
Chtopiec gwizdzgcy Mozarta. Ironiczny, humorystyczny tekst zostal napisany
jezykiem, mogacym przypas¢ do gustu mtodziezy. Dotyczy wspdtzaleznosci
miedzy wrazliwoscig czlowieka na tzw. sztuke wysoka z jego kulturg osobi-
sta czy moralno$cig. Autor zastanawia si¢ nad tym, dlaczego dwunastolatek,
gwizdzacy fragmenty opery Clemenza di Tito, budzacy zainteresowanie i po-
dziw przechodniéw, ze wzgledu na niespotykang wsrdd nastolatkow znajo-
mos$¢ muzyki klasycznej, brutalnie kopnat psa, przebiegajacego mu droge.
Zdarzenie to i dysonans pomig¢dzy wyobrazeniem o dobrze wychowanym
mlodziencu a jego zachowaniem, sklonily obserwujacego zdarzenie do
rozmowy z chlopcem. Dorosty powiedzial mu: ,,Czyn twdj jest podwdjnie
ohydny, gdyz sadzac z tego, ze gwizdzesz Mozarta, jeste$ czlowiekiem kul-
turalnym. Gdybys kopnal zwierze gwizdzac rock and rolla, czyn twdj bytby
do pewnego stopnia zrozumiaty (cho¢ réwnie niewybaczalny), gdyz prymi-
tywna muzyka odzwierciedlitaby twoj prymitywizm psychiczny. Ale Mozart
i okrucienstwo?”*®. Chlopiec nader dojrzale odpowiedzial: ,Pan pomieszal
dwa rézne pojecia: kulture i moralnos¢. Céz ma jedno z drugim wspdlnego?
Fakt gwizdania przeze mnie fragmentu Clemenza di Tito $wiadczy wylacz-
nie o moim do$¢ duzym wyrobieniu muzycznym, natomiast kopnigcie psa
jest wynikiem atrofii etycznej, smutna spuscizng mego wychowania™. Mto-
dzieniec przytoczyt nastepnie szereg przykladéw, majacych dowiesc, iz zna-
jomos¢ kultury czesto nie jest tozsama z ,,byciem kulturalnym” (a dotyczy
to zarowno tworcow sztuki, jak i jej odbiorcow). Potem zaproponowal, by
porozmawia¢ o stosunku artystow ,,do milosci w zyciu prywatnym, o ko-
rowodzie zon, kochanek, utrzymanek, o aferach, [...] moralnosci w aspek-
cie tzw. uczué przyjazni, solidarnosci, wzajemnego szacunku”®. Pogawedka
z chlopcem zirytowala dorostego, bowiem zburzyla jego dotychczasowa,
stereotypowa wizje $wiata. Zaczal z przekonaniem wypowiada¢ dogmaty,
w ktore wierzyl: ,To przeciez oczywiste, Ze naczelnym zadaniem sztuki jest jej
pozytywny wplyw dydaktyczny. [...] Prawdziwa sztuka musi warto$ciowac,
stad ludzie kulturalni muszg zna¢ hierarchi¢ wartosci. Sztuka nie tylko wska-
zuje, co dobre, a co zle, ale wprost popycha do robienia dobra™. Niestety,
brzmial niczym profesor Bladaczka z Ferdydurke. Tekst krotkiego felietonu
warto omowic na lekeji jezyka polskiego, bowiem moze by¢ on pretekstem

> Ibidem,s. 101.

% A.J. Wieczorkowski, Chlopiec gwizdzgcy Mozarta, Warszawa 1967, s. 6.
¥ Ibidem.

0 Ibidem.

8 Ibidem,s. 8.
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do ciekawej dyskusji na temat oczekiwan ludzi wzgledem artystéw czy ich
powinnosci wobec spoleczenstwa — stanowi¢ ciekawy kontekst podczas oce-
niania postepowania hrabiego Henryka z Nie-Boskiej komedii Zygmunta
Krasinskiego czy Rozy, bohaterki Cudzoziemki Marii Kuncewiczowej®.

Utworem poetyckim, nawigzujacym do muzyki Wolfganga Amadeusza,
podobnie jak poprzednio wskazane, wartym przestudiowania z uczniami
szkoly ponadpodstawowej, jest wiersz Stanistawa Baranczaka Z okna na kté-
ryms pietrze®:

Z okna na ktéryms pietrze ta aria Mozarta,
kiedy szedtes wzdluz bloku. A w tej samej chwili
walily si¢ i z gruzéw wstawaly mocarstwa.

»Non s6 piu...” - ten zar r6z bez cigzaru, ten zart na
$mier¢ i zycie, pedzacy za chmarg motyli
anapest tetna. Wlasnie ta aria Mozarta

miata tu brzmie¢, jak gdyby istniata gdzie$ karta
praw przechodnia spod bloku, ktdrej nie gwalcili
ci inni my, ci z gruzéw wznoszacy mocarstwa —

gwarancja, ze cho¢ jedna zastona, nie zdarta
do szczetu plyta przetrwa; ze zawsze uchyli
jakie$ okno czy wyrok ta aria Mozarta.

Jak gdyby wszystkie dobra zdazyta ta martwa
reka niepoczytalnie zapisa¢ nam, czyli
kopczykom gruzéw, z ktorych wstawaly mocarstwa,

w ktdrych rosta, wbrew nim, na niczym nie oparta
wiara, Ze to nie blad, Ze nigdy si¢ nie myli

w oknie na ktéryms pietrze ta aria Mozarta.
Walily sie i z gruzéw wstawaly mocarstwa

Vilanella® S. Baranczaka moze by¢ z uczniami oméwiona jako kolejny
tekst, podejmujacy topos nieSmiertelnosci sztuki i artysty ja tworzacego — ho-
racjanskiego non omnis moriar. Autor zderzyl w nim bowiem dwie perspek-
tywy: materialna, uosobiong przez rézne mocarstwa — zburzone i powstajace

6 Zob. A. Kucharska-Babula, , Libri amici, libri magistri”. O oczekiwaniach czytel-
niczych mtodziezy licealnej, ,Annales Universitatis Paedagogicae Cracovienesis.
Studia ad Didacticam Litterarum Polonarum et Linquaqge Polonae Pertinentia’, red.
K. Plawecka, P. Sporek, t. 12 (230), Krakéw 2021, s. 338-349.

8 S.Baranczak, Z okna na ktéryms pietrze ta aria Mozarta [w:] Chirurgiczna precyzja.
Elegie i piosenki z lat 1995-1997, Krakéw 1998, s. 9.

¢ Zob. K. Biedrzycki, Vilanelle Stanistawa Baraticzaka, ,Dekada Literacka” nr 3/4
2005, s. 39-45.
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na nowo z gruzéw (ten motyw, niczym refren, zostal w kolejnych strofach
wielokrotnie powtdrzony) oraz duchowa, w ktérej wiecznie - mimo uptywu
czasu i zawirowan historii, §piewana jest aria Mozarta. Muzyka, ktdra trwa,
moze by¢ postrzegana jako zrédlo ocalenia, $wiadectwo ludzkiego geniuszu,
dobra oraz niesmiertelno$ci pigkna. Jej tony dobiegaja z géry, w terazniejszo-
$ci, natomiast nisko, przy ziemi rozgrywa si¢ historia, o ktérej poeta mowi
w czasie przesztym. Ten zabieg artystyczny ma na celu podkreslenie przesta-
nia, ze wszystko przemija — oprocz sztuki. ,W metaforycznie zorganizowa-
nej przestrzeni spotykaja si¢ wiec kontrastowe i pozornie wykluczajace sie
strefy — niska: osiedlowe podworko i wysoka: dochodzaca z okna muzyka

klasyczna”®. Aleksandra Reimann przypomina, iz:

tworczo$¢ Baraniczaka okreslajg [...] co najmniej dwie tradycje: literacka i -
nie mniej wazna — muzyczna, w ktorej szczegdlne miejsce zajmuja zasady sys-
temu dur-moll, w tym ich mistrzowskie realizacje w dzietach Mozarta i po-
zostalych klasykow wiedenskich. Wykluczenie muzyki z interpretacji wierszy
autora Chirurgicznej precyzji powoduje zatem niepelne zrozumienie komuni-
katu, a w najgorszej sytuacji znaczeniowsg pomytke®.

Niebezpodstawne bedzie zatem podjecie refleksji nad tym, dlaczego po-
eta przywolal w wierszu okreslony utwor, stanowiacy fragment kontrower-
syjnej, zdaniem wspolczesnych, kompozytorowi, opery Wesele Figara. Aria
Cherubina, uroczego kobieciarza, niestronigcego od flirtu i milosnych intryg,
w tlumaczeniu poety”, ma tre$¢ nastepujaca:

Nie wiem sam,

co mi jest,

co ja robig,

z winy dam

ginie gdzie$

moje zdrowie:

widze dekolt - o, zimne mam dreszcze,
widze kibi¢ - i skron pali Zar.

Samo stowo , kochanie” lub ,,serce”

% A. Reimann, Muzyczny styl odbioru tekstow literackich. Iwaszkiewicz — Barariczak -
Rymkiewicz — Grochowiak, Poznan 2013, s. 107.

% A. Reimann, ,Z okna na ktoryms pietrze ta aria Mozarta” — wiersz z muzycznym
akcentem, ,Pamietnik Literacki”, r. CII, 2011, z. 3, s. 115.

¢ Zob. m.n.. K. Berger, Koncert Bararczaka, ,Gazeta Wyborcza, nr 9. 8921
(12.01.2017), s. 15; Mozart Baraticzaka, ,,Zeszyty Literackie”, 1999, nr 67, s. 156-168;
A. Hejmej, Stuchajgcy Stanistaw Barariczak: przektad i akuzmatyka, ,Pamietnik
Literacki. Czasopismo kwartalne poswiecone historii i krytyce literatury polskiej”,
(114) 2023, nr 1, s. 229-245; B. Judkowiak, E. Nowicka, ,W operze stowo jest takze
wazne”: Baraticzakowe ,Wesele Figara”, ,Poznanskie Studia Polonistyczne” Baran-
czak - poeta lector, 1999, nr VI (XXVI), s. 157-170.
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sprawia, ze si¢ rumienie i wierce,
a stowo ,,milo$¢”, gdy stysze ztowieszcze -
pozadanie, pozadanie w zyty wlewa mi war®,

Nie jest to utwor patetyczny, muzyczny pomnik, zapewne bardziej pasu-
jacy do przedstawionej wczesniej interpretacji, ale raczej zartobliwe przed-
stawienie nieposkromionej zadzy mlodego czltowieka. Dlaczego zatem ow
fragment rozbrzmiewa i trwa ponad tym, co przemijajace, niepewne, ulotne?
Moze chodzi tu nie tylko o niesmiertelng muzyke czy sztuke jako taka, ale
takze o milo$¢, bedacay sila napedowa czlowieka? Zakochanie, fascynacje,
uczucie — ,«Non s6 piu...» — ten Zar réz bez cigzaru, ten zart na/ $mierc
i zycie, pedzacy za chmarg motyli [...] gwarancja, ze cho¢ jedna zastona, nie
zdarta/ do szczetu plyta przetrwa; ze zawsze uchyli/ jakie$ okno czy wyrok
ta aria Mozarta . Wiersz mozna odczyta¢ na wiele sposobow, dlatego jest
ciekawg propozycja na lekcje jezyka polskiego.

W szkotach artystycznych, do ktérych uczeszczaja uczniowie znajacy
zasady i teori¢ muzyki, mozna by si¢ dodatkowo pokusi¢ o jego bardziej
wnikliwg analize i interpretacje, uwzgledniajacg chocby filiacje stowno-
-muzyczne. Decydujac si¢ na taki styl odbioru dziefa, warto przeanalizowa¢
wiersz zaréwno w trybie linearnym - koncentrujac si¢ na poetyce utworu,
jak i rownoleglym, polegajacym na wskazaniu wszelkich przejawéw mu-
zycznosci tekstu, muzycznych interpretantéw czy muzycznych intertekstow.
Nalezaloby wowczas zwrdci¢ uwage np. na wystepujaca w przywolanym
tekécie repetycje, a takze jego forme, przypominajacg muzyczne rondo -
z charakterystycznymi kupletami i refrenem, jak réwniez audialng warstwe
wiersza”.

Jak wynika z omdéwionych przykladow, postac i tworczos¢ W. A. Mozarta
warto przywolywac na lekcjach jezyka polskiego na wiele sposobow. Ciekawe
s zardwno teksty, przypominajgce Zycie artysty, jak i te zawierajace informa-
cje o odbiorze dziet mistrza; kompozytor i jego utwory pojawiaja si¢ w pro-
zie, poezji i dramacie, moga tez stanowi¢ wazny kontekst interpretacyjny
dziet literackich wielu pisarzy. Nie ulega watpliwosci, ze muzyka artysty
na stale wpisata si¢ w kanon, ktory kazdy aspirujacy do bycia postrzeganym
jako kulturalny, §wiatty czlowiek, powinien zna¢. Z tego powodu tak waznym
jest, aby szkola, a przede wszystkim polonisci, przyblizali uczniom postaé
W. A. Mozarta. Tym bardziej, ze ,niewielu znalezlibySmy kompozytordw,
ktérych zycie byloby tak bez reszty wypelnione muzykg, ktérzy by kazde swe

% Wesele Figara. Opera komiczna w czterech aktach, libretto: L. Da Ponte, ttum. S. Ba-
rafczak, [w:] Stanistaw Baranczak stucha arcydziet, wybor R. Krynicki, Krakow
2016, s. 189.

% Podkr. AKB.

70 Zob. A. Reimann, Muzyczny styl odbioru tekstéw literackich. Iwaszkiewicz — Baran-
czak - Rymkiewicz — Grochowiak, Poznan 2013, s. 109-118.
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przezycie umieli jak on przetransponowac na muzyke, i to na muzyke piekna,
$piewna i zrozumialg dla kazdego™”'. Autor epitafium dla tego wielkiego arty-
sty (prawdopodobnie Leopold Anton Kozeluch) postulowal, by po odejsciu
mistrza odda¢ mu szczegdlna czeé¢: ,,Napiszcie na grobie Mozarta: Tu lezy
ten, ktory juz jako dziecko byl cudem muzycznego $wiata i Orfeuszem. Za-
trzymaj si¢ i pomddl za jego dusze!™”2.
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