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Abstrakt

Artykut jest probg dowiedzenia, ze opozycje obrazowania H. Sienkiewicza
w Trylogii zostaly oparte na parze toposéw przeciwstawnych, a zarazem komple-
mentarnych: locus amoenus versus locus horridus. Egzemplifikacja sarmackich
miejsc przyjemnych i miejsc okropnych, oparta na perspektywie komparaty-
stycznej, dotyczy zmodyfikowanego przez autora kreowania sielankowej prze-
strzeni momentéw romansowych, taczacych si¢ z okreslonym typem urody
kobiecej, a takze czasoprzestrzeni stepu czy lasu. Analizy osadzone zostaly
w kontekscie wspdlczesnych dyskusji o sarmatyzmie i szlacheckich tradycjach
kultury Rzeczypospolite;.

Abstract

This article is an attempt to prove that the oppositions in Sienkiewicz’s depic-
tion of the Trilogy are based on a pair of opposing yet complementary toposes:
locus amoenus versus locus horridus. The exemplification of Sarmatian pleasant
places and horrible places, based on a comparative perspective, concerns the
author’s modified creation of the idyllic space of the moments of romance, as-
sociated with a particular type of female beauty, as well as the space-time of the
steppe or forest. The analyses are set in the context of contemporary discussions
of Sarmatism and the noble traditions of culture in the Republic of Poland.
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Avricja DABROWSKA

Sarmackie locus amoenus i locus horridus
w lustrze Trylogii Henryka Sienkiewicza

W prezentujgcym rézne aspekty sarmackiej obyczajowosci' $wiecie

przedstawionym Trylogii nie brakuje kontrastow i w sferze tonacji (euforia —
smutek, rado$¢ — niepokdj, ukontentowanie - desperacja), i obrazowania (ja-
snos$¢ — mrok, dzialania wojenne — uczta?, pojedynki indywidualne’ - starcia
masowe*) w przypadku uznawanej przez ,krzepiciela serc” za fundamentalny
element tekstu literackiego kreacji postaci literackiej (opartej na dualistycz-
nym podziale narodowosciowym i charakterologicznym: swoi - ,,obcy™).

1

Zob. A. Dabrowska, Sarmackie kulturemy w wyobrazni wybranych tworcow literatury
polskiej XIX wieku. Semantyka, rewizje i reinterpretacje, Bydgoszcz 2020. Odwotujac
sie nizej do tej monografii podaje w calym tekécie w nawiasie skrét tytutu S i strony;
a cytaty oznaczane skrotami O, P i PW pochodzg z wydan: H. Sienkiewicz, Ogniem
i mieczem, Warszawa 1984, tenze, Potop, Warszawa 1984, t. 1-3, tenze, Pan Wolo-
dyjowski, Warszawa 1984, cyfra rzymska oznacza kolejny tom; cyfra arabska strone
cytatu.

Opowie$¢ o obozach wojennych i odbywajgcych sie w tym samym czasie ucztach
skupia sie prawie wylacznie na $wiecie mezczyzn, gdyz predestynowany do wojny
i reprezentujacy ducha rycerskiego Sarmata koncentrowat wysitki na obronie i walce
z wrogami Rzeczpospolitej, wykazujac réwnie silng predylekcje do wystawnego
zycia biesiadnego, ktore paradoksalnie w czasie trwajacych nieustannie wojen nie
zaginelo, lecz nasililo sie, gdyz goéciny znamionowaly wszelkie sarmackie zgroma-
dzenia, w tym wojenne obozy, a go$cinnos$¢ pozostaje cnotg Sarmatéw i remedium
na nude oraz na strach powodowany niepewnoscig wojennego losu. Zob. S 27 134,
137, 139-143, 351.

Zawsze $miertelnych dla wroga, a zwycieskich dla obozu polskiego, nawigzujgcych
(wedlug T. Bujnickiego, Barok w ,, Trylogii” Sienkiewicza: wojna i mitos¢, ,Pamiet-
nik Literacki” 1992, z. 4, s. 27) do tradycji eposu antycznego, ostabiajacej natura-
listyczng mimetyczno$é, wzmacniajacej eposowos¢ (zob. deskrypcja pojedynku
Skrzetuskiego ze strasznym Burdabutem, Longinusa z Puljanem S 139-142). Wizje
star¢ jednostek w indywidualnych pojedynkach/potyczkach kreuje Sienkiewicz jako
heroicum locus amoenus (czyli jak gdyby sarmacko przetworzony topos zwyciestwa).
Sugestywna realistycznie przestrzen batalistyczna masowych star¢ zbrojnych sta-
nowi obraz uderzajacy bardziej malowniczo$cig widoku, niz wiernoécia detali i wy-
mowa szczeg6lu, jest to w znaczacym stopniu nawigzujacym do eposu barokowego
locus horridus (demonicum).

Mowa o przeciwstawiajacej si¢ dokumentarnej zasadzie wiernoéci poznawczej
dwubiegunowoéci, widocznej w heroizacji i monumentalizacji obozu polskiego,
uciele$niajgcego uniwersalny etos rycerski oraz ukazaniu przeciwnikéw jako
nierespektujacych jego norm, zdolnych ,do zdrady, gwaltow, grabiezy i mor-
dow”. O uproszczonym (kldcgcym sie z jednoznacznym poczytywaniem Trylogii
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Wybierajac z zespolu konwencji przedstawiania, zawierajacy zwykle silny
wspoélczynnik aksjologiczny topos ,,miejsca’, przeciwstawiajacy jakas$ war-
to$¢ innej wartosci, okreslimy analogiczny do powyzszego sposéb i zakres
jego funkcjonowania w cyklu Sienkiewicza. Opozycje obrazowania sugeruja
bowiem jego sens i estetyczny, i ideowy. Sienkiewicz opiera je na parze topo-
séw przeciwstawnych, a zarazem komplementarnych: locus amoenus i locus
horridus. Buduje je paralelnie przy pomocy opozycji: $wiatlo — ciemnosc,
przyroda przyjazna — przyroda jako czynnik zagrozenia®.

Przywolane aspekty sarmackiej historii obyczajow lacza sie z kreacja nie
tylko tworzacego tto akcji miejsca. W obrebie stanowiacej centralng przy-
gode powiesciowa wojny, taczacej si¢ z intryga mitosng (,,Mars z Wenerg”),
momenty romansowe (czesto idylliczne) maja swoja przestrzen - sielankowa,
urzekajaca wizjg locus amoenus’. Przedstawiany najczesciej metaforami wio-
sny, reprezentujacego zycie i Zyzno$¢ ogrodu lub pieknej taki, oferuje teren
na spotkanie bliskich. Ma tez miejsce przyjemne swdj, zalezny od epoki, typ
urody kobiecej. Oba, nalezac do toposéw poetyckich opartych na enumeracji,
wyliczaja w okreslonym porzadku sktadniki czy to miejsca przyjemnego®, czy
typu urody kobiecej’. Ten drugi opis w wariancie Sienkiewiczowskim czerpie
z konwencji deskrypcji pieknej bohaterki w poezji i epice barokowej'", ale

za gloryfikacje polskosci szlacheckiej) podziale na charaktery ,czarne” i ,biale”,
na dobrych i zlych, ,swoich” i ,,innych/obcych” (Szwedéw, Turkéw, Tatardw, Ko-
zakoéw, postaci zdaniem niektdrych historykéw i historykéw literatury niejedno-
krotnie ciekawszych i barwniejszych od wielu bohateréw narodowosci polskiej),
dyskusyjnym wobec wielowymiarowosci i artyzmu postaciowania Sienkiewicza
wynikajacych z zamierzonej stylizacji dzieta na epos rycerski — bedacy i carmen pa-
trium, i carmen humanum, zob. S 141-142 1 171-179.

Zob. J. Abramowska, Topos i niektére miejsca wspdlne bada literackich [w:] tejze, Po-
wtdrzenia i wybory. Studia z tematologii i poetyki historycznej, Poznan 1995, s. 17-18.
Curtius zwigzal pejzaz idealny z tradycja homerycka i wergilianska i wskazat pokre-
wienistwo z wyobrazeniami Elizjum, w ktérym wskazal zalgzek poezji pasterskiej
i roznych wcielen Arkadii. Zob. E. R. Curtius, Topika, przet. K. Krzemieniowa, ,,Pa-
mietnik Literacki” 1972, z. 1, 86-114; por. tenze, Literatura europejska i taciriskie
Sredniowiecze, thtum. i oprac. A. Borowski, Krakéw 1997; J. Abramowska, dz. cyt.,
s. 17; T. Michatowska, Miedzy poezjg a wymowg, Konwencje i tradycje staropolskiej
prozy nowelistycznej, Wroctaw 1970, s. 201.

Na ,,miejsce przyjemne” = locus amoenus sktadaja si¢: migkka trawa, zrodlo cienia
(gora, drzewo), plyngca woda (strumyk lub zrodlo), tagodny wiatr i $piew ptakow;
u Homera wedlug Curtiusa sg to mite strony natury: drzewa, zagajniki i bujna tgka,
u wszystkich twércow antycznych - las mieszany i kwieciste Iaki. Zob. tamze.

®  Zob. T. Abramowska, dz. cyt., s. 17.

Zob. D. Ostaszewska, Postaé w literaturze. Wizerunek staropolski. Obrazy - konwen-
cja - stereotypy, Katowice 2001, s. 131-195.
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i z anatomii heroin dziewigtnastowiecznego romansu'!, przy czym wizeru-
nek stanowi syntetyczng informacje, Ze jest ona pigkna w jakims z sienkie-
wiczowskich typow' Charakteru zmodyfikowanego miejsca przyjemnego,
aczacego sie bezposrednio z drugim z przywolanych toposéw, nabiera opis
pierwszego spotkania Jana i Heleny w Ogniem i mieczem czy kolejnych ich
spotkan ,sam na sam” w Rozlogach, gdy Skrzetuski jako narzeczony odwie-
dza ukochang. Sienkiewicz wprowadza poddane ogladowi toposy w zastu-
gujacy na uwage sposob niekanoniczny, wmontowujac je w rodzaj tekstu
(nurtu neosarmackiego) nieprzewidziany w tradycyjnym obszarze jego
funkcjonowania.

Moéwienie o toposie locus amoenus versus horridus jako elemencie wspdl-
nym", wymaga perspektywy komparatystycznej. Zgodna z wyobrazeniem
osoby o mentalno$ci sarmackiej jest lesna scena z rarogiem, wprowadza-
jaca proroczy akcent dla mlodych bohateréw powiesciowych. Zostaje ona
wyrezyserowana w pieknym czasie, mimo ze odbywa si¢ w kojarzacym sie
z zimg poczatku stycznia', ktérego walory dowartosciowywane sg plastycz-
nym przekladem na wrazenia wzrokowe i wonne. Okolicznosci kreowanego
jako jedno z wcielen locus amoenus spotkania sa stosowne, cho¢ otoczenie
odbiega czgsciowo od 1aczonego z picknem natury wariantu podstawowego
pejzazu idealnego, z jego typowym wyposazeniem'. Zrédlem analizowa-

W dwdch typach ,,anatomicznych, wiazacych sie z opisami wygladéw i zachowan

bohaterek”. J. Bachorz, Anatomia heroiny romansu, [w:] tegoz, Romantyzm a ro-
manse. Studia i szkice o prozie polskiej w pierwszej potowie XIX wieku, Gdansk 2005,
s. 123-139; por. § 72, 77, 190, 208, 270.

Pisarz wyr6znit trzy typy, wsrod ktorych sarmacka niewiaste ,,roslinno-bezwolng’,
o przewadze anielskosci, ale przejawiajacej i kokieteryjng zalotno$¢ reprezentuje
Helena, Krzysia, idealizowang, anielskg ,,kobiete chrzescijanska, [...] diamentowa” -
Olernika; a ,,kobiety zwierzeco-roslinnej’, zmystowej — w Trylogii unika, nadajac kilka
jej znamion drugoplanowej Anusi; zob. H. Sienkiewicz, Mieszaniny literacko-arty-
styczne, [w:] H. Sienkiewicz, Dziela, t. 50, red. J. Krzyzanowski, Warszawa 1950,
s. 123; por. R. Koziolek, Ciata Sienkiewicza. Studia o pici i przemocy, Wolowiec 2018,
s. 151-164; E. Kosowska, Olerika Billewiczowna. Posta¢ w przestrzeni kulturowej.
Wodokty, [w:] Teoretyczne aspekty powiesci historycznej, red. T. Bujnicki, Katowice
1986; taz, Postac literacka jako tekst kultury. Rekonstrukcja antropologicznego modelu
szlachcianki na podstawie ,,Potopu” Henryka Sienkiewicza, Katowice 1990; s. 266
z przyp. 170-171.

Funkcjonujgcym w dwu wielkich tradycjach $rédziemnomorskich - antycznej
i biblijno-chrzescijanskie;j.

Pora roku antycypowalaby raczej locus horridus — przeczy temu opis aury pogodo-
wej. Zob. S 140-141.

Wariantowo$¢ toposu ma swoje granice, poza nimi zaczynaja si¢ praktyki trawesta-
cyjne i parodystyczne. Zob. T. Abramowska, dz. cyt., s. 22. Sienkiewicz modyfikuje
toposy stosownie do nurtu neosarmackiego.
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nego sarmackiego miejsca przyjemnego'® jest podobnie mit arkadyjski (aktu-
alizujacy si¢ widylli), a poniewaz gtéwng aktywnoscig sielankowego pasterza
(w sarmackim wariancie rycerza Skrzetuskiego) jest milo$¢, wiec obecnos¢
partnerki stanowi konieczne dopelnienie krajobrazu idealnego. Sienkiewicz
pozostaje w obrazowaniu w zgodzie z sensem i utrwalonym sposobem uzy-
cia toposu. Cho¢ nie jest to taka cienista z kwiatami, drzewami, tylko srodek
piaszczystego goscinca, to Janowi wydaje sie, ze widzi w napotkanej na pozor-
nie zwyklym dukcie na stepie pannie ,,bogini¢’, ,,Juno we wlasnej osobie™"’.
Inicjujacy sceng opis posuwania si¢ pocztu pana namiestnika w strone Lub-
niow ,,szeroka droga stepowq’, cho¢ jest przestrzenig konkretna, dokladnie
opisang, to zarazem stanowi wyidealizowang deskrypcje dziewiczej natury
szumigcych nad brzegami Suly laséw i mokradel, bedacych przytutkiem dla
najréznorodniejszej dorodnej, przebogatej fauny'®, a jej specyfika jest skrzaca
sie kolorystyczna jasno$¢. Swoistos¢ tego miejsca dookreslaja bowiem cudna,
stoneczna pogoda, won zblizajacej sie wiosny, biel pior sokola blyszczacych
w biekicie nieba, korespondujace z wesolym nastrojem jadacego namiest-
nika”. Cho¢ nie ma tu wprawdzie typowego dla podstawowej, pasterskiej

16 Usytuowanego zgodnie z mentalno$cig Sarmaty konkretnie - ,,w posrodku gosécinca

przy kolasce lezacej na boku, ,,ze ztamang osig”, od ktérego do polozonego w lasach
dworu w Rozlogach bylo ,niedalej jak trzy mile” (O 37-38). Na ktérym ,,$wiatlo
ksiezyca nadawalo fantastyczne ksztalty drzewom i skalom” czynigc je dzikszym
i,pustszym” (OII 7; 214).

To typowe dla Sarmaty skojarzenie antyczne w stylu wysokim, podobnie jak poréw-
nywanie przez rycerstwo Krzysi do Junony i zarazem do Diany. Zob. R. Koziotek,
dz. cyt., s. 154, 171.

Wirdd ktorej sa: tury brodate, niedzwiedzie i dzikie $winie, ,liczna szara gawiedz
wilkéw, rysiow, kun, stada sarn i kragnych suhakow”, stuletnie bobry ,,biate jak $nieg
ze staro$ci” oraz inni przedstawicieli stepowo-lesnych zwierzat, z charakterystycz-
nymi tabunami ,.koni dzikich o kudtatych glowach i krwawych oczach’, stadami
swojskiego bydla i oswojonych koni, a rzeki ,,roily si¢ rybg i ptactwem wodnym”;
zob. O 30-37 i por. S 357.

Biel sokota i stoneczno$¢. Harmonii nie zaktdca kontrast dzwiekowy: ,,lopotu skrzy-
del” wodnego ptactwa nad blotami i szum nisko lecacego nad gtowami jadgcych
stada zurawi, ktore ,zwrzaskiem okrutnym” zbijalo si¢ ,w jeden ogromny wir szu-
miacy jak burza skrzydtami” w oczekiwaniu ataku ,biatego ptaka, [...]”; ,,Stonce,
cudna pogoda i won zblizajacej si¢ wiosny napawaly wesotoécia serca, a namiestnik
tym byt weselszy, ze wracal z dlugiej podrdézy pod dach ksigzecy, ktory byl zarazem
jego dachem, [...]. Rardg tymczasem [...] znizal sie, to podnosit [...] Jego biate
pidra, o$wiecone stoicem, blyszczatly jak samo stonce na pogodnym biekicie
nieba” (O 32-37). Analogiczna scena, kreujaca przepych niezwykle ptodnej w po-
czatku jesieni natury, rozpoczyna Pana Wolodyjowskiego, a kontynuujacy te wizje
opis sadu, w ktérym przechadza si¢ pod okiem Kmicica brzemienna ,jasnowlosa,
0 pogodnej, nieledwie anielskiej twarzy” Olenka, poza zmystowoscia, odznacza si¢
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wersji toposu $piewu ptakéw i szmeru strumyka, przeniknietego lekkim
powiewem wiatru, a urodziwa Kurcewiczéwna nie $pi obok zrodta tchna-
cego $wiezoscig, to obraz wydaje si¢ odpowiada¢ zmodyfikowanemu, sar-
mackiemu wcieleniu locus amoenus. Pisarz wspoitworzy bowiem konterfekt
nieco analogiczny do tego z Mickiewiczowskiego Pana Tadeusza — o idyllicz-
nym charakterze swoistej arkadii*’, wspottworzonej tagodnymi promieniami
stonca*. Nie kldci sie to nawet z czasem akeji — wyjatkowa, niedajaca si¢ we
znaki zimg, przypominajaca bardziej wiosng, bedaca, mimo poczatku stycz-
nia, taskawg jak ta wlasnie pora wegetacji.

Natomiast opis krasy napotkanego ,,zjawiska” i poczatku obopdlnej mi-
tosci obstuguje topika dalsza, do ktorej nalezy amplifikowany opis urody ko-
biecej, ponadto temat milosny, romansowy powiesci trwale wiaze tu toposy
o innym zastosowaniu, jak wlasnie miejsca przyjemnego, czy rozhukanego
konia (ktorego wszakze Jan osadza, ,az kopyta wryly si¢ w piasek goscinca’;
O 37). Jednak motyw budzi skojarzenie z ukryta sugestia, Ze rodzaca si¢ mi-
tos¢ jest zgodna z platonskim toposem uczuc*. Opis urody kobiecej wyli-
cza kilka jej standardowych skfadnikéw, odpowiadajacych toposowi urody
niewiesciej ,w rozumieniu zgodnosci z okreslonym wzorcem™ (tym ba-

elementami miejsca idyllicznego, ktore znamionuja: cisza, cudna pogoda poczatku
wrzeénia, prazace delikatnie storice, rzucajace ,obfite ztote blaski”, w ktorych ,,1$nig
sie czerwone jabtka wsrdd szarych lisci siedzace tak obficie, ze drzewa zdawaly sie
by¢ nimi oblepione” (PW 6-7). Zob. R. Koziotek, dz. cyt., s. 164-165.

W epopei Mickiewicza poddane subiektywnemu widzeniu motywy krajobrazowe,
stuzace przekazowi uczuciowej postawy wobec soplicowskiego $wiata, wyrdznia
wszechobecne i krolujace w nim dobroczynne $wiatlo storica, stanowigce posred-
nika miedzy $wiatami: ludzi i Boga, wspoltworzace cudowna harmonie, wspoét-
istnienie i przenikanie: ludzi i przyrody - sielankowg oaze szczesliwosci, arkadii,
blogostawionej ,,0jczystosci’, ktdrej sednem jest fad, harmonia. Zob. A. Dabrowska,
Wokét fascynacji blaskiem i Swiattem w poezji Mickiewicza, ,Znad Wilii” 2003, nr 2,
s. 132-134.

W powietrzu tchneta wiosna; ziemia rozmigkla i przeswiecata wodg roztopdw;
na polach zieleniata run, a stonice dogrzewato tak mocno, ze w podrézy o potudniu
kozuchy prazyty grzbiet jak latem” (O 32).

Rozhukane konie, ktérych nie jest w stanie okielzna¢ rozum-woznica. Por. ]. Abra-
mowska, dz. cyt., s. 17.

Topiczny opis ciala w poetyckim obrazie kobiety baroku wymienia nastepujace
detale urody ciala: czolo, usta, oczy, szyja, ktore wspoétkreuja paradygmat piekna,
uczestnicza w opisie kobiety uznanej za urodziwg w tym okresie. Poezja kunsztowna
tych czaséw ,wykreowala wizerunki pieknych kobiet, odwolujac sie do konwencjo-
nalnej topiki, [...]” D. Ostaszewska, dz. cyt., s. 131 i 140-141. Por. J. Abramowska,
dz. cyt., s. 17. Badaczka wymienia podobne elementy opisu (wlosy, czoto, brwi, oczy,
policzki, usta, z¢by, szyje, czasem piersi lub tono), ktéry prowadzony jest od gory
w dol, z pominieciem takich czesci jak np. nogi, zgodnie z hierarchia obowigzujaca
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rokowym, dazacym $ladami Petrarki), jednak przetransponowanym przez
stereotypowy Sienkiewiczowski wizerunek kobiecy®. Sa to szczegoély anato-
miczne wyodrebniane w obu nurtach barokowych: awangardowym i umiar-
kowanym, zwanym ,sarmackim’, wraz z warto$ciujacymi epitetami lub
konstrukcjami poréwnawczymi, uzupelniajacymi okreslenia przymiotni-
kowe, z ktorych czytelnik ,,dookresla” w wyobrazni wizerunek catej postaci,
konkretyzujacy sie w wymiarze cielesnym i w tresciach duchowych (ko-
biety niezwykle picknej, a w domysle dopiero i dobrej, co sugeruja typowe
u Sarmaty poréwnania z mitologicznym boéstwem). Doskonale wpisuje sie
w ten schemat opis urody Heleny*”. Widoczne jest w tym Sienkiewiczow-
skim opisie sarmackiej ,,gtadkosci” lustro XIX-wiecznego renesansu zainte-
resowan fizjonomicznych®, gdyz w europejskim kregu kulturowym trwate
byly ,przekonania o bezposrednich zwigzkach cielesnego ksztaltu czto-
wieka z jego wlasciwosciami duchowymi””’. Cechg komplementujacej urode

w kulturze oficjalnej wedle platonskiej nauki o wyzszych i nizszych czesciach duszy
oraz ich siedzibach w ciele, a takze porzadku, w jakim Bog mial stworzy¢ cztowieka.
Zob. przyp. 12.

spod kuniego kapturka spojrzaty nat takie oczy, jakich jak zycie swoje nie widziat,
czarne, aksamitne, a tzawe, a mienigce sig, a ogniste, [...]. Nad tymi oczami jedwabne
ciemne brwi rysowaly sie dwoma delikatnymi tukami (identycznie jak w baroko-
wym ideale picknosci kobiety: ,,zawsze kolor czarny i ksztalt brwi — w postaci tuku”
[D. Ostaszewska, dz. cyt., s. 167], zarumienione policzki kwitnely jak kwiat najpiek-
niejszy [biel cery i kolor rumiencéw: rézany jest typowy; por. tamze, s. 165; w tym
wypadku kolor policzkéw wzmaga poréwnanie do kwitnacego kwiatu], przez ma-
linowe wargi (ich czerwien ,wpisuje si¢ w tlo bieli twarzy na zasadzie kolorystycz-
nej komplementarnosci” [tamze, s. 166; tu wzmaga czerwien jej szczegdlny odcien:
malinowy], troche otwarte, widniaty zgbki jak perly [dopelniajace rysunek twarzy
»piekno zebdéw, pojawiajacych sie w parze z ustami — zawsze sg one biate. By wtopi¢
w rysunek postaci $niezng biel zebow, podmiot opisu odwoluje sie¢ do konwencja
ustalonych toposow, w baroku jest to réwniez biel kosztownosci: perel; wyjatkowo
— kosci stoniowej i $niegu” — tamze], spod kapturka spltywaly bujne czarne warkocze
[barokowy tworca wyrdznial wlosy, ale ,w zgodzie z trwajacg konwencjg petrarkow-
skiego idealu — wlosy barokowej pieknoéci sg prawie zawsze jasne i pelne blasku, jaki
ma zloto” - tamze, s. 164]. ,namiestnik widzac ten wzrost strzelisty, pier§ wypukta
i tego bialego sokota na ramieniu”. Tekst cytowany z O 37 wyrdznitam kursywa; od-
wolania do publikacji w nawiasie kwadratowym. Jako zona Jana Helena jest nadal:
»piekna jak poludniowe storice, wysoka, tega, czarnowlosa, z ciemnymi rumieficami
na twarzy i oczyma jak aksamit” (P 160).

Nalezacych do datowanych od Sokratesa, Arystotelesa przeswiadczen, uznajacych
»zdrowie i urode fizyczng za probierz zalet wewnetrznych”. J. Bachérz, Karta dziejow
zdrowego rozsqgdku, czyli o fizjonomice w literaturze, [w:] tegoz, Romantyzm a ro-
manse..., s. 66; por. S 72, 77, 190, 208, 270.

¥ J.Bachorz, Karta..., s. 66; por. S 72, 77, 190, 208, 270.
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»anatomii” Sienkiewicza nie jest catkowite ,przemilczanie tych elementéw
ciala, ktore mogly eksponowac pte¢”, cho¢ zarazem zachowuje on umiar,
kreujac wyidealizowana wizje¢ anielska, z odrobing indywidualnosci. Pisarz
obok okreslania oczu (,,blyszczacych jak dwie gwiazdy”) i warkoczy, mowi
i o ,rumiencach nie schodzacych z jej twarzy, od ktérych bit zar”, policz-
kach umalowanych w ,sliczne kolory rézane” tej ,,Ukrainki o krwi ogni-
stej”, i o ,piersi falujacej” (O 55), czyli opisuje kobiecosé, jej fizycznos¢ tylko
posrednio. Dalsze aspekty jednak ,nadzwyczajnej pigknosdci kniaziéwny”,
podobnie jak inne deskrypcje sarmackich heroin Trylogii w powiesciowej
narracji powtarzaja elementy standardowe®. Inne heroiny sarmackie cyklu
wariantowo powielaja Sienkiewiczowski typ kobiecy; struktura opiséw wy-
gladu bohaterek bywa podobna®. Ponadto zgodnie z sarmackim przekona-
niem i mentalnoscig, duza role odgrywaja przesady i wrdzby. Chcac zdjaé
przestepujacego z nogi na noge ptaka z reki pani, Jan zostaje polaczony do-
nig z reka kniazidwny, co zostaje okreslone niczym w literaturze popularnej

2 Jak u wielu autoréw miedzypowstaniowych. Zob. J. Bachorz, Anatomia...,s. 126-127.

»oczy aksamitne, stodkie, a mdlejace, na te jedwabne ich zastony, ktérych cien spa-
dal az na jagody, na ten wlos rozsypany, jakby kwiat hiacyntowy, po ramionach
i plecach, na strzelisto$¢ postaci, na pier§ wypukly i tchnieniem lekko kolysana, od
ktorej bilo cieplo lube, na te wszystkie biatoéci liliowe i rdze a maliny ust [...]” (OII
222-223). Jako zona Jana Helena jest nadal: ,pickna jak poludniowe slonce, wy-
soka, tega, czarnowlosa, z ciemnymi rumienicami na twarzy i oczyma jak aksamit”
(P 160). Zob. R. Koziotek, dz. cyt., s. 152-154.

Zob. R. Koziotek, dz. cyt., s. 184 i S 170 i 269. Z uwagi na ograniczone rozmiary
tekstu pomijam przyklady opiséw czarnowlosej Krzysi jako ,pani anielskiej”
(A. Nowicka-Jezowa, Trylogia w swiecie sarmackim, [w:] Sienkiewicz i epoki. Powi-
nowactwa, Warszawa 1999, s. 168) zob. PW 47 i; krasnej jak réza Anusi - O 71,
PII 31, urodziwej Olenki ,,o ptowych wlosach, bladawej cerze i delikatnych rysach”;
P 13-16, figlarnego ,hajduczka” - jasnowlosej Jeziorkowskiej, ktérej wyjatkowy rys
fizjonomiczny - ,,nosek cienki i nieco zadarty, o ruchomych, ciggle rozdymajacych
sie nozdrzach, dotki na twarzy i dotek w brodzie” wynika nie tyle z , konwencjonal-
nych ran’, ile z ,,gry z presja sarmackiego stereotypu”, gdyz Sienkiewicz idac $ladem
Johanna Caspara Lavatera (piszacego, Ze najistotniejsze miejsce wsrod sktadnikow
wygladu zajmujg w kolejnosci: grajacy ,najwybitniejszg role w fizjonomice” nos,
czolo, oczy, usta broda) wiedzial, ze czytelnicy z gory wiedza, co sadzi¢ o tej pannie,
ale dobitnie dodawal, ze to ,,znak wesotego usposobienia” (PW 48). Lavater powia-
dal, ze nos, jesli jest ,,krotki i zadarty, o szerokich nozdrzach i ostrych zarysach ce-
chuje plytko$¢, a zarazem nadeto$¢ umystu, mianowicie u mezczyzn” Za: J. Bachoérz,
Karta..., s. 71,78, 81. Zob. T. Bujnicki, Sarmacki barok w ,, Trylogii”, [w:] Sienkiewi-
cza ,powiesci a lat dawnych”. Studia, Krakéw 1996, s. 130, 173; o rodowodzie staro-
polskim ,,Hajduczka” A. Nowicka-Jezowa, dz. cyt., s. 168, 172.
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»dziwnym omenem™'. Nastepujaca zaraz potem scena przy kolasce nie tylko
potwierdza urode panny?. Sielankowy opis narodzin miltosci kontaminujacy
motywy przejete od Homera i Szekspira, faczy Sienkiewicz ze stylistyka po-
pularnego w XIX stuleciu (dzi§ uznawanego za kicz) przystowia: ,,kochaja sie
jak dwa golabki™®.

Cho¢ atmosfere arkadii zakldca ingerencja Bohuna, ukazanego w $wie-
tle ksigzyca z dwojgiem strasznych, zuchwale i wyzywajaco patrzacych oczu,
$wiecacych ,jak lepie wilka w ciemnym borze” (O 41), to sielanka powraca
w opisie go$ciny w dworze Kurcewiczéw, wygladajacym jak ,drapiezne
gniazdo” (O 49). We wnetrzu wielkiej komnaty goscinnej wszakze, odzna-
czajacej sie nadzwyczajnym przepychem?, po poprzedzonej pigknym $pie-
wem kniaziéwny® wieczerzy, kolejnym etapem powigzanych z wspolnym
biesiadowaniem zalotow sg plasy, w trakcie ktorych Skrzetuski zapatal go-
racym uczuciem do pigknej Heleny. Pisarz wprowadza typowy w baroku
motyw niebianski w poréwnaniu oczu do gwiazd (zgodnie z barokowym
erotykiem ludowym eksponujac pickno kobiecego ciata poprzez odniesie-
nie do elementéw natury), a zdaniem Ryszarda Koziotka odkrywa implika-

3 ,Oto rardg, pozostawiwszy jedng noge na reku panny, druga chwycit sie namiest-

nikowej dloni i zamiast przesig$¢ sie, poczat kwili¢ radosnie i przyciagac te rece ku

sobie tak silnie, ze si¢ musialy zetkng¢. Po namiestniku mrowie przeszlo, rarég zas

dopiero wtedy dal si¢ przenie$¢ na obrecz, gdy sokolnik nalozyl mu kaptur na gtowe”

(O 37-38). O symbolice figury sokola i kukutki zob. R. Koziotek, dz. cyt., s. 174.

»jedwabne fredzle oczu kniaziéwny podniosty si¢ i wzrok jej padt na twarz porucz-

nika jakoby jasny, cieply promien stoneczny. [...] I znowu jedwabne zastony oczu

kniaziéwny podniosly si¢, a wzrok jej napotkat [...] spojrzenie tak pelne zachwytu,
ze ciemny rumieniec pokryl jej twarz. Ale nie spuszczata juz wzroku ku ziemi i przez

chwile on pit stodycz jej cudnych oczu” (O 39-40).

3T tak patrzyli na siebie, jak dwie istoty, ktdre potkawszy sie chocby na goscincu

na stepie czuja, ze si¢ wybraly od razu, i ktérych dusze poczynajg zrazu lecie¢ wza-

jemne ku sobie jak dwa gotebie (O 40). Zob. R. Koziotek, dz. cyt., s. 173.

Typowo przedstawia si¢ komnata goécinna, sprawiajaca ambiwalentne wrazenie

bogactwa, zbytku i malowniczej dekoracyjnosci — tworza ja na $cianach makaty,

na podlodze ,,przepyszne wschodnie kobierce”, na stole ,,roztruchany cate ztocone
lub rzniete ze szkla weneckiego”, poduszki na sofach i inne przedmioty zbytkowne,
dowodzace, ze kochano sie wéwczas ,,w sprzecie orientalnym”; O 50; J. S. Bystron,

Dzieje obyczajow w dawnej Polsce. Wiek XVI-XVIII, Warszawa 1976, t. 1, s. 125; por.

S 151.

»  Drzialajacym ,jak balsam kojacy”, niwelujacy rozpacz niewidomego Wasyla. Mu-
zyczno$é w Trylogii stanowi kategorie charakteryzujaca; zob. A. Dabrowska, Kobieta
muzykujgca jako remedium na niedomagania psychofizyczne w swietle wybranych
utworéw Henryka Sienkiewicza, [w:] Kobiety i choroby. Literackie i pozaliterac-
kie obrazy doswiadczet zyciowych, red. B. Waleciuk-Dejneka, Siedlce 2019, s. 50

iprzyp. 52.
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cje erotyczne®. Nawigzuje do wykreowanej w nurcie literatury ziemianskiej
sarmackiej odmiany erotyku, laczacego w wizerunku idealnej panny kon-
wencje kunsztowna ze swojska (z pierwszej wywodzi si¢ kunsztowna topika
poréwnania, z drugiej - okreslenia nasycone konkretnoscig codziennych
doswiadczen). Podobnie jak w barokowym pierwozrodle epickim pojawiaja
sie w tym wizerunku refleksy impresjonistyczne, tak i Sienkiewicz lubuje si¢
w grze $wiatel i cieni, plastyce i ruchu ksztaltéw”’. Stypizowanemu opisowi
urody kobiecej odpowiada wizerunek wulgarnej brzydoty — Horpyny™.
Kolejne odwiedziny Jana w Rozlogach, przypadaja na polowe marca,
gdy natura stepowa w pelni koresponduje z rozkwitajacym uczuciem. Opis
odradzajacej si¢ flory (bujne szumigce trawy, poréwnane do ruchliwej ko-
lysanej wiatrem fali morskiej, zakwitlte perekotypola, migocace kwiaty)
i fauny (,,tkwiace nieruchomie w biekicie” jastrzebie, ,trojkaty dzikich gesi,
sznury zurawiane”*’) ma takze charakter typowego dla pisarstwa Sienkiewi-

71

cza XIX-wiecznego literackiego stylu odbioru®’. Ukochana, ktdrej ,,gtadkos¢

% szkarfatny rumieniec oblal twarz kniaziéwny, pier$ poczeta falowaé mocnie;j. |[...]

Czul oto, ze Helena [...] prawie ramieniem dotyka jej ramienia, widzial rumience
nie schodzace z jej twarzy, od ktorych bit zar, widziat piers falujaca i oczy, to skrom-
nie spuszczone i rzesami nakryte, to blyszczace jak dwie gwiazdy” (O 54-55). Por.
S 162-163; R. Koziotek, dz. cyt., s. 170. Opis urody konczyl si¢ w okolicach talii.
Piekne kolano czy nadobna stopa stanowita rzadko$¢, a biodro czy plecy - strefe
w Polsce najrzadziej opisywana. Zob. D. Ostaszewska, dz. cyt., s. 1461 149.

Zob. tamze, s. 150-153. ,,Gdy ja objat rekoma, zdawalo mu sie, iz kawal nieba przyci-
ska do piersi. W zawrotach tanica dlugie jej warkocze omotaly mu szyje, jakby dziew-
czyna chciata go przywigzaé do siebie na zawsze. Nie wytrzymal tedy szlachcic, ale
gdy rozumial, ze nikt nie patrzy, pochylil sie i z calej mocy pocatowat jej stodkie
usta” (O 56).

Na pierwszy plan w opisie brzydoty ,wysuwaja sie wypuklosci i otwory ciala, w po-
réwnaniach za$ zamiast kwiatow i klejnotéw wystepuja «niskie» zwierzeta”. . Abra-
mowska, dz.cyt., s 18. W opisie prezentujacym wiedzme Doncéwne dominuja
cechy meskie (,,Towarzysz, ktérego zwano Horpyng, a ktéry w istocie byt przebrang
po kozacku olbrzymia dziewka, popatrzyl w gwiezdziste niebo [...]”), idace w parze
z pewnoscig siebie parajacej si¢ konszachtami z diablem oraz wrézbiarstwem cza-
rownicy, ktéra wypowiadanym poélglosem niezrozumiale stowa zaklecia ,,jak gdyby
pacierz diabelski” odgania gtodne upiory, ktérej smiech jest ,,ogromny, podobny do
rzenia klaczy”, za§ wrdzac na kole mtynskim wbija ona ,,swoje czarne oczy” w piane
kiebigcg sie pod kotem debowym ,,i chwyciwszy si¢ za warkocze kolo uszu”, wola
zaklecie” (OII 6-23).

»A wszedy pelno wesotosci i gtosoéw wiosennych, krzykdéw, swiergotu, pogwizdy-
wan, klaskan, trzepotania skrzydel, radosnego brzeczenia owaddw: step brzmigcy
jak lira, na ktorej gra reka boza” (O 87).

Zob. M. Poprzecka, Czas wyobrazony. O sposobach opowiadania w polskim malar-
stwie XIX wieku, Warszawa 1986; zob. S 364-365.
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jeszcze si¢ wzmogla, jest postrzegana przez narzeczonego réwniez w spo-
s6b malarski, poprzez kontrasty i gre swiatla*'. Z kolei randka w wisniowym
sadzie zostala oddana w malarskim stylu za sprawg kontrastu bieli kwiecia
wisni ($nieg) i czerni (dgbrowy)*.

Kolejng wersje sarmackiego locus amoenus stanowi spokojne bytowa-
nie w przestrzeni nalezacego do panstwa Skrzetuskich dworu, sadu, stawu
i ogrodu we wsi Burzec. Do momentu wojny jest to iScie sielankowy azyl*.
Motywy krajobrazowe, cho¢ budowane z rzeczowo-realistycznych przedsta-
wien pejzazowo-przestrzennych, kreuja harmonie, wspdlistnienie i przeni-
kanie ludzi i przyrody w $wietle jako doskonalosci i wieczno$ci, stowem istng
sielanke i idylle, oaze szczesliwosdci, symbolu blogostawionej ,,rodzimosci
i ,ojczystodci”. Dostrzec mozna w tym motywie przestrzennym sielankowos¢
jako wizje wiazacego si¢ z obrazem Arkadii zycia na wsi (juz niepasterskiego),
w harmonii z natura; miejsce rozwijania si¢ w ludziach uczu¢ i czulosci
(w tym i dla dzieci*) oraz milosci spetnionej, fagodnej, acz z doza napieé
milodci romantyczne;j.

Podobnie jak Puszcza Bialowieska — miejsce szczegdlne - rodzina Jana be-
dzie tam z pewnoscig nie tylko zaopiekowana, ale zarazem skorzysta z pobytu
w tej enklawie pana Stabrowskiego, miejsca prawdziwie czarownego. Locus
amoenus w wydaniu sarmackim jest zgola inaczej osadzony w tradycji. Inno-
wacja polega tutaj na dookresleniu miejsca przyjemnego o inne jego walory:
im ciemniejsze miejsce, tym bezpieczniejsze w czasie wojennej zawieruchy.
Przyjemno$¢ odosobnienia i zarazem zupelnej swobody, jaka zapewnia to
szczegblne miejsce, ma w Trylogii wymiar enklawy oddzielonej kordonem -

4 Wydata mu sie pigkniejsza niz dawniej. Jakoz w tej ciemnawej $wietlicy, w grze pro-

mieni stfonecznych roztamujacych sie w tecze na szklanych gomutkach okien, wygla-
data jak owe obrazy $wietych dziewic w mrocznych ko$cielnych kaplicach” (O 90).
Towarzyszaca czutemu spotkaniu wrdzebna zabawa spelnia si¢ w kwestii potom-
stwa w Panu Wolodyjowskim. ,byl, jako $niegiem, wczesnym kwieciem obsypany”;
»za sadem czerniata dgbrowa, w ktorej kukata kukutka” (O 91) na szczesliwa wrozbe
mlodym. Por. R. Koziotek, dz. cyt., s. 169.

Graniczacy z ,,czarnymi i sinymi borami ciggnacymi sie, jak okiem dojrzeé, po dru-
gim brzegu” W ogrodzie ro$nie lipa (P 158-161), pod ktéra ,,gasiorek i szklanice”
przynosi pacholik i z ktdrej sptywa na ziemie kwiat lipowy, a ,,kapela” pszczdt $piewa
na lipie miedzy li$¢mi ,na rézne tony swa piosenke jakoby umyslnie do poobiedniej
drzemki”, zas w ,,o$wieconym blaskami stonecznymi” wielkim stawie ,taficujg” ryby
(zob. S 373-376).

Wiecej zob. A. Dabrowska, Sarmacki model wychowawczy (i edukacyjny) w ,Trylo-
gii” Henryka Sienkiewicza wobec wspélczesnego neosarmatyzmu (semantyka, rewizje
i reinterpretacje), [w:] Reprezentacje i konstrukty dziecifistwa w literaturze oraz kul-
turze XX i XXI wieku, red. A. Dabrowska, R. Mielhorski, B. Morzynska-Wrzosek,
Bydgoszcz 2022 [w druku].
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obrzezem od tego wszystkiego, co wigze si¢ z Marsem. Deskrypcja puszczy-
-fortecy, ktora jest jak hortus conclusus® i ma znamiona czarodziejskiego
schroniska (locus amoenus w innej sarmackiej wersji, w ktorej tradycja splata
sie z innowacja)*.

Naturalna przestrzen Sarmaty - rodzimy, bliski, bezkresny, piekny step
pogranicza traktowany jest u Sienkiewicza dwoiscie: faczy sie, jak u ro-
mantykow, z pierwotno$cia i wolnoscig® jako figura nieskonczonosci, ale
i z przestrzenia leku, nawet grozy, nieoczekiwanych zwrotéw losu i naglych
katastrof®®. Realizujagc ambiwalentne znaczenia, wizja Sienkiewiczowska
kreuje przestrzen stepu jako i locus amoenus, i locus horridus. Dzikie Pola
staja sie wyobrazeniem locus amoenus, stanowiac wizj¢ rewokujaca farysowy
oddech wolnosci, radosne wrazenie nieskrepowanego niczym indywiduali-
zmu i panteistycznego wtopienia si¢ w dzika przyrode®. Realistyczno-ba-
$niowo opisywane krajobrazy sarmackiej natury stepowej, podkreslajace
aspekt wzrokowy i wechowy $wiata roslin i wielkie bogactwo zaréwno §wiata
ptasiego, jak i ,,nieprzebrane mnoéstwo” zwierzat o symbolicznym znaczeniu,
konotujg metode¢ romantycznego realisty, Mickiewicza®. Rycerze kresowi
maja specyficzny stosunek do Dzikich Pél. Sarmacki locus amoenus w ujeciu
Sienkiewiczowskim to nie historyczna sielankowo$¢. Przypisywana sarmac-
kiemu rycerzowi przez autora Trylogii wizja idyllicznej, arkadyjskiej krainy
piekna nie ma nic wspolnego ani z promowang dzisiaj sielankowoscia, ani
z sielanka historyczng. Ta szczycaca sie wielowiekowa tradycja kategoria li-
teracka, reprezentowana jest przez twércéw nowozytnych, inspirujacych sie
poezja grecka i tacinska, a po przelomie romantycznym utraciwszy charakter

5 $redniowieczny ogréd zamkniety, w ktérym, wéréd wonnych kwiatow i pracowitych

aniotow, czytajac ksiazke lub stuchajac $piewu ptakow, siedzi Madonna i bawi sie
Dziecko, [...]” ]J. M. Rymkiewicz, Mysli rozne o ogrodach, Warszawa 2010, s. 147.
Okrytego stawg miejsca nie do przebycia, bezpiecznego w czasie wojny jak ,,nigdzie
na $wiecie”, bowiem pewne dla fowczego jest to, ze: ,Latwiej Rzeczpospolitg catg
zawojowac [...] niz puszcze. [...] Bedzie wam tu jak w niebie, [...]” (PII 168).

J. Lasecka-Zielakowa, Powies¢ poetycka w Polsce w okresie romantyzmu, Wroclaw
1990, s. 135.

¥ M. Zdanecka, Znaki eksterytorialnosci. Obrazy Ukrainy w utworach polskich roman-
tykow, cyt. za: M. Janion, Niesamowita Stowiariszczyzna. Fantazmaty literatury, Kra-
kéw 2006, s. 166.

Znamionujac kreacje stepowego molojca” Bohuna, Wolodyjowskiego, Kmicica,
Nowowiejskiego, czy amazonki Baski. Szczegoélna specyfike dzikich Pdl jak lo-
cus amoenus Sarmaty oddaje Woltodyjowski, przez ktérego mozno$¢ przebywania
w tym miejscu, za ktdrym sie teskni, poréwnana zostaje do satysfakcji czucia sie pta-
kiem wigcej niz czlowiekiem, doswiadczania pelnej swobody, ale i swojskos$ci (zob.
S 274-278).

%0 Pan Tadeusz; zob. PW 68 1 S 354-355.
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gatunkowy, wplywa na literature po-romantyczng pod postacig the pastoral
mode' — pastoralnosci przestrzennej, w ktorej sielankowos¢ wiaze si¢ z miej-
scem idealnym. Trylogia zdaje si¢ wzbogacac¢ tradycje i pastoralnoéci (ktd-
rej elementem jest locus amoenus), i anty-pastoralno$ci/anty-sielankowosci
(dla ktérej kluczowy jest locus horridus®). Pierwszej kategorii odpowiada
sposob traktowania stepu przez sarmackich rycerzy w przywolanych wyzej
scenach. Elementy tworzace sarmacki locus amoenus w ujeciu Sienkiewicza
sa zatem odmienione, przetransponowane przez mentalno$¢ Sarmaty owego
czasu, ale pozostaja w standardowej strukturze miejsca bezpiecznego, pigk-
nego, spokojnego. Literacka, historyczna Arkadia, uwypuklajac niewinno$¢,
prostote i prostolinijno$¢, stanowi miejsce wewnetrznej przemiany bohate-
réw. Do rangi locus amoenus zbliza si¢ kraina Wisniowieckiego, opuszczana
przez ksigcia w obronie Rzeczypospolitej. Topos arkadyjski, odwolujacy sie
do kategorii przestrzennych, wyodrebnia szczesliwg enklawe ,,0d zlej reszty
$wiata™’ Taka wydaje si¢ by¢ Zadnieprze. Lubnie nie sg jednak jak czarnole-
ska Arkadia Kochanowskiego w Sobdtce. To nie ,wiesne wczasy i pozytki™,
taki zielone i ,,zdréj przezroczystej wody”>, a jednak w zadnieprzanskich re-
jonach rozkwita za Wisniowieckich Zycie osiadle i pustynia przeobraza si¢
w ludny kraj, gdy na pustkach z zyzna ziemia powstawaly ,,grody, osady, ko-
lonie, stobody i futory”, a cechg tak kreowanego $wiata jest harmonia, idy-
lla. Nazywanie tej ,idylli zadnieprzanskiej” przez odjezdzajacych ,milym
domem”™® czyni go sarmacka wersja locus amoenus (O 276), zagrozonym
zniszczeniem wojng bratobojcza. Na oczach czytelnika zmienia si¢ w lo-
cus horridus: za sprawa podpalen laséw przez Kozakéw $wiat kreuje swoje

3t Za: S. Wojciechowska, Amoenus versus horridus: ,W kleszczach leku” w swietle kon-

wencji sielankowej, ,,Litteraria Copericana” 2017, z. 1 (21), s. 161. Autorka artykutu
stosuje okreslenie: modalno$¢ pastoralna, stanowigca zbidr cech, motywow i loci
communes.

»obraz miejsca przerazajacego, przynoszacego cztowiekowi udreke, zagrazajacego
jego zdrowiu i zyciu”. Stownik termindw literackich, red. M. Gtowinski i in., Wroctaw
2008, s. 287.

33 J. Abramowska, dz., cyt., s. 23.

> Cyt. za: tamze.

J. Kochanowski, O Hannie, cyt. za: tamze, s. 21.

»l...] Toz zakwitlo i zaroito si¢ wszystko. [...] pustynia zamienita si¢ w kraj doé¢
ludny” (O 31-32). Zob. S 357-358. Obraz upersonifikowanego ,,blyszczacego [...]
w stoncu grodu’, ktdre ,wolato za odjezdzajacymi glosami dzwondw, jakby proszac
i zaklinajac ze swej strony, by go nie opuszczano [...] jakby tym zalosnym dzwie-
kiem dzwondéw chcialo sie zZegna¢ i utrwali¢ w pamieci..., a z z zegnajacych sie
»kazdy patrzac na owe mury myslal sobie w duszy: Mitydomie, zali ci¢ zobacze
jeszcze w zyciu? Wyjecha¢ fatwo, ale wréci¢ trudno. [...] Zal wiec byt we wszystkich
duszach” (O 274-275).
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przeciwienstwo: dzien staje si¢ ciemniejszy niz noc, ktdrg rozéwietlajg tuny
pozaru”. Deskrypcje ukazujace ziemie naddnieprowe, gdy przemierza je
Skrzetuski jako posel wystany przez Wisniowieckiego na Sicz naznaczone
s stopniowanymi dodatnio walorami estetycznymi i ideowymi: blaskiem,
barwa, obfitoscig, nadmiarem, witalnym dzwiekiem. Uwypuklaja nie tylko
dynamike i ogromne bogactwo oraz gwar i szum wodnego, kojarzacego si¢
z wojnami i ptasimi sejmami, zywiolu ornitologicznego®, ale podkreslaja
blask odstoneczny osypanych bialtym kwieciem gajéw wisniowych o upa-
jajacym, zatykajacym oddech zapachu i jeszcze obficiej rosnacych ,,dzikich
karlowatych migdatéw, okrytych kwieciem rézowym, wydajacym jeszcze
silniejszy zapach’, cudny widok niekonczacego sie ,pstrego morza kwia-
tow’, nad ktérym unosily si¢ miliony ,trzmieldw, pszczot i barwnych mo-
tylow”*. Kraing przemierzang przez Skrzetuskiego okreslataby po sarmacku
pojmowana arkadia, pod warunkiem, ze t¢ dzika, przepascista, tajemnicza,
zabagniong, ale i bogatg w rézne obfitoéci enklawe niezmiernej przestrzeni
stepow, ktora z waléw Kudaku wydawata si¢ ,,jednym morzem zielono-
$ci’, »jaki drugi Jeremi Wisniowiecki objal, urzadzit i bronit od napadéw”
(O 103-107), uczynit zdatng do mieszkania, przemieniajac w sarmackie locus
amoenus.

Locus horridus — antynomiczne zaprzeczenie powyzszego, tworza te same
elementy, tyle ze epatuja swoja szpetota. Miejsce to zarazem nie tylko ze
wzgledow estetycznych jest przerazajace, tylko jako przestrzen paralizujaca
dzialanie bohateréw, wywolujaca obezwladniajacy lek i obawe oraz inercje.
Nagromadzenie elementéw o wyraznie pastoralnym charakterze w obrazach
przestrzeni towarzyszacej Sarmatom jest rownowazone anty-sielankowym
opisem, w ktérym narasta groza. Deformacja kreowana na plaszczyznie wi-
zualnej (pigkne opisy przyrody i okolicy stepowej czy lesnej sielankowosci
przeobrazajg si¢ w zniszczenie i makabre. Niekonwencjonalne, dualistyczne

7, Ogien szerzyl sie gwaltownie, [...] dym gryzt w oczy - a wiatr napedzal go coraz

wiecej. Swiatlo stoneczne nie mogto si¢ przebi¢ przez te tumany i nocami byto wid-
niej niz w dzien, bo $wiecily tuny” (O 278).

»ulatywaly miliony ptactwa wodnego, pelikandw, dzikich gesi, zurawi, kaczek i cza-
jek, kulonéw i rybitew; w oczeretach przybrzeznych stycha¢ bylo taki gwar, takie
kotlowanie si¢ wody i szum skrzydet, ze rzekltbys, iz odbywajg sie tam sejmy lub
wojny ptasie” (O 102).

Widok ubogacajg smykajace miedzy krzakami ,,zajace szare, biale i niezliczone stada
wielkich biekitnonogach przepiorek’, widoczne ,,$lady jeleni i suhakow”, ,,odgtosy
podobne do rechotania dzikich $win” - caly obraz gaszczem, obfitoscig flory, jej
wonnoscig i kolorami, obfitoécig owaddw i dostatkiem zwierza stanowi nawigzanie
do ,,przepysznego” ,miejsca przyjemnego’, tyle ze niezaludnionego. Brzegi odkry-
waja podczas rejsu ,widok na $liczne dgbrowy, lasy, uroczyska, mogily i roztozyste
stepy” (O 102-103).
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wykorzystanie réznych elementéw tradycji sielankowej zastosowane zostato
przez Sienkiewicza celowo — dla kreowania estetycznie wizualnego obrazu
i dla wpisania intencji ideowej odno$nie do warto$ciowania przestrzeni swoj-
skiej lub oswojonej, ktora dla rycerza Rzeczypospolitej Obojga Narodow byt
jej kresowy teren, objety dzialaniami wojennymi: straszny, ale zarazem po-
ciagajacy. Za bezpieczna forteca pana Grodzickiego zachodzi transformacja
jednego locus w drugi: roztacza sie juz tylko wzdluz biegu Dnieprowego locus
horridus, z przerazajacym nieokielznanym , dziwowiskiem natury” - ,,strasz-
nym Nienasytcem” (O 110). Ten akwatyczny locus horridus buduje swa fa-
scynujaca groze poprzez unaoczniajace, zwielokrotniajace demonicznosé
poréwnania pohoru ze Scyllg i Charybda, z ,rozhukanym rumakiem, ,,dzi-
kim zwierzem’, a jego huku - z dzwiekiem ,jakby stu dzial, wyciem catych
stad wilkow”®. Innym wcieleniem miejsca strasznego sa wschodnie spalone
stepy (jako $wiat nieznany, nieoswojony), zyskujace sarmackie poréwnanie
z Hadesem i skojarzenie z granicg konca $wiata®, a kryjace tajemnicza, ba-
$niowo-straszng fortece Horpyny w Czortowym Jarze dzikie wzgorze, zwane

8 Ktéry ,,rokrocznie [...] po kilkadziesigt ludzi pozeral”; ,Rzeka [...] rzektbys: gryzta
zebem skaly, skrecala sie w bezsilnym gniewie w potworne wiry, wybuchata stupami
w gore, wrzala jak ukrop i ziala ze zmeczenia jak dziki zwierz”. O unaoczniajagcym
poréwnaniu Nienasytca z ,rumakiem rozhukanym”, konotujgcym ekspansywnos¢,
dziko$¢ i nieokielznanie konia zob. § 358-360. Cho¢ pisatam o ambiwalencji tego
motywu akwatycznego, musze odwotaé te zbyt daleko idace stwierdzenia; w przy-
padku Nienasytca bowiem buduje Sienkiewicz jednoznaczne locus horridus, locus
terrible. Mimo tego bowiem, ze woda jako symbol Zycia, odrodzenia i nieskonczo-
nos$ci moze stanowi¢ element powyzszej symboliki, ktéra przyswiecataby doskonale
w pisarstwie Sienkiewicza idei ,,pokrzepienia” (symbolizujac site natury, pozwala-
taby posrednio przezwycieza¢ pesymizm), jednak biel w deskrypcji porohu ma jed-
noznaczng wymowe pejoratywng, gdyz ,,rozszalata, wéciekla” rzeka ,,zbita na biatg
miazge” nie uzyskuje tych wartosci typowych dla ,,miejsca przyjemnego” - jak naj-
dalej okolicy Nienasytca od miekkiej trawy, zrodlem cienia (ktéorym w standardo-
wej, klasycznej wersji toposu jest gora, drzewo) sg ,miedzy groblami posepne cienie
skal drgajace na kotbani na ksztalt ztych duchéw”, ptynaca woda ma odwrotny cha-
rakter od strumyka lub Zrédla, za$ fagodny wiatr i $piew ptakéw zastepuje obok
huku, ,wrzask ptactwa, jakby przerazonego tym widokiem”(O 65-110).

0 To obszar, na ktérym wisniowieccyczy napotkali ,,mnéstwo gadzin, padalcow i ol-
brzymie weze potozy, na dziesig¢ fokci diugie, a grube jak ramie¢ meza”. Odkrywanie
nowych, niezaludnionych terenéw pordéwnuje opisujacy pochody ksigzece pan Bo-
gustaw Maszkiewicz ze zstepowaniem ,,na wzor Ulissesa do Hadu”, a Wolodyjowski
przekazuje, ze na tej odkrywczej wyprawie ludzie spod idacej na przodku choragwi
»juz widzieli owe fines, na ktérych orbis terrarum sie koniczy”. Swiat nieznany, nie-
oswojony budzi w nich obawy.
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Wrazym Uroczyszczem®, jako wcielenie sarmackiego locus horridus®, to
niesamowite miejsce o paralelnych elementach makabrycznych, nawiazuja-
cych do antycznych wyobrazen pobojowisk petnych trupéw jako scenerii dla
zlowrdzbnych praktyk czarownicy (jak u Lukana) i piekta (jak u Dantego),
i pustkowia, mroku, nocy, ciemnosci, porywistych podmuchéw wiatru, stro-
mych skat i rozpadlin (jak u Homera i Wergiliusza)®. Jeszcze inng wersj¢ ni-
niejszego toposu stanowi obraz §wiata uczynionego przez siejaca zniszczenie
i bestialstwo czern Maksyma Krzywonosa® i Chmielnickiego. Sienkiewicz,
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Na ktérym ,,$wiatto ksiezyca nadawato fantastyczne ksztalty drzewom i skalom”
czyniac je ,,pustszym” (OII 7; 214).

Locus horridus — miejsce okropne idzie w parze czesto z locus terribilis — miejsce
przerazajace, zwigzane z zimg i opuszczonym lub martwym regionem, takim jak
gory, pustynia, pustynia, ale takze wawozy i skaly.

Za: T. Michatowska, dz. cyt., s. 203. Na ktoérym uprzedni ,,lekki powiew zmienit si¢
w prawdziwy wicher, oblatujacy wzgorze z jakim$ posepny,, zlowrdzbnym $wistem”;
z dziwnymi, osobliwymi, przerazajagcymi, straszliwymi stworzeniami (,,duchami
przekletymi” wydajacymi glosy ,,ciezkich westchnien, jakby wychodzacych z ugnie-
cionych piersi, jakie$ zatosne jeki, jakie$ Smiechy placze i kwilenia dzieci” czy ,,ni-
skiego gardtowego wycia” i blyskajagcymi ,,w pomroce $wiatetkami podobnymi do
oczu wilczych” i takaz samg, ukazang nocg, naturg i ,,dzikim zwierzem”. O koniach,
ktore tam ,,poczely tuli¢ uszy i chrapac” jako negatywnej wrdzbie zob. S 282 z przyp.
254. Mieszczacy sie w rozpadlinie jaru chutor worozychy, odznaczajacy si¢ zamknie-
ciem stromymi, urwistymi skatami, wysokimi, ktadgcymi na ziemi ,,czarne cienie”
drzewami i $wiecacymi ,,$wiattem ksiezyca” bialtymi, okragtymi lub wydtuzonymi
przedmiotami, ktdre stanowily ,,czaszki i piszczele ludzkie”, a ponadto zaopatrzony
w szczekajace i wyjace ,dwa psy, straszne, ogromne, czarne, ze $wiecgcymi oczyma’
(OII 9-11) réwnie niesamowite, bo demoniczne (w szeptanej opinii motojcéw), sta-
nowi wlasciwe tlo dla akcji smutnej i tragiczne;j.

Nazwanej przez Tyszkiewicza ,hultajstwem”, podczas gdy ,zolnierzy ksigzecej
moéci” - ,,niebozetami”, ktorzy sie napracowali”. Krzywonos, ,,gdzie przeszedl, gi-
nety nawet $lady ludzkiego Zycia. Kto do niego nie przystal, pod nozem ginal. Pa-
lono nawet zboza na pniu, lasy i sady, a ksiaze tymczasem prowadzil na swojg reke
zniszczenie” (O 300-301). Chociaz obie strony ,wycinajg’, zolnierze ksiecia jednak
narrator okresla jako ,wygniatajagcy” znaczne ,watahy”, ktore po miesigcu takiej
»pracy” odpoczywaja ,,gdy rece tych kosiarzy od krwawej kos$by pomdlaty” (O 301).
Ta kontrastowa narracja jest znamienna w calej powiesci, gdyz ,kraj spustoszony,
peten Krzywonosowej reki” (O 304) obrazowany jest z pomocg naturalistycznych
elementow locus horridus: ,Wisial nagi zupelnie, a na piersiach mial okropny na-
szyjnik zlozony z gtéw ponawltdczonych na powrdz. Byly to glowy jego szesciorga
dziatek i zony. W samej wsi, spalonej zreszta do szczetu [...] po obu stronach
drogi dlugi szereg ,,$wiec” kozackich [ktérych bylo ,trzysta kilkadziesigt’], to jest
ludzi z wzniesionymi nad gtowa rekoma, poprzywigzywanych do zerdzi wbitych
w ziemie, obwinietych sfomg, oblanych smotg i zapalonych od dfoni. [...] Straszne
byly te trupy z powykrzywianymi twarzami, wyciggajace ku niebu czarne kikuty.
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podejmujac si¢ przeobrazen toposu locus horridus, zachowuje podstawowe
elementy jego konstrukcji no$nej, ale nadaje swojej wersji inny ksztatt, wyni-
kajacy z konfrontacji tamtej kultury sarmackiej z estetyka wtasciwg dziewiet-
nastowiecznemu pisarzowi. Przywotujac oswajajaca ze $miercig i cierpieniem
na polu walki ,,malarskg wyobrazni¢” baroku®, przeksztalca jg bowiem este-
tycznie, ostabiajac dosadng dostownos¢, redukujac tragizm, okrucienstwo,
groze i cierpienie rozgrywajacych sie $miertelnych i makabrycznych faktow.
Sady na temat naturalistycznej predylekcji pisarza do kreowania w Ogniem
i mieczem drastycznych i odrazajacych scen okrucienstwa, jak towarzyszace
wizji kozackiego demonicum obrazy mordéw i rzezi, a w dalszych czesciach
Trylogii — przypiekania, wbijania na pal etc. nie wydajg si¢ w pelni uzasad-
nione®”. Dokladniejszy wglad w Sienkiewiczowska aktualizacje toposéw lo-

Zapach zgnilizny rozchodzit sie dokota” (O 305). Opis zniszczonej przez Kozakéow
»hieszczesnej wioski” przypada na pierwsza potowe lipca, kiedy zboza ,juz prawie
dochodzily, spodziewano sie bowiem wczesnych zniw”, totez widok tanow ,cze-
$ciowo spalonych, czeécig stratowanych, zwiklanych, wdeptanych w ziemie” przy-
woluje skojarzenie z widokiem, ,,jakby huragan przeszed! przez niwy” i pojawia sie
warto$ciujace, stopniujgce poréwnanie ,wsciektosci zniszczenia” ze zniszczeniami
Tatarow, zdecydowanie mniej groza wiejacymi. Tak samo popalone w tej ,wojnie
domowej” jak zboza, lasy, ktérych drzewa, jedli ich ogien nie: ,pozarl, tam odart
z nich ognistym jezykiem li¢ i kore, opalit oddechem, odymil, poczernit - i drzewa
wiec sterczaly jak szkielety” (O 305). Kreowane tak locus horridus znajduje swa
kontynuacje i rozwdj w opisie walk pod Machnéwkg z udziatem husarii Skrzetu-
skiego po stronie Jaremy: ,Husarze wobec tego natloku ludzi wstrzymali impet
i skruszywszy kopie, mieczami cigé thumy poczeli. Zapanowata walka zmieszana,
bezladna, dzika, bezpardonowa, wrzaca w tloku, zgietku, gorgcu, wiréd wyziewdw
ludzkich i koniskich. Trup padal na trupa, kopyta konskie grzezty w drgajacych cia-
tach” Negatywna waloryzacja, jaka majg turpistyczne obrazy walki zbiorowej i ziemi
»zlanej krwig’, pobojowisk o ttumigcych oddech w piersiach (niczym w Popiotach
Zeromskiego) ,,mdtych wyziewach surowizny” po przejsciu wojsk Chmielnickiego,
Krzywonosa, tj. cala naturalistyczna estetyka wojny w przypadku przeciwnikéow
rycerzy Wisniowieckiego opiera si¢ na opisie ,,beztadnej, dzikiej, bezpardonowe;j”
walki sklebionych mas dekomponowanych, drgajacych cial bydta, , pokaleczonych
okropnie, sinych, nabrzmiatych” koni i ludzi (O 183; OII 311-332). Zob. S 140 i 257.
Poprzez stanowiace wynik pedantycznego zaglebiania si¢ pisarza w zrodlach sie-
demnastowiecznych, tak plastycznych - ikonografii, grafice, jak i literackich baroko-
wym eposie, obrazowanie okrucienstw wojennych, masakr, morderczych zamachow,
egzekucji, catego naturalistycznego, krwawego horroru, komponowanie obrazéw
zmagan i rzezi bitewnych ze sklebionej masy koni, ludzi i oreza oraz operowanie
dynamicznymi kontrastami barw i $wiatel, doznan wizualnych i akustycznych.

O dwoch wersjach $mierci: uwznioslonej, heroicznej, podanej zgodnie z sielankowa
niemal konwencja eposowo-basniowa estetyzacji — uciele$niajacych uniwersalny
etos rycerski: Longinusa Podbipiety, Michala Wotodyjowskiego i Adama Nowowiej-
skiego pod Chocimiem oraz tej drugiej, nasyconej doza prawdziwej historii $mierci
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cus horridus i locus amoenus pozwala bowiem dostrzec dwubiegunowo$¢
Sienkiewiczowskiej wizji, synkretyzm przedstawien. Cho¢ odpowiednio do
autorskiej idei kompensacyjnej dwie strefy wojownikéw ukazane zostajg jak
dwie odmienne enklawy: dobra i zla, to jednak nie do konca jednoznacznie.

Zawierajacy zwykle silny wspolczynnik aksjologiczny topos poetycki
przeciwstawia jakas wartos¢ innej wartosci. Sienkiewicz stosowane kontrasty
obrazowania opiera na parze toposéw przeciwstawnych, ale zarazem kom-
plementarnych: locus amoenus i locus horridus. Daje si¢ to zauwazy¢ i w kre-
owaniu czasoprzestrzeni stepu, i lasu/puszczy/boru. Przyjmujg one charakter
locus horridus, zwlaszcza noca (stepowe i lesne bezdroza, rozlewiska, bagna,
przepascie, tereny opanowane przez dzikie zwierzeta, bandy czy wrogie
oddzialy noszace znamiona przestrzeni niebezpiecznej (wspoltworzonej
motywem sarmackich wierzen w diabta® i symbolizujacej w XVII wieku
»podstepna, pelng niebezpieczenstwa nature, w przeciwienstwie do ogrodu,
[...] pelng zbdjcéw), a zarazem locus amoenus (gdy stanowig doskonatle
schronienie i ,integralng czes¢ szlacheckiej sielanki”®). Buduje je autor para-
lelnie przy pomocy opozycji: $wiatlo — ciemnos$¢, przyroda przyjazna — przy-
roda jako czynnik zagrozenia”.

Bibliografia

Abramowska J., Topos i niektére miejsca wspélne badan literackich [w:] tejze, Powtérzenia
i wybory. Studia z tematologii i poetyki historycznej, Poznan 1995.

Bachorz J., Anatomia heroiny romansu, [w:] tegoz, Romantyzm a romanse. Studia i szkice
o prozie polskiej w pierwszej pofowie XIX wieku, Gdansk 2005.

Bachorz J., Karta dziejow zdrowego rozsgdku, czyli o fizjonomice w literaturze, [w:] te-
goz, Romantyzm a romanse. Studia i szkice o prozie polskiej w pierwszej pofowie
XIX wieku, Gdansk 2005.

makabrycznej (utrzymany w tonie brutalnej grozy i okrucienstwa opis strasznej
$mierci Azji przez wbicie na pal, acz zgodnej z kolorytem rozmitowanej w okrucien-
stwach epoki - zob. § 278.

Zob. J. Tazbir, Obraz heretyka i diabla w katolickiej propagandzie wyznaniowej XVI-
XVII w., [w:] tegoz, Prace wybrane, t. 3: Sarmaci i $wiat, Krakéw 2001, s. 85n.
Tenze, Szlachcic w lesie, [w:] tegoz, Prace wybrane, t. 4: Studia nad kulturg staropol-
skg, Krakow 2001, s. 227-235. Przyklady obrazowania ambiwalentnego przestrzeni
le$nej zob. S 360-380, np. zjezdzanie ,,z drogi w gtebokie lasy” z rannym Kmicicem
stanowi dla obawiajgcego si¢ pogoni ze strony Bogustawa Soroki schronienie i od-
dalenie sie od bitych traktéw; Puszcza Bialowieska pana Stabrowskiego, ukazana
jako najbezpieczniejsze miejsce schronienia dla Heleny z dzie¢mi przed wojng ze
Szwedami; las - dla uciekajgcej Basi — miejscem bezpiecznym, chronigcym przed
poscigiem Azji.

70 Zob.]. Abramowska, dz. cyt., s. 17-18.

68

69

Alicja Dabrowska



Bujnicki T., Barok w ,,Trylogii” Sienkiewicza: wojna i mito$¢, ,Pamietnik Literacki” 1992,
z. 4.

Bujnicki T., Sarmacki barok w ,,Trylogii”, [w:] Sienkiewicza ,,powiesci a lat dawnych”. Stu-
dia, Krakow 1996.

Bystron J. S., Dzieje obyczajow w dawnej Polsce. Wiek XVI-XVIII, Warszawa 1976, t. 1.

Curtius E. R, Literatura europejska i tacifiskie sredniowiecze, ttum. i oprac. A. Borowski,
Krakow 1997.

Curtius E. R., Topika, przel. K. Krzemieniowa, ,Pamietnik Literacki” 1972, z. 1.

Dabrowska A., Kobieta muzykujgca jako remedium na niedomagania psychofizyczne
w Swietle wybranych utworéw Henryka Sienkiewicza, [w:] Kobiety i choroby. Lite-
rackie i pozaliterackie obrazy doswiadczen zyciowych, red. B. Waleciuk-Dejneka,
Siedlce 2019.

Dabrowska A., Sarmackie kulturemy w wyobrazni wybranych twércow literatury polskiej
XIX wieku. Semantyka, rewizje i reinterpretacje, Bydgoszcz 2020.

Dabrowska A., Sarmacki model wychowawczy (i edukacyjny) w ,Trylogii” Henryka Sien-
kiewicza wobec wspodlczesnego neosarmatyzmu (semantyka, rewizje i reinterpre-
tacje), [w:] Reprezentacje i konstrukty dzieciristwa w literaturze oraz kulturze XX
i XXI wieku, red. A. Dabrowska, R. Mielhorski, B. Morzynska-Wrzosek, Bydgoszcz
2022 [w druku].

Dabrowska A., Woké? fascynacji blaskiem i Swiattem w poezji Mickiewicza, ,,Znad Wilii”
2003, nr 2, 5. 113-134.

Janion M., Niesamowita Stowiariszczyzna. Fantazmaty literatury, Krakéw 2006.

Kosowska E., Olerika Billewiczéwna. Posta¢ w przestrzeni kulturowej. Wodokty, [w:] Teo-
retyczne aspekty powiesci historycznej, red. T. Bujnicki, Katowice 1986.

Kosowska E., Postac literacka jako tekst kultury. Rekonstrukcja antropologicznego modelu
szlachcianki na podstawie ,Potopu” Henryka Sienkiewicza, Katowice 1990.

Koziotek R., Ciata Sienkiewicza. Studia o plci i przemocy, Wolowiec 2018.
Lasecka-Zielakowa J., Powies¢ poetycka w Polsce w okresie romantyzmu, Wroctaw 1990.

Michatowska T., Miedzy poezjg a wymowg, Konwencje i tradycje staropolskiej prozy no-
welistycznej, Wroctaw 1970.

Nowicka-Jezowa A., Trylogia w Swiecie sarmackim, [w:] Sienkiewicz i epoki. Powinowac-
twa, Warszawa 1999.

Ostaszewska D., Posta¢ w literaturze. Wizerunek staropolski. Obrazy - konwencja - ste-
reotypy, Katowice 2001.

Poprzecka M., Czas wyobrazony. O sposobach opowiadania w polskim malarstwie
XIX wieku, Warszawa 1986.

Rymbkiewicz J. M., Mysli rézne o ogrodach, Warszawa 2010.

Sienkiewicz H., Mieszaniny literacko-artystyczne, [w:] H. Sienkiewicz, Dziefa, t. 50, red.
J. Krzyzanowski, Warszawa 1950.

Sienkiewicz H., Ogniem i mieczem, Warszawa 1984.

Sienkiewicz H., Pan Wolodyjowski, Warszawa 1984.

Sarmackie locus amoenus i locus horridus w lustrze Trylogii...

95

Loca amoena, loca terribilia



96

Sienkiewicz H., Potop, Warszawa 1984, t. 1-3.
Stownik terminéw literackich, red. M. Glowinski i in., Wroctaw 2008.

Tazbir J., Obraz heretyka i diabla w katolickiej propagandzie wyznaniowej XVI-XVII w.,
[w:] tegoz, Prace wybrane, t. 3: Sarmaci i $wiat, Krakéw 2001.

Tazbir J., Szlachcic w lesie, [w:] tegoz, Prace wybrane, t. 4: Studia nad kulturg staropolskg,
Krakéw 2001.

Wojciechowska S., Amoenus versus horridus: ,W kleszczach leku” w swietle konwencji sie-
lankowej, ,,Litteraria Copericana” 2017, z. 1 (21).

Alicja Dabrowska



