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Abstrakt

Odwotania do antyku zajmuja w poezji Zbigniewa Herberta miejsce szcze-
gblne, sa to tematy z wielkiego kanonu kultury europejskiej, nawigzania do ju-
daizmu, chrzescijanstwa czy mitologii. Przedmiotem poetyckiej uwagi staje sie
najczesciej fragment wielkiej historii ze swoja niejednoznacznoscia zdarzen,
w jakie zostaje uwiklany czlowiek. Taka postawe poety prowokuje i ttumaczy
sama Biblia, jej fragmentaryczno$¢, powsciagliwos¢ w méwieniu o postaciach
czy brak psychologicznych uzasadnien zachowan. Artykul skupia si¢ na inter-
pretacji dwodch tekstéw pozostajacych w kregu tematu meki i $mierci Jezusa.
Sa to wiersze Hakeldama, oraz Domysly na temat Barabasza (Elegia na odejscie
1990).

Abstract

References to antiquity occupy a special position in poetry by Zbigniew Her-
bert. They include topics from the great canon of European culture, references
to Judaism, Christianity, or mythology. The subject of poetic attention is most
frequently a fragment of history with its ambiguity of events that an individual
is dragged into. This attitude of the poet is provoked and explained by the Bible
itself, its fragmentary nature, self-restraint in talking about characters or the lack
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of psychological justifications of various forms of behaviour. The article focuses
on the interpretation of two texts within the theme of the Passion and death
of Jesus. These poems are Hakeldama and Domysty na temat Barabasza (Elegia
na odejscie 1990).

W poezji Herberta antyk zajmuje miejsce szczegélne, znajdujemy w jego
wierszach hasta z wielkiego katalogu kultury europejskiej, odwolania do
judaizmu, chrzescijanstwa, mitologii. Tradycja, do ktdrej z takim upodoba-
niem si¢ odwoluje, méwi o zwigzku cztowieka ze $wiatem, wskazuje na od-
wieczne problemy, z ktérymi zmaga si¢ od zawsze. Poete w tym bogatym
obszarze motywow, postaci, symboli zdaje si¢ bardziej interesowac fragment,
niejednoznaczno$¢ zdarzen, w jakie bohater/czlowiek zostaje uwiklany niz
doktadne przedstawienie historii w calej jej ztozonosci. Epizod, z pozoru
nieistotny szczegol, stajg si¢ dla poety materialem najwazniejszym poprzez
swoja niejednoznaczno$¢, prowokuja do stawania pytan, sporéw z utrwalo-
nymi w kulturze wydawaloby si¢ jednoznacznymi odczytaniami. Mocno osa-
dzone w tradycji przekazy nie ograniczaja poety, ale w jego realizacji znane
motywy, postacie przyjmuja czesto inny wymiar, niekiedy zaskakujacy od-
biorce swojg oczywistoscig. Podstawa nowych/innych odczytan staje sie po-
lemika i watpienie w utrwalony od dawna wzorzec.

Interesujace nas teksty zdaja sie wyrastac z przemilczen Ksiegi, ze $wia-
domosci samego autora o nieadekwatnosci stowa wobec granicznych zda-
rzen w niej zawartych. Ma ono (przemilczenie) wptyw na skondensowana
forme tekstu Ksiegi. Sednem staje si¢ zatem fragment, otwierajacy odbiorce
na przyjecie prawdy i na budowanie, z fragmentéw wilasnie, w miare spdjnej
catosci. Milczenie wpisane zostalo w strukture biblijnych tekstow, jednocze-
$nie stalo si¢ ,,figurg semantyczng™, ktdra uruchamia sie¢ obrazow i znaczen,
ale tylko pod warunkiem, ze czytelnik, odbiorca zechcg zatrzymac si¢ diuzej
nad wypowiedzianym slowem.

Tradycja, do ktorej poeta odwoluje si¢ tak czgsto, dotyczy cztowieka, jego
zycia w tym $wiecie, méwi o relacji z Drugim?, odnosi si¢ do dokonywanych

' Przemilczenie, milczenie pelnig niezwykle wazna role w twdrczosci Herberta,

wskazujg na to choc¢by sposoby uksztaltowania graficznego tekstu, stosowanie zna-
kéw interpunkcyjnych. Wedlug Doroty Korwin-Piotrowskiej milczenie jest wpi-
sane w komunikacj¢ i podobnie jak stowa - znaczy. W przypadku tekstu pisanego
$wiadczg o nim np. skfadnia, styl utworu, jego spdjnoé¢, takze graficzny uklad czy
wspomniana interpunkcja. Zob. D. Korwin-Piotrowska, Biale znaki. Milczenie
w strukturze i znaczeniu utworéw narracyjnych. Krakéw 2015, s. 124.

Odwotania do Biblii to czesty zabieg wykorzystywany przez pisarzy do diagnozowa-
nia $wiata. Szczegdlnie czesto takie nawigzania znajdujemy wliteraturze powojenne;j.
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wyboréw. Dla Herberta, jak juz wspomniatam, najwazniejszy staje si¢ po-
mijany w przekazie szczegol. Jesli przywoluje postacie, to czesciej poprzez
deprecjonujace czy niejednoznaczne fakty, interesuje go wielowymiarowos¢
i niejednoznaczno$¢ tych bohaterdw, ktorzy juz w nowej odstonie staja sie
blizsi wspotczesnemu czlowiekowi w swych wyborach i przyziemnej eg-
zystencji. Z tradycji chrzescijanskiej Herbert wybiera takze momenty gra-
niczne — wiersze z tematem Mgki Panskiej i to one stang si¢ przedmiotem
analitycznej uwagi w tym tekscie; sa to wiersze: Hakeldama, oraz Domysty
na temat Barabasza (Elegia na odejscie 1990)°, tematycznie zwigzane, stano-
wigce kontekst dla omawianych utwordw sa wiersze Meczeristwo Pana na-
szego malowane przez anonima z kregu mistrzow nadreriskich (Napis 1969),
Rozmyslania Pana Cogito o odkupieniu (Pan Cogito 1974).

Historia M¢ki w tradycji chrzescijanskiej rozpoczyna si¢ od wjazdu Je-
zusa do Jerozolimy, a konczy zlozeniem do grobu. Najwazniejszymi mo-
mentami s3: Ostatnia Wieczerza, modlitwa w Ogrojcu, sad, wydanie wyroku
na Boga-Czlowieka, biczowanie, droga krzyzowa, ukrzyzowanie, ztozenie do
grobu — w tradycyjnych opracowaniach malarskich i muzycznych ztozyly sie
na sekwencje scen Misterium Me¢ki Panskiej — Pasji. Herbert z bogatej se-
kwencji zdarzen wybiera tylko niektore i to, co Biblia jedynie sygnalizuje,
poeta czyni przewodnim motywem swoich zamyslen. Historia literatury, hi-
storia sztuki wielokrotnie przywolywaly posta¢ Jezusa w otoczeniu uczniow
(szczegolnie znany motyw Ostatniej Wieczerzy), chwili, kiedy Jezus objasnia
uczniom, ze jeden z nich go wyda. Posta¢ Judasza zajmuje w tym przekazie
istotne miejsce - jest tym, ktory zdradza Mistrza, ale targany wyrzutami su-
mienia wybiera §mier¢. Biblia méwi, ze za swoja zdrade otrzymal 30 srebr-
nikéw, staly si¢ one synonimem najgorszego przestepstwa’. Judasz w wierszu
Herberta pozostaje postacia zredukowang do gestu rzucenia srebrnikow
pod nogi kaptandw i to one staja sie motywem, wokot ktérego prowadzi swoj
wywod poeta. Podstawowym pytaniem (sednem wiersza), ktére zdaje sie or-
ganizowac tekst, jest dylemat, przed ktérym staneli kaptani. To oni namé-
wili Judasza, by wydal swego nauczyciela i to oni zaplacili za zdrade, ale nie

Swiadkowie przemian, okrucieristw, jakie niosty ze soba dwa totalitaryzmy, w Biblii
odnajdywali jezyk i sposéb méwienia o traumatycznych przezyciach, grozie naj-
nowszej historii. Inspiracje Ksiega znajdujemy np. w poezji Aleksandra Wata, Julii
Hartwig, Jerzego Ficowskiego czy Wistawy Szymborskie;.

Wybrane do interpretacji wiersze cytuje za: Z. Herbert, Wiersze zebrane. Wydanie
nowe, Warszawa 2021. W przywolaniach fragmentéw stosuje nastepujace skroty:
DntB (Domysty na temat Barabasza), (H) Hakeldama, (MP) Meczetistwo Pana na-
szego malowane przez anonima z kregu mistrzéw nadreriskich, (R) Rozmyslania Pana
Cogito o odkupieniu i podaje numer strony wydania.

Posta¢ Judasza wystepuje w apokryfach Nowego Testamentu stosunkowo rzadko,
obecna jest takze jako samodzielny watek (Ewangelia Judasza, Zywot Lacitiski) lub
jest wprowadzona do apokryféw na marginesie dziejow Jezusa.
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przewidzieli jednego - ze Judasz nie udzwignie swego grzechu’. Cierpienie
wydanego na $mier¢ Nauczyciela, samobdjstwo Judasza zdajg si¢ w wierszu
Herberta schodzi¢ na plan dalszy, dociekliwego bohatera, interpretatora ,,cu-
dzych podan’, zajmuje przede wszystkim problem ,,z pogranicza etyki i ra-
chunkowo$ci”(H 417). Takiemu nakierowaniu (wrazeniu, ze tak w istocie
jest) stuzy zastosowana w wierszu obojetna sprawozdawczo$¢, zastosowane
kolokwialne zwroty, jakimi postuguje si¢ podmiot wyznan i dysonans, jaki
rodzi si¢ w zderzeniu rozwazanego problemu ($mierci Jezusa) i jezyka, za-
chowania kaptanéw (stosowanych przemilczen, by nie nazwaé wprost tego,
co si¢ wydarzylo). Problem kaptanow - jak wykorzysta¢ zwrdcone przez Ju-
dasza pieniadze, by nie skazily skarbca - zdaje si¢ odsuwa¢ - na plan dal-
szy ich udzial w zbrodni, a decyzja o zalozeniu cmentarza dla pielgrzymow
(Herbert w swoim wierszu nazywa ja ,taktownym wyjsciem” (H 417) nie
zaciera win. Watpliwosci rodzg sie, kiedy bohater — wspdlczesny cztowiek,
pragnie zrozumie¢, a nie tylko odtworzy¢ przebieg zdarzen. Historia Judasza
- nie zostaje zawieszona w momencie oddania srebrnikéw - prowokuje do
przywolania zdarzen poprzedzajacych ten spdzniony gest zdrajcy. Bez uswia-
domienia sobie, ze wczesniej byta Ostatnia Wieczerza, Ogrojec, zachowanie
apostola pozostanie niewiele znaczacym gestem. Musial poja¢ ogrom swo-
jej winy, by wybra¢ $mier¢ przez powieszenie®. Herbert probuje zmierzy¢ sig
z historig, waznym staje si¢ pytanie, dlaczego czas nie zdotal zatrze¢ prawdy
i dlaczego ,,huczy przez stulecia/ nazwa miejsca/ hakeldama/ hakeldama / to
jest pole krwi” (H 418). Poeta dylematy kaptanéw zamyka w kilku trafnych
komentarzach - okresla je problemem z pogranicza etyki i rachunkowo$ci,
wskazuje, podazajac za ich sagdami, ze sumy zwrdconych srebrnikéw ,,nie go-
dzi si¢ wpisa¢ w rubryce nieprzewidziane dochody”, ,,nie godzi si¢” (H 417)

> Drastyczny opis $mierci Judasza (za Zlotg legendg Jakuba de Voragine) przywoluje
w swym artykule ks. Marek Starowieyski, czytamy: ,,Nie wyzional za§ ducha ustami,
nie godzilo si¢ bowiem, aby usta, ktére dotknely chwalebnej twarzy Chrystusa, zo-
staly tak haniebnie splamione. Natomiast stuszne byto, aby wnetrznosci, ktére po-
czely zdrade, pekly i wypadty i aby powréz zdusit krtan, z ktérej wydobywat sie glos
zdrajcy. Cialo za$ Judasza zawisto w powietrzu, aby w ten sposdb on, ktory obrat
aniotéw w niebie, a ludzi na ziemi, odsuniety zostat od nieba i ziemi, a w powietrzu
stal si¢ towarzyszem diabtéw..., zob. M. Starowieyski, Teksty do poznania legendy
Judasza. Materialy do poznania legendy i kultu Apostotéow (4), Warszawskie Studia
Teologiczne XV11/2004, s. 74.

Moéwi o tym Biblia, w Ewangelii $w. Mateusza czytamy: ,Wtedy Judasz, ktéry go
wydal, widzac, ze Go skazano, opamigtal sie, zwrdcil trzydzie$ci srebrnikéw
arcykaplanom i starszym. I rzekl: Zgrzeszylem, wydawszy krew niewinng. Lecz oni
odparli: Co nas to obchodzi? To twoja sprawa. Rzuciwszy srebrniki ku przybytkowi,
oddalit sie, potem poszedl i powiesil si¢. A arcykaptani wzieli srebrniki i rzekli: «Nie
wolno kfas¢ do skarbca, gdyz jest to zaplata za krew»”. Mt 27, 3-6, [w:] Pismo swiete
Starego i Nowego Testamentu w przektadzie z jezykéw oryginalnych, Wydawnictwo
Pallottinum, Poznan-Warszawa 1971.
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zakupi¢ za nie przedmiotéw liturgicznych, nie moga stac si¢ jalmuzng dla
biednych. Sarkazm wpisany w te stowa staje si¢ komentarzem do ludzkich
zachowan, obnaza mato$¢ cztowieka, ktéry dopuszczajac si¢ przestepstwa,
probuje je zrelatywizowaé, przykry¢ spoznionymi ,.etycznymi” dywagacjami.

Hakeldama

Kaptani maja problem
z pogranicza etyki i rachunkowosci

co zrobi¢ ze srebrnikami
ktére Judasz rzucit im pod nogi

suma zostata zapisana
po stronie wydatkow
zanotuja ja kronikarze
po stronie legendy

nie godzi si¢ wpisac jej

w rubryce nieprzewidziane dochody
niebezpiecznie wprowadzi¢ do skarbca
mogtaby zarazi¢ srebro

nie wypada
kupi¢ za nig $wiecznika do $wigtyni
ani rozda¢ ubogim

po dlugiej naradzie

postanawiaja naby¢ plac garncarski
i zalozy¢ na nim

cmentarz dla pielgrzymow

oddac¢ niejako
pieniadze za $mier¢
$mierci

wyjscie
byto - taktowne
wiec dlaczego
huczy przez stulecia
nazwa tego miejsca
hakeldama
hakeldama
to jest pole krwi
(H, 417-418)
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Styl wierszy Herberta ma niewiele wspolnego ze sposobem modwienia
o mece i $mierci Jezusa utrwalonym w tradycji. Poeta oddaje glos dociekli-
wemu badaczowi, czlowiekowi watpigcemu, ktéry wyznacza sobie zadanie
wytlumaczenia, ponownego odtworzenia przebiegu zdarzen, nie podwazajac
przy tym prawdziwosci ewangelicznego przekazu. Intencja jest zrozumienie
wyboroéw, jakich dokonuje cztowiek. Taka postawe prowokuje i ttumaczy
sama Biblia, jej fragmentaryczno$¢, powsciagliwo$¢ w moéwieniu o posta-
ciach czy brak psychologicznych uzasadnien zachowan. Obrazuje to jeszcze
wyrazniej wiersz o znaczacym tytule Domysty na temat Barabasza. Rzeczow-
nik odczasownikowy ,,domysly” wskazuje, ze kazdy z sadéw, ktére wygla-
sza bohater, jest jedynie préba zblizenia si¢ do prawdy. Barabasz to kolejna
posta¢ na zawsze zwigzana z Jezusem. Biblia méwi jedynie, Ze to on, a nie
Jezus, zostal uwolniony zgodnie z wolg ludzi zgromadzonych na placu, tych
samych, ktérzy kilka dni wcze$niej wiwatowali na cze$¢ wjezdzajacego do
Jerozolimy Jezusa’.

Domysty na temat Barabasza

Co stalo si¢ z Barabaszem? Pytalem nikt nie wie
Spuszczony z tancucha wyszed! na bialg ulice
mogt skreci¢ w prawo i$¢ naprzdd skreci¢ w lewo
zakreci¢ sie w kotko zapia¢ radoénie jak kogut
On Imperator wlasnych rak i glowy

On Wielkorzadca wlasnego oddechu

Pytam bo w pewien sposéb bratem udziat w sprawie
Zwabiony tlumem przed patacem Pilata krzyczalem
tak jak inni uwolnij Barabasza Barabasza

Wolali wszyscy gdybym ja jeden milczal

staloby sie doktadnie tak jak si¢ sta¢ mialo

A Barabasz by¢ moze wrodcit do swej bandy
W gérach zabija szybko rabuje rzetelnie
Albo zatozyt warsztat garncarski

I rece skalane zbrodnia

7 Scene wjazdu do Jerozolimy niezwykle wymownie przedstawit na jednym z freskow
Giotto w Kaplicy Scrovegnich (cykl 40 freskow dotyczy zycia rodzicéw Maryi - Jo-
achima i Anny oraz Chrystusa). Giotto przedstawil Jezusa siedzacego na osiotku
i blogostawigcego zgromadzonych mieszkanicéw Jerozolimy. Za nim podazaja apo-
stolowie — w tej czgdci fresku postacie sg statyczne. Giotto zastosowal innowacyjny
sposoéb przedstawia postaci — zwierze ukazane jest w ruchu, pod jego racica lezy
plaszcz zdjety przez jednego z mieszczan. Kolejne postacie uchwycone sg w gescie
zdejmowania czy przygotowania do zdjecia szat (np. gest uwalnia rak z rekawow
okrywajacej cztowieka szaty). Patrzac na fresk od lewej strony do prawej, widz ma
wrazenie ruchu do przodu.
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czysci w glinie stworzenia

Jest nosiwoda poganiaczem muldw lichwiarzem

wlascicielem statkow — na jednym z nich zeglowal Pawel do Koryntian
lub - czego nie mozna wykluczy¢ -

stal sie cenionym szpiclem na zoldzie Rzymian

Patrzcie i podziwiajcie zawrotng gre losu
o mozliwosci potencje o usmiechy fortuny

A Nazarenczyk
zostal sam
bez alternatywy
ze stroma
$ciezka
krwi
(DntB 565-566)

W poetyckim obrazowaniu Herberta zdaje si¢ brakowac postaci najwaz-
niejszej. Méwigc o Mece, poeta odwraca uwage od cierpienia Boga-Czlowieka,
wydaje si¢, ze zajmuje go najbardziej kontekst (i tam kieruje uwage czytel-
nika), decyzja wydajacych wyrok, wybory, jakich moze dokona¢ wyrwany
$mierci czlowiek, emocje ttumu. Ale to tylko pozdr - opis M¢ki pozostaje
w $wiadomosci kulturowej i to wystarcza, by za pomoca odwroconego po-
rzadku, nie wprost, przywolac raz jeszcze histori¢ Jezusa. Herbert dokonuje
aktualizacji biblijnego przedstawienia, podobnie jak w poprzednim wier-
szu. Taka perspektywa pozwala oceni¢, czy raczej zrozumie¢, w jaki sposéb
ksztaltuja si¢ ludzkie postawy:

(...)

Pytam bo w pewien sposéb bralem udzial w sprawie
Zwabiony tlumem przed patacem Pifata krzyczatem
tak jak inni uwolnij Barabasza Barabasza

Wolali wszyscy gdybym ja jeden milczat

staloby si¢ doktadnie tak jak sie sta¢ miato

(..)
(DntB 565)

Bohater/podmiot méwigcy Herberta sytuuje si¢ wérdéd rozemocjono-
wanego ttumu®, prébuje poja¢ zachowania tych, ktérzy, cho¢ nie zgadzali

Zwraca na te postawe podmiotu/bohatera Mirostawa Otdakowska-Kuflowa w tek-
$cie pod znamiennym tytulem Herbert poszukujgcy. Zob. M. Otdakowska-Kuflowa,
Herbert poszukujgcy, [w:] Pan Cogito i perta. W poszukiwaniu duchowosci Zbigniewa
Herberta, red. S. Urbanski, E. Krawiecka, W. Galazka, Warszawa 2009, s. 119-120.
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sie z wydanym na Jezusa wyrokiem, nie zdolali przeciwstawi¢ si¢ thtumowi.
Konstatacja, jaka podaje autor, obrazuje czeste wybory czlowieka — nie tylko
to, ze nie umie on przeciwstawic¢ si¢ woli wigkszosci, ale mysli i dokonuje
wyboréw podyktowanych konformizmem, strachem, przekonaniem, ze jed-
nostkowy sprzeciw niczego nie zmieni w historii z gory przesadzonej. Dla
Herberta historia sagdu na Niewinnym nieustanie si¢ dokonuje poprzez nasze
wybory i decyzje. W tej kwestii poeta pozostaje w zgodzie z naukg Kosciota,
wedlug ktérej kazdy grzech, takze ten wobec blizniego, jest dla Boga ponow-
nym przezywaniem golgoty’.

Tytutowe domysly dotycza postaci niejednoznacznej, Herbert rowniez
pozostaje wierny nauce Kosciola, zgodnie z ktérg Barabasz byt ztoczynca,
a nie czlowiekiem walczacym o wolno$¢ Judei w czasie, gdy byla ona rzymska
prowincja. Biblia méwi o nim jedynie, ze zgodnie z wolg ludu to on, a nie
Jezus, zostal uwolniony. Herberta interesuje dar wolnosci i to, w jaki spo-
s6b ocalony od $mierci mogl go wykorzysta¢. Poeta wchodzi w zakres roz-
wazan, jakie rzadko zajmuja czytajacego Biblie, jej autorytet dla czlowieka
wierzacego pozostaje oczywisto$cia, a watpliwosci interpretacyjne dotycza
raczej egzegetow i biblistow. Herbert wpisuje si¢ swoimi pytaniami w zakres
rozwazan tych, ktérzy w autorytety watpia, maja odwage stawia¢ pytania
i probuja zmierzy¢ sie z historig dawno juz zamknietg. Intryguja poete dal-
sze losy ocalonego, darowana wolno$¢. Ocalenie od $mierci okresla - w za-
skakujacy sposob - to ,,spuszczenie z taricucha” (DntB 565) - z jednej strony
okresla¢ moze emocje towarzyszace wigzniowi na wies¢ o wolnosci, z dru-
giej wskazuje na stosunek podmiotu tych rozwazan do zdarzen granicznych
dla $wiata. Uzyta w wierszu metafora przywoluje raczej §wiat zwierzat niz
ludzi, podkresla cechy przywolywanej postaci — czlowieka gwaltownego,
okielznanego wyrokiem i niespodziewanie z tych wiezéw wyzwolonego®.
Pytanie Herberta, jest pytaniem ponadczasowym, stuzg temu perspektywy,
jakie naprzemiennie stwarza dla swojego bohatera poprzez odniesienia do
przeszlosci i sytuowania go we wspolczesnosci. Postawe podmiotu charak-
teryzuje najmocniej modalno$¢ wypowiedzi - formy trybéw czasownika,
zastosowanych partykul, utartych kolokwialnych zwrotéw. Wazne dla od-
biorcy tekstu sa takze charakterystyczne komentarze — uzyte wobec Bara-

W tekscie wspolczesnej piesni Golgoto (autor nieznany) znajdujemy takie stowa: ,,To
nie gwozdzie Ci¢ przybily, lecz moj grzech / To nie ludzie Cig skrzywdzili, lecz moj
grzech / To nie gwozdzie Cig trzymaly, lecz méj grzech / Cho¢ tak dawno to sie stalo,
widziate§ mnie”

Wolnos¢, jaka odzyskuje Barabasz, jak okre$la Andrzej Franaszek, jest jalowa -
»(...) wszystkie drogi, na ktdre moze wejs¢, w rzeczywistoéci nie prowadzg nigdzie.
Czy raczej prowadza w nico$¢, w ktdrej Barabasz rozplywa sie, nie pozostawiajac
$ladow”. Zob. A. Franaszek, Pochyli¢ tagodnie glowe, [w:] A. Franaszek, Ciemne Zré-
dlo. Esej o cierpieniu w tworczosci Zbigniewa Herberta, Krakéw 2008, s. 87.
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basza okreslenia Imperator, Wielkorzadca (,On Imperator wlasnych rak
i glowy/ On Wielkorzadca wlasnego oddechu” (DntB 565). Obydwa wska-
zujg na niezalezno$¢ osoby, ktdrej te tytuly nadano, majg one wielowiekowa
tradycje — w czasach republiki tytul ,,imperator” nadawano wodzom, ktdrzy
zwycigsko zakonczyli wojneg, warunkowata go liczba zabitych wojownikow
wrogiej armii (minimum 5000 ofiar). Jego przyznanie bylo potwierdzeniem
boskiej opatrznosci nad wodzem. Wielkorzadca to kto$ zastepujacy panu-
jacego, sprawujacy w jego imieniu wladze w kraju, prowincji, dzielnicy lub
na innym okreslonym terytorium. Obydwa tytuly maja u Herberta wydzwiek
ambiwalentny, z jednej strony ironiczny - odnoszg si¢ do przywotywanej
postaci w sposéb deprecjonujacy poprzez zawezenie zakresu wiladzy, jaka
»otrzymal” do wlasnych rak, oddechu, gtowy - z drugiej podkreslaja znacze-
nie upragnionej wolnosci.

U Herberta istotna jest gra, jaka toczy z czytelnikiem - tekst pozornie
dotyczy Barabasza. Wydaje si¢ w pierwszym czytaniu, Ze nie znajdujemy
zbyt wielu odniesien do Chrystusa i ze tylko w ostatniej strofie otrzymujemy
piekna metafore mowiaca o ,stromej Sciezce krwi” (DntB 566), to jednak
wiersz pozostaje w kregu problemoéw zasadniczych - Ofiary i udziatu (po-
przez grzech) w niej czlowieka. Poeta zamyka dramat Ukrzyzowanego w sze-
$ciu skondensowanych wersach, istotna jest segmentacja ostatniej strofy,
staje sie symbolicznym zapisem powolnej $mierci na krzyzu''. Znaczacy jest
takze zabieg poety polegajacy na zestawieniu odmiennych w swym charakte-
rze czgsci (strof) — rozbudowanej czesci przywotujacej rozwazania podmiotu
na temat ocalonego, natlok mysli w projektowaniu zdarzen z Barabaszem
w roli gléwnej i wspomniana juz skupieniowa strofa ostatnia'?. Taka segmen-

Wojciech Gutowski zauwaza, ze w sposobie ujmowania postaci Chrystusa w wier-
szach Herberta dominuje i zwraca uwage ,,chtod (...) dystans, nastawienie ana-
lityczne. Odniesienie do Chrystusa nie rodzi pytan o Tajemnice (czy absurd)
Odkupienia, ani nie odstania problemu ludzkiego cierpienia. Chrystus nie zostaje
ani przyjety, ani odrzucony, pozostaje «przedmiotem kultury», obdarzonym bezna-
mietnym komentarzem. Obrazoburcza $wiadomos¢ stara si¢ na swdj sposob «wyja-
$nicé» te postac , ale nie moze jej «zrozumieé», nie moze zdoby¢ si¢ na hermetyczne
ryzyko (uwierzy¢, aby zrozumiec)” Zob. W. Gutowski, Swiadek odbdstwionej wy-
obrazni. Sacrum chrzescijaniskie w poezji Zbigniewa Herberta, [w:] Niepewna jasnos¢
tekstu. Szkice o tworczosci Zbigniewa Herberta 1998-2008, red. J. M. Ruszar, Krakow
2009, s. 306-307.

Wedlug Mateusza Antoniuka, ktéry przesledzit w oparciu o rekopisy poety mo-
dele rodzajowo-gatunkowe w jego poezji, Herbert ,(...) uruchamia przeptyw fraz,
wzbudza ruch stéw i znaczen, nieprowadzacy do jednego, projektowanego bytu tek-
stowego, lecz stwarzajacy szanse zaistnienia wielu, czgsto gruntownie odmiennych
wierszy”. Antoniuk przywoluje wypowiedz samego poety, ktéra takze jest istotna
dla uchwycenia istoty jego poetyki. Wedlug autora Struny swiatta ,wiersz jest ni-
czym innym niz stupkiem linijek, z ktorych kazda jest tak mocno ulepiona, ze trwa
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tacja wiersza pozwala unikng¢ monotonii, ale takze ,,zmusza” do skupienia
uwagi na ostatniej czesci wiersza — umieraniu Boga'®. Smieré na krzyzu zdaje
sie podazac tym samym torem, co Zycie, okreslana jest poprzez obraz sply-
wajacej/przeplywajacej krwi. Znaczaca dla wymowy tego wiersza (ta kwestia
dotyczy takze utworu Hakeldama) jest ironia w przedstawieniu loséw boha-
teréw — opowies¢ o Barabaszu rozpoczyna si¢ w momencie, kiedy zamyka sie
biblijna historia i to prowokuje wspdlczesnego bohatera do projektowania
jego dalszych loséw, sposobdw wykorzystania przez niespodziewanie uwol-
nionego darowanego czasu.

Autor Elegii na odejscie w swoich rozwazaniach unika moralizatorstwa,
nie ocenia okrucienstwa wobec Skazanego, nie epatuje bolem ofiary, ani nie
ocenia postawy $wiadkéw procesu i ich udzialu w sadzie nad Sprawiedli-
wym, nie oznacza to jednak akceptacji dla porzadku takiego $wiata, ludz-
kich wyboréw i postaw. Poeta podziwia, jak méwi, ,zawrotng gre losu”, ktéra
prowadzi do $mierci niewinnego. Poetycki sposdb przedstawiania meki bli-
ski jest malarskiemu przedstawieniu z innego wiersza Herberta Meczeristwo
Pana naszego malowane przez anonima z krggu mistrzow nadreriskich:

(...) Wlasnie - przybijaja Jezusa Chrystusa Pana Naszego do krzyza. Ro-
boty huk, spieszy¢ si¢ trzeba, zeby na potudnie wszystko bylo gotowe. (...)
Dobrzy rzemieslnicy przybijaja - jak si¢ rzeklo - Pana Naszego do krzyza.
Sznury, gwozdzie, kamien do ostrzenia narzedzi ulozone sg porzadnie na pia-
sku. Krzatanina, ale bez zbytecznej nerwowosci (...)".

(MP 356)

Nie ma w tym utworze Zadnej wyraznej oceny okrucienstwa i obojetno-
$ci ludzi wobec bélu umierajacego. Herbert zdaje si¢ nawet odwraca¢ uwage
widza od postaci na krzyzu, kiedy przywoluje obraz przyrody, bardziej in-
tryguja go przestrzen, spokdj i piekno otoczenia przedstawione na pidtnie
niz rozgrywajacy si¢ dramat. Synestezyjnos¢ obrazowania zdaje si¢ odwracaé
uwagg, ale tak naprawde w tej skrupulatnej rejestracji postaci zgromadzonych

niezaleznie od innych. Poezj¢ dobra poznaje si¢ po tym, ze mozna wyrwac z wiersza
jedng linijke i jest w niej petny tadunek” Zob. M. Antoniuk, Otwieranie glosu. Stu-
dium o wczesnej tworczosci Zbigniewa Herberta, Krakow 2009, s. 166.

13 Tadeusz Dabrowski wskazywal na istotng dla poetyki Herberta umiejetno$¢ ope-
rowania skrotem, pisal: ,,(...) wiersz,, ktdry swoja $cistoscia (...) chce odbiorce wy-
prowadzi¢ poza siebie, poza jezyk, a dokladniej: postawi¢ go na skraju, na urwisku
jezyka, wydaje mi si¢ bardziej wiarygodny, po Arystotelesowsku — prawdopodobny,
chetniej wierze w jego wewnetrzng metafizyczna konieczno$¢ (...). Wiersz prosty,
logiczny, oksymoroniczny, odarty z ozdobnikéw jest blizszy percepcji wspotcze-
snego cztowieka, wychodzi naprzeciw jego nieufnosci i racjonalizmowi (...). Zob.
T. Dabrowski, W imadle oksymoronu, [w:] Poeci czytajg Herberta, zebral i oprac.
A. Franaszek, Krakow 2009, s. 102.
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wokot krzyza, ich wygladu, narzedzi, wykonywanych czynnosci krzatajacych
sie rzemieslnikow o ,,szpetnych gebach” (MP 356) skrywane sg emocje.
Szczegdlne miejsce wyznacza Herbert w swej poezji postaci Pana Co-
gito — jest bohaterem wielu przygdd z istnieniem, to jemu zawdzieczamy
rézne, niekiedy zaskakujace, spotkania z otaczajaca rzeczywistoscia, jest
madry madroscig czlowieka doswiadczonego przez zycie, jego stosunek
do $wiata, drugiego czlowieka cechuje dobrotliwa ironia i dystans, a pasja
dociekania pozwala dostrzec niezauwazone dotad aspekty poruszanych za-
gadnien. Nie znajdujemy w jego analizach zaobserwowanych zjawisk jedno-
znacznych ocen czy konkluzji. Nieustannie intryguje go ,,zawrotna gra losu”
(DntB 565), ktéry wyznacza cztowiekowi kolejne role w spektaklu, jakim jest
zycie. W wierszu Rozmyslania Pana Cogito o odkupieniu bohater Herberta
znajduje sie juz w innej sytuacji i roli. Wiersz rozpoczyna konstatacja ,,Nie
powinien przysyta¢ syna” (R 428), a kolejne wersy staja si¢ uzasadnieniem
wyglaszanego sadu o ,najgorszym pojednaniu” z czlowiekiem, jakie Bog
wybrat dla swojego syna. Smier¢ na krzyzu podata w watpliwo$¢ boskos¢
Jezusa — zwykla skora, przebite, krwawigce dlonie - ich widok nie wzbu-
dzal wspdlczucia u zgromadzonych. Boskos¢ z wysokosci ,marmurowych
chmur” (RP 428)" wedlug rozwazajacego sens $mierci bohatera bytaby bar-
dziej do zaakceptowania niz ta skryta w ponizonym ciele ukrzyzowanego.
Herbert, méwiac o Bogu, widzi ludzi - matych, zagubionych, uciekajacych
sie do zdrady i przekupstwa. Nic nie zmienilo si¢ od wiekéw, i zapewne sie
nie zmieni. Zawsze pozostang pytania: dlaczego? po co? - ale najwazniej-
sza wydaje si¢ sama potrzeba ich stawiania, tylko wtedy, zdaje si¢ podkre-
$la¢ poeta, nie tracimy nic ze swego cztowieczenstwa'>. W swych drazeniach
i nicowaniach, wydawalaby si¢ utrwalonego w ustalonych regutach, swiata
poeta positkuje si¢ czesto ironig, ale nie ironig stanowiaca odmiane dyskursu

4 Podobne rozwazania dotyczace wlasciwszego dla Boskiego Syna miejsca znajdujemy

w koledach i pastoratkach, np. w pastoratce Oj maluski, maluski.

Jak zauwazyt w swoim tekscie Jerzy Wisniewski ,,Herbert realizujagc w swej poezji
program ,realizmu moralistycznego” postuguje si¢ znang w starozytnej literaturze
forma gatunkowa paraboli, przypowiesci, w ktdrej wystepujace osoby i wydarzenia
sg typami ludzkich postaw i sytuacji z realnego $wiata. W przypowiesci kreacja li-
teracka jest sposobem wypowiadania si¢ na tematy filozoficzne, moralne, religijne.
(...) Wiersze Herberta nie sg stylizacjami przypowiesci ewangelicznych, ale podob-
nie jak kazda z biblijnych paraboli, probami budowania madrosciowej, inspirowanej
obrazem $wiata, refleksji, stuzacej ustanawianiu porzadku w $wiecie warto$ci. Para-
boliczny jezyk poezji, jako sposob méwienia o wartosciach, jest jednocze$nie proba
ich utrwalania i ocalania” Zob. J. Wisniewski, Biblijne Zrédta Herbertowskiej koncep-
cji stowa poetyckiego: (na wybranych przyktadach), ,,Prace Polonistyczne Studies in
Polish Literature” 1990, nr 46, s. 34.
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czy okreslajagcg postawe $wiatopogladowa's. Dla poety jest ona sposobem
na odkrywanie rzeczywistosci a w niej czlowieka. Motywy, do ktérych po-
wraca, odnoszg si¢ do spraw najwazniejszych — wyboréw, ktére naznaczajg
cztowieka na zawsze.
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