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Abstrakt

Artykul stanowi interpretacje ksigzki Jolanty Makosy pt. Czytajgca list i inne
wiersze, nawiazujacej do malarstwa Jana Vermeera. Na tomik skladajg sie trzy-
dziesci cztery rysunki i tylez samo wierszy, a kazdy z tekstow kultury stanowi
artystyczny przeklad jednego z trzydziestu czterech zachowanych do dzi$ obra-
z6w holenderskiego artysty. W interpretacji zbioru odwotatam si¢ zaréwno do
weczesniejszego utworu poetki (Ogrody wieczorem), jak i do Obrazow Filostrata
Starszego, uznawanych za tekst ,,zatozycielski” gatunku ekfrazy. Analiza poréw-
nawcza Obrazow i Czytajqgcej list... pozwolila mi ustali¢ odstepstwa wspolczesnej
poetki od starozytnego prawzoru, jak i wskazaé, na czym polega nowatorskos¢
jej tomu.

Abstract

The article provides an interpretation of Jolanta Makosa’s book, The One
Reading a Letter and Other Poems, which references Jan Vermeer’s paintings.
This small volume comprises thirty-four drawings and the same number of po-
ems, and every cultural text is an artistic rendition of one of the thirty-four extant
pictures of that Dutch artist. In my interpretation of that collection, I employed
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an earlier work of that poetess (Gardens in the Evening), but also touch on The
Pictures by Philostratus the Elder, whose volume is considered “the founding”
of the ekphrasis genre. The comparative analysis of The Pictures and The One
Reading a Letter... enabled me to trace those aspects in which the present-day
poetess does not follow the ancient paradigm and point to the innovativeness of
her volume.

Teskne spojrzenie nigdy nie poprzestaje na tym, co widzi'.
Maria Poprzecka

Ksigzka (graniczna) - galeria

Czytajqgca list i inne wiersze Jolanty Makosy* to przedmiot kolekcjoner-
ski, a zarazem sytuujacy sie na pograniczu réznych dziedzin sztuki. Pozycja
zostala opublikowana w 2021 roku przez Fundacje Terytoria Ksigzki gdan-
skiego wydawnictwa stowo/obraz terytoria w nakltadzie dwustu recznie nu-
merowanych egzemplarzy.

Tomik zostal ujety w okladke z biatego tloczonego papieru, na ktorej
bezbarwng czcionka wycisnigto imi¢ i nazwisko autorki oraz tytul dziela.
Achromatyczny relief nadaje drukowanym stowom forme tréjwymiarowsa,
»rzezbiarsky’, dyskretnie wylaniajaca si¢ z chropowatosci papieru. Ksztalttom
elementow jezykowych towarzyszy centralnie ulozona grafika Jana Roska,
przedstawiajaca dwa fioletowo-czarne kwadraty, z ktérych jeden jest wpi-
sany w drugi. Kazda bryte z obydwu stron oddziela pasmo bieli. Kontrastu-
jace z tlem figury $ciagaja i zatrzymuja spojrzenie spektatora. Podczas aktu
patrzenia barwne linie zaczynajg ,,drgac”, budzac sugestie, zZe przedmiotem
postrzegania jest obiekt tréjwymiarowy. Jednak gdy oko podejmie trud zto-
zenia kolorowych linii w figuratywne przedstawienie, okaze si¢, ze wizualny
przekaz tamie zasady geometrii i jest ztudzeniem optycznym. Wizualna nie-
oczywisto$¢ okladki czyni ja wielosemantycznym obiektem, wciggajacym
odbiorce w gre ze stfowem ,,przesuwajacym si¢” ku tworzywu innej sztuki
oraz z obrazem wymykajacym sie jednoznacznej interpretacji.

To, co czytelnik odnajdzie pomie¢dzy oktadkami Czytajgcej..., takze sta-
nowi odstepstwo od schematu ksigzki. Autorka pomiescila tu swoista kolekcje
dziel inspirowanych obrazami Jana Vermeera van Delft. Dziefa siedemnasto-
wiecznego holenderskiego malarza sg tu reprezentowane autorskimi czarno-
-bialymi rysunkami oraz poetyckimi opisami.

' M. Poprzecka, Inne obrazy. Oko, widzenie, sztuka. Od Albertiego do Duchampa,
Gdansk 2008, s. 151.

J. Makosa, Czytajgca list i inne wiersze, ilustracje J. Makosa, Gdansk 2021. Cytowane
w dalszej czedci pracy wiersze z tego tomu opatruje skrotem Cz.
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O ile utwory zawierajgce transkrypcje malowidel nie s czyms niezwy-
ktym na rynku wydawniczym, to ich tematyczne polaczenie z pracami pla-
stycznymi tego samego autora nalezy uznac za osobliwos¢. Czytajgca list...
jest tomikiem-kolekcja dziel malarskich przekodowanych ze znakéw pla-
stycznych (malarstwo) na plastyczne (rysunek) i jezykowe (poezja). Ksigzka
jako tradycyjny nosnik slowa staje si¢ tu forma galerii malarskiej: zamiast
$cian — plaszczyzny stron, zamiast obrazéw tablicowych - ich narysowane
i opisane odpowiedniki.

O powstawaniu innej galerii

Makosa rozpoczyna Czytajgcg... krétkim wstepem Od Autorki na temat
fascynacji malarstwem Vermeera. Wyznaje, ze sposrdd wszystkich dziet arty-
sty najbardziej ceni Wazgcg perty, i ze wlasnie ten obraz ,stal si¢ inspiracja do
calego cyklu wierszy” [Cz., s. 7]. Jego plastycznym i literackim przekladem
otwiera tomik.

Fascynacje¢ autorki dorobkiem Vermeera potwierdza tez fotografia Mi-
rostawa Borka® zamieszczona na stronie reklamujacej jej ksigzke w wydaw-
nictwie sfowo/obraz terytoria. Pisarka zaprezentowala si¢ na niej w pozie
bohaterek malarza (Dziewczyna czytajgca list [ok. 1659, Galeria Drezden-
ska], Czytajgca list [0k.1662-1665, Rijksmuseum]) i we wnetrzu stylizowa-
nym na komnaty z jego dziel (np.: Wazgca perty [1662-1665]).

Zainteresowanie sztuka potwierdza zaréwno zdobyte przez Makose wy-
ksztalcenie, jak i wykonywana przez nig na co dzien praca. Artystka jest
absolwentka grafiki w gdanskiej ASP. Maluje, rysuje, fotografuje, tworzy sce-
nariusze i scenografie programow telewizyjnych, pisze.

Pisze niespiesznie. Na jej dorobek skladaja si¢ dwa tomiki: Ogrody wie-
czorem® (2012), obejmujace wiersze z lat 1999-2011, oraz Czytajgca list i inne
wiersze (2021), gromadzgca dorobek z lat 2011-2017. Pierwsza ksigzka jest
owocem zainteresowan przestrzeniami natury pielegnowanymi przez czlo-
wieka. Poetka uprawia wlasny ogréd i ma sporg wiedz¢ z zakresu ogrodéw
w kulturze. W tomiku zaprezentowata je w wielu literackich odstonach, jako
szczegbdlne miejsce natury (np. Ogrody wieczorem), przestrzen egzysten-
cji (np. Archibiusz w ogrodach Kleopatry; Mnich Tybald przynosi Heloizie
wies¢ o Smierci Abelarda 21 kwietnia 1142 roku), przedmiot kontemplacji
(np. Michait Lermontow w noc przed pojedynkiem z majorem Martynowem).
Tytulowy motyw Ogrodéw... Makosa przedstawila tez w powigzaniu ze
sztuka, z literatura (np. Wspomnienie wiernej stuzki Boccaccia; Doktor Faust

> https://www.terytoria.com.pl/10751-makosa-f-jolanta (dostep 10 IX 2025).
* J. Makosa, Ogrody wieczorem, Warszawa 2012.
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przechadza si¢ po ogrodzie pastora Sesenheim; Jedyny ogrod Artura Rim-
bauda), muzyka (np.: Karol Szymanowski tamtego lata w Tymoszéwce; Hilde-
garda spiewa w ogrodzie; Ostatnia noc Edwarda Griega w Troldhaugen; Yehudi
Menuhin gra cedrom libariskim; Stuchajgc Bacha w Trondheim) oraz z bliskim
jej sercu malarstwem (np. Helena Fourment w ogrodzie zamku Steen; Jeanne
Hebuterne przy tozku Modiglianiego; Melancholia czyli o tesknocie Albrechta
Diirera; Aubrey Beardsley na werandzie w Mentonie). W Ogrodach... malowi-
dla nie s3 jeszcze przedmiotem bezposredniego opisu autorki, pojawiaja si¢
w przestrzeniach wierszy wywolane poetycka frazg, jak na przyktad ta z mo-
nologu bohaterki liryku Helena Fourment w ogrodzie zamku Steen: ,na tej
tawie [w ogrodzie - A.B.], otulona futrem / dlugie godziny musialam po-
zowac’, ktora nasuwa wyobrazni odbiorcy Portret Heleny Fourment w futrze
pedzla Petera Paula Rubensa. W kolejnej ksiazce — Czytajgcej list... — poetka
przyjmuje wobec malarstwa zgota inng strategie. Obrazy stajg si¢ tu gtéwnym
tematem, a do ich przywolania nie wystarcza juz autorce napomkniecie czy
sugestia. Postuguje sie ekfraza, ktéra na gruncie literatury jest najwazniej-
szym narzedziem uobecnienia malowidel w stowach.

Na poczatku byla galeria Filostrata Starszego

Poczatki ksigzki jako literackiej galerii siggaja starozytnosci. Pierwszym
zachowanym zbiorem opiséw dziet malarskich sa Obrazy Filostrata Starszego
[ok. 170 - ok. 248]. Autor pochodzit z wyspy Lemnos polozonej u brzegéow
Morza Egejskiego i nalezat do kregéw zamoznej greckiej arystokracji. Otrzy-
mal staranne wyksztalcenie retoryczne. W Atenach uczyt si¢ wymowy u Pro-
klesa z Naukratis i Hippodromosa z Larissy oraz zglebial teorie malarstwa
u Aristodemosa. To wynioslo go na intelektualne wyzyny. Stal si¢ wspot-
twoérca i gtéwnym przedstawicielem drugiej sofistyki, czyli intelektualnego
i literackiego nurtu kultury greckiej, zorientowanego na cztowieka, histori¢
oraz literature i sztuke. Jako jeden z najwybitniejszych jej przedstawicieli
z artyzmem wladal slowem w mowie i pi$mie, zajmowat si¢ dziatalnoscig dy-
daktyczng i obywatelska. Byt oratorem - praktykiem, teoretykiem i nauczy-
cielem. Wyrazem aktywno$ci w tym zakresie sg Obrazy, rodzaj podrecznika
do ksztalcenia adeptow wymowy i sofistyki, ktory zawiera zbiér wzorcowych
ekfraz.

Pierwotnie ekfraze¢ uznawano za odmiane opisu dzieta sztuki, a wtor-
nie takze za gatunek literacki. Jej wyrdéznikami byly: sapheneia’ - ‘jasnos¢,
dokladnos¢, wyrazisto$¢’; ‘emargeia’ - ‘namacalno$¢, realnosé, zywosé

Alina Biata



przedstawienia’; ‘hypotyposis’ — ‘obrazowos$¢>. W starozytnosci, oprocz po-
staci pisemnej, ekfraza posiadala takze form¢ modwiong. W tej odmianie
taczyta si¢ z elementami gry aktorskiej, czynigcymi z niej swoiste wydarze-
nie epideiktyczne, popisowo-pokazowe. W trakcie publicznie wyglaszanego
»monologu scenicznego’, w sposob zorganizowany i estetyczny prezentuja-
cego dzielo malarskie, méwca pobudzat zmysly stuchacza nie tylko stowem,
ale takze ruchem, gestem, mimika. Pelny genologiczny i artystyczny urok
starozytnych ekfraz realizowal si¢ wigc nie w cichej, milczacej lekturze, ale
w glos$nym, teatralnym czytaniu.

Dzielo Filostrata Starszego zawiera deskrypcje 65. tablicowych malowidet,
ktdre retor obejrzal w trakcie pobytu w neapolitanskiej galerii po 200 roku®
badz tez, jak twierdza niektorzy badacze, zmyslit’. Wéréd zwerbalizowa-
nych obiektow plastycznych sg portrety, sceny pejzazowe, zbiorowe, mary-
nistyczne, a takze martwe natury. Wszystkie opisywane w Obrazach dziela
taczy nawigzanie do greckiej kultury — mitologii, literatury oraz historii. Te
niedajace si¢ wyrazi¢ znakiem plastycznym antyczne konteksty malowidet
Filostrat wyjasnia w toku wypowiedzi. Oto fragment Obrazow zatytutowany
Euadne:

Ten plongcy stos i zabite na nim ofiary, i ztozony na stosie umarty - ogrom-
niejszy, niz mozna by sadzi¢ o cztowieku - i ta kobieta nagtym skokiem rzu-
cajaca si¢ w plomienie z takiego powodu sg tu, chlopcze, namalowani: oto
krewni uroczyscie grzebig w Argos Kapaneusa, ktory zginat w Tebach (...).
Euadne, jego malzonka, zdecydowala si¢ umrze¢ u jego boku. Ale nie dobywa
miecza na wlasng szyje, nie wiesza si¢ na petli, w czym z rozpaczy po utracie
mezow lubowaly sie niektdre zony, lecz rzuca sie¢ wprost w ten ogien, prze-
$wiadczona, ze maz nie ma wszystkiego, jesli nie bedzie mial i jej. (...)

Erosy podpalaja stos malymi pochodniami, i to uwazajac za swoje zadanie.
Moéwia, Ze ogien nie kala, ale ze grzebiac jego ptomieniem tych, co tak pigknie
kochali, pogrzebig ich czyms$ najmilszym i najczystszym?®.

Ustep unaocznia obraz poswigcony pogrzebowi Kapaneusa polegtego
w bitwie z Tebami. W prezentacji zostaje okreslone ,,co” malowidlo przedsta-
wia (krewni grzebiacy wodza wyprawy Siedmiu przeciw Tebom; wielka syl-
wetka zmartego wraz z Euadne dobrowolnie idacg za malzonkiem na $mier¢;
Erosy podkladajace ogienn pod stos calopalny). Apostrofa ,chlopcze’, od-
noszaca si¢ do adresata, wprowadza do ekfrazy element spoza przestrzeni

5

R. Popowski, Starozytny przewodnik po neapolitariskiej pinakotece, wstep do: Filo-
strat Starszy, Obrazy, przeklad, wstep, komentarz, przypisy R. Popowski, Warszawa
2004, s. 35.

¢ Ibidem,s.s. 19, 48.

7 Ibidem, s.s. 46, 31.

Filostrat Starszy, Obrazy, op. cit., s. 287-288.
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malowidfa. Podobng funkcje pelnig tez odwotania do dziejéw mitologicz-
nego Kapaneusa oraz do tradycji literackiej (,poetéw”) przywolujacej mit
o Siedmiu przeciw Tebom i do greckich zwyczajow calopalnych. Tak wiec
starozytna ekfraza, oprdcz tresci stricte malarskich, zawierala takze elementy
pozamalarskie, wskazujace na adresata wypowiedzi i konteksty pierwowzoru.
Remigiusz Popowski wymienia nastepujace cechy ekfraz Filostrata:

1.
2.

Obecnos¢ osoby drugiej — konkretnego stuchacza deskrypcji.
Drobiazgowe, uporzadkowane i przejrzyste kompozycyjnie opisy
znakow plastycznych.

Wykorzystanie p6z i gestéw bohateréw obrazéw oraz zwigzanego
z nimi kontekstu przestrzennego do prezentowania postaci, okresla-
nia ich charakteru, stanu mysli i uczuc.

Werbalizowanie namalowanych scen w czasie terazniejszym, by od-
biorca stawal si¢ naocznym $wiadkiem zdarzen i moégl odczuwac
przezycia opisywanych postaci.

Stosowanie zaimkow wskazujacych i przystowkow miejsca, sugeru-
jacych wykonywane przez oratora gesty rak lub glowy, ktére maly
koncentrowa¢ uwage audytorium na omawianym detalu.

Osadzanie opisywanych scen w wiedzy historycznej, literackiej i mi-
tologicznej, ktorej celem byto wyjasnienie odbiorcom niewidocznych
dla oka aspektow opisywanej sceny i uczynienie ,,ja” mdéwigcego po-
stacig wszechwiedzgca.

Ukrycie w opisach wlasnej teorii malarstwa. Z rozporoszonych
w Obrazach wypowiedzi na temat sztuki pedzla Popowski rekonstru-
uje poglady Filostrata na temat tej dziedziny sztuki. Starozytny retor
postrzegal malarstwo z dwu perspektyw: wizualnej i intelektualnej’.
Pierwszg wigzal z wrazeniami wzrokowymi, umiejetnoscig imitowa-
nia rzeczywisto$ci $rodkami malarskimi i prawda przedstawienia.
Wyznacznikiem drugiej perspektywy bylo dla niego odwotanie si¢
do platonizmu. Cenil zakodowang w znakach plastycznych prawde
spirytualistyczng odnoszaca si¢ do $wiata idei — istoty ludzkich dzia-
tan, celowosci losu i sensu ukrytego w naturze.

Jeszcze w starozytno$ci ekfraza zaczeta ulegaé przeksztalceniom. Zy-
jacy na przestonie III i IV w. sofista Kallistratos tworzyl opisy dziel arty-
stow (przewaznie rzezbiarzy) zogniskowane na pochwale kunsztu artysty,
hymniczne. W okresie renesansu powstawaly ekfrazy epigramatyczne, two-
rzone ,do obrazu’, ,,na obraz” lub ,,pod obraz™’, a w czasach romantyzmu

9

10

R. Popowski, Starozytny przewodnik po neapolitariskiej pinakotece, op. cit., s. 53.
A. Grodecka, Wiersze o obrazach. Studium z dziejéw ekfrazy, Poznan 2009, s. 27.
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tworzono wiersze pisane ,,przed obrazem’, ,wedtug obrazu’, ,na motywach
obrazu’, ,w mysl obrazu’, ,na widok obrazu™"'. Tego typu utwory $wiadczyty,
ze tworcy powoli zaczeli rezygnowac z ambicji traktowania malowidla jako
pretekstu oratorskiego popisu, widzieli w nim raczej przedmiot umozliwia-
jacy zaprezentowanie siebie — interpretatora i odbiorcy sztuki - oraz wta-
snych doznan i uczuc.

W toku rozwoju z tradycyjnej ekfrazy wylonily sie:

Ekfraza informacyjna — w formie opisu lub narracji o obrazie.
Ekfraza dyskursywna — w formie wypowiedzi 0séb z obrazu.
Ekfraza inwokacyjna — w formie zwrotu do postaci z obrazu.
Ekfraza syntetyczna — w formie sentencji, zwieztego komentarza
o obrazie.

5. Ekfraza ekstatyczna — w formie zapisu osobistych przezy¢ zwigza-
nych z recepcja obrazu'.

Ll

Galeria Makosy

Na Czytajgcq list... skladajg sie trzydziesci cztery rysunki nawiagzujace
do obrazéw Vermeera i tyle zwigzanych z nimi wierszy. Liczba dziel nie jest
przypadkowa, odpowiada ilosci zachowanych do dzi§ malowidel mistrza.
Jedno o tematyce mitologicznej, trzy odnoszace si¢ do Biblii, pozostale -
nawigzujace do czaséw wspolczesnych: scenki rodzajowe, weduty, portrety.
Dwadziescia pie¢ z nich poetka widziala w oryginale, w muzeach w Hadze,
w Amsterdamie, w Paryzu, w Wiedniu, w Berlinie, w Dreznie i w Londynie.
Wszystkie, wraz z pozostalymi jeszcze do obejrzenia, odwzorowata srodkami
malarskimi i kazdemu poswiecila wiersz zatytulowany jedng z nazw, pod ktd-
rymi piétno funkcjonuje w powszechnym obiegu. Na lewych stronach to-
miku zamiescila prace plastyczne, na prawych - literackie. Kazdy utwor ma
zatem wlasny pendante, a zarazem jest nim wobec innego tekstu kultury.

Ilustracje s3 miniaturowe (formatu 6 cm x 5,6 cm), czarno-biale. Rzeczy-
wisto$¢ ptotna jest na nich odwzorowana w sposob ogélny, detale sg nieostre.
Autorka nie rosci sobie pretensji do wiernego odzwierciedlenia pierwowzoru
w plastycznym przektadzie. Ale po co prezentowac zdawkowy rysunek orygi-
nalu zamiast jego barwnej reprodukeji? Kluczem do odpowiedzi na to pyta-
nie moga by¢ stowa Wstgpu: ,Nagroda za ponad godzinne stanie w kolejkach
do wejscia [do muzedw - A.B.] byla mozliwo$¢ zachwycenia sie zapierajacym
dech w piersiach sposobem, w jaki §wiatlo saczy si¢ przez szpare w zaslo-
nie, o$wietla $ciane i kladzie si¢ na perlach” [Cz, s. 7]. Rysunki Makosy sa

11 Ibidem, s. 28.
2 Ibidem, s. 33.
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schematyczne, poniewaz ich gléwnym tematem jest §wiatto Vermeerowskich
plocien, jego zrodlo i rola w procesie widzenia. Ukazane w $wietle lub w ja-
snej kolorystyce ptaszczyzny malowidet mistrza autorka oddaje bialg plama,
a elementy spoza przestrzeni §wiatta badz koloru ciemnego - czarng. Jedno-
cze$nie odpowiednio zblizajgc i zageszczajac przeciwstawne kolorystycznie
linie pokazuje, jak $wietlne smugi rozpraszaja mrok i osiadajg na znajduja-
cych si¢ w przestrzeni bytach, czyniac je widzialnymi. Tropi prawde i nature
$wiatla, dzigki ktéremu Vermeer wydobywa wizualne piekno.

Podobnie jak rysunki, wiersze poetki nie s3 wiernym przekladem ory-
ginalu. Sceny malowidel autorka transponuje na stowa w sposéb wybidrczy
i swobodny. W utworze zatytutowanym Astronom jest tak oszczedna, ze je-
dynym $ladem odniesienia do obrazu jest tytut.

Liczysz gwiazdy na jesiennym niebie
A niebieskie ciata
Kobiet

Czekaja na odkrycie
Astronom [Cz, s. 71]

W pozostalych tekstach Makosa buduje monolog osnuty wokét jakiego$
malarskiego detalu (np. okna [Kobieta z dzbanem]; oczu, ust [Dziewczyna
z pertg]; posadzki, portretu Kupidyna [Pani stojgca przy wirginale]). Gdyby
Astronoma lub Kobiete z dzbanem zatytutowac incipitem i wydrukowac poza
tomikiem oraz w oderwaniu od rysunkéw, malarskie inspiracje tekstow
uleglyby zatarciu. Czytajgca... daleko wykracza wigc poza hellenistyczny
prawzor.

Najsilniejsze powiazanie wierszy z Obrazami Filostrata wyraza si¢ w zo-
gniskowaniu kazdego utworu na malowidle i w powigzaniu poszczegélnych
tekstow w cykl kompozycyjny imitujacy galerie. W przyjetej przez poetke
strategii opisu malowidel nie ma miejsca na wirtualnego przewodnika i stu-
chacza oprowadzanego przez cicerone, jak to ma miejsce u Filostrata. Makosa
odstapila tez od szczegdtowych opiséw przywolywanych obrazéw. Mowe
mentora i znawcy sztuki zastgpita mowa postaci z obrazu (ekfraza dyskur-
sywna) badz postaci mowigcej do bohatera obrazu (ekfraza inwokacyjna).
W deskrypcjach typu pierwszego liryczne wypowiedzi skierowata do kon-
kretnego odbiorcy (,wyjates muszke z mego oka / Méwites, ze cialo jest dusza
kobiety” [Czytajgca list, Cz., s. 15]; ,Ach, Sanne, Sanne, nie wiesz nawet jaka
tesknota wzywa mnie na morze” [Geograf, Cz., s. 21]). Podczas lektury tych
wierszy czytelnik ma wrazenie, ze oto obrazy Vermeera zostaly ,,poruszone’,
a postaci tkwigce dotychczas w bezruchu ,,0zyly”. Dzialajg, mysla, mowia,
przezywaja, a on jest przypadkowym swiadkiem zdarzenia z czyjego$ zycia.

Alina Biata



Zmieniajgc strategie mdowienia ,,z zewnatrz obrazu” na mdwienie ,,z wne-
trza obrazu”, poetka przenosi odbiorce w miejscu i czasie, prowadzi w gtab
realidw czaséw Vermeera - zacisznych, XVII-wiecznych holenderskich do-
moéw, do komnat, w ktorych jakas mieszczka zamyka okno, przelewa mleko
z dzbanka do glinianej miski, czyta list, wyrabia koronki, zapina na szyi sznur
peret, muzykuje. Niespiesznie wykonywane zajecia stwarzajg sposobnos¢, by
przyjrzec si¢ wlasnemu losowi.

Przesuwam perly jak rézaniec za pomys$lnos¢ dzieci
Maria
Elizabeth
Cornelia
Stodka Cornelia nie dozyfa roku
Maria po$lubi kupca btawatnego
Maly Johannes
Beatrix
Aleydis
(...)
Gertruyd
Franciscus
Wadzieczna Catharina
Nawet nie licze tej czworki drobiazgu
Cosmy go z wody nie zdazyli ochrzci¢
Dziesigte w drodze
Sznur peret [Cz, s. 35]

Powinnam by¢ szcze$liwa

Mam kamienice przy Grote Markt
Marmurowe posadzki i portret Kupidyna
Jedwabne suknie i sznury zamorskich peret
Atlasy i kurdybany

Zycie wydaje sie tatwe

Przywiozl z Antwerpii wirginat
Ale kiedy dotykam chtodnych klawiszy, trzaska drzwiami
Przy stole rozmawia tylko o cenach adamaszku

Artykuly i rozprawy

Pani stojgca przy wirginale [Cz, s. 41]

Zasngc

Sni¢ o tobie

A sen zapamietac

Nie uroni¢ ani jednego obrazu

Zeby po zakonczeniu nocy

Stowa trzymane na uwiezi

Nie pokruszyly sie w wawozie niepamieci

Galeria Vermeera... 1 2 7
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Przeczuwam ciebie we $nie

Jak podczas kwitnienia jasminow
Przeczuwa sie $wiattos¢ i ciemnos¢
Zycie i $mier¢

Sens i nonsens

Dziewczyna snigca przy stole [Cz, s. 17]

Refleksje kobiet na ogdt wiaza si¢ z przestrzeniag domu. Elementy miej-
skiej topografii (np. ,pracownia malarza Fabriusa’, ,,prochownia’, ,,piwnice
klasztoru przy Geerweg” [Kobieta z dzbanem]; ,rzeka Shie” [Lekcja muzykil;
»port’, ,okrety” [Pani i stuzgca z listem]) z rzadka si¢ w nich pojawiajg i nie
s bezposrednio zwigzane z opowiadanymi zdarzeniami. Bohaterki obrazow
rozmyslaja o niedopetnionych obowiazkach domowych (Kobieta dzbanem),
sercowych rozterkach (Nalewajgca mleko), surowym wychowaniu tlumig-
cym wiare w siebie (Dziewczyna w czerwonym kapeluszu), zle ulokowanym
uczuciu (Czytajgca list), marzeniach rozmijajacych si¢ z rzeczywistoscia (Ko-
ronczarka), ucieczce w muzyke poskramiajaca niespelnione pragnienia i na-
migtnosci (Lekcja muzyki), losie licznego potomstwa (Sznur peret).

Jednym z trzech mezczyzn dopuszczonych w tomiku do glosu, jest bo-
hater obrazu Geograf z wiersza o tym samym tytule. Na plétnie malarza jest
on uczonym/podrdznikiem, poetka prezentuje go jako osobe trzymajaca sie
z dala od codziennej krzataniny, w domu marzacg o zamorskiej podrozy,
w trakcie rejsu tesknigcg za cielesnymi doznaniami.

Gniewasz sig, Ze znam nazwy wysp i oceanéw
A nie pamietam imion twoich przyjacidtek
Czynicie wokol siebie gwar i ruch

W ktérym przypomina sie geografia piekla
(...)

Patrze w okno dreczony wyrzutami sumienia, ze préznuje

A potem znowu

W morskiej samotnosci jestem jak wiezien
Codziennie odrabiam panszczyzne nostalgii
Wedruje po obrzezach obtedu

Pamied twojego ciala nie daje mi spokoju
I tesknota za niedzielnym spacerem po Oude Delft
Za gorliwym mieszczanskim zyciem u twego boku
Staje sie nie do zniesienia
Geograf [Cz, s. 21]
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Psychologiczny portret postaci Geografa jest zgodny z tym, ktéry wyla-
nia si¢ wypowiedzi kobiet utyskujacych na swych mezczyzn, np. w ekfra-
zach Czytajgca wiersz, Pani i stuzgca z listem. Dopelniaja go tez opowiesci
bohaterek z utwordw inspirowanych mitologicznymi i biblijnymi obrazami
Vermeera.

W wierszu Diana w otoczeniu nimf poetka oddaje gtos bogini fowow. We-
dlug mitologii zamienifa ona greckiego mysliwego — Akteona w jelenia za to,
ze podejrzal ja, gdy kapata sie wraz z nimfami. Towarzyszaca fowczemu sfora
psow nie poznala wlasnego pana i rozszarpala jego cialo. W opisywanym
obrazie Vermeera nie ma $ladu tej opowiesci. Widzimy na nim Dianeg, ktdrej
jedna z nimf obmywa stopy. Obraz znany jest pod tytutem Toaleta Diany.
Wszystkie ukazane na nim postaci majg spuszczone gtowy. Sa pograzone
w smutku. Makosa ,,0zywila” gléwng bohaterke tej sceny. Bogini opowiada
o okolicznosciach $mierci Akteona i o wlasnej rozpaczy z tego powodu,
a w zakonczeniu odwoluje si¢ do realiéw obrazu: ,,Kallisto obmywa mi stopy
/ Nie rozmawiamy o twojej $mierci / Jak o szpecacej ospie”, [Cz., s. 73]. Smu-
tek przekladanego na slowa dziela Vermeera Makosa interpretuje w kon-
tekscie mitologicznego przekazu opowiedzianego przez bohaterke wiersza.
Wtasng wspolodpowiedzialnos¢ za $mier¢ Akteona Diana tak wyjasnia: ,Nie
chcialam zeby nadszedt / Czas mitosci / Ktamliwych przysiag / Niedotrzymy-
wania przemyslen” [Cz, s. 73]. Psychologiczne motywy czynig boginie bliska
bohaterkom innych wierszy Makosy, ktdre boja sie uczuciowego rozczarowa-
nia, np. Czytajgca wiersz, Pani w niebieskim czytajqgca list, Dama piszgca list,
Pani stojgca przy wirginale.

Posréd literackich przekladéw dziel Vermeera znajdujemy teksty nie
tylko zawierajace tresci pozamalarskie, ale tez utwory zmieniajace znaczenie
pierwowzoru. Tak jest w przypadku wiersza Chrystus w domu Marii i Marty
odnoszacego si¢ do malowidla Vermeera o takim samym tytule. Jest ono in-
spirowane przypowiescia z Ewangelii wg $w. Lukasza. Obraz przedstawia po-
byt Chrystusa w domu siéstr Marii i Marty. Postaci zostaly usytuowane przy
stole. Maria uwaznie wstuchuje si¢ w stowa Jezusa, Marta przygotowuje po-
czestunek. Jej spojrzenie krzyzuje sie ze spojrzeniem goscia. Figuralny uklad
odzwierciedla ten moment biblijnego zdarzenia, w ktérym Chrystus odpo-
wiada na skarge, Ze siostra nie pomaga jej w krzataninie. Bohaterka wiersza
tak komentuje jego odpowiedz:

Moéwie
Powiedz jej, zeby mi pomogta
A on minato
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Marto, Marto, troszczysz si¢ o wiele
A potrzeba tylko jednego

Im zawsze chodzi tylko o jedno
Chrystus w domu Marii i Marty [Cz, s. 75]

Pointa dialogu ,,przesuwa” scene¢ przypowiesci ze sfery sacrum do profa-
num, a biblijng bohaterke czyni bliska innym kobiecym postaciom Czytajgcej
list... - nieznajdujacym zrozumienia ze strony mezczyzny.

Zmiana kontekstu nastepuje tez w wierszu Swigta Prakseda. Poetka prze-
nosi tu odbiorce w czasy I lub II w. n.e. i sytuuje w roli swiadkéw lamentu

tytulowej b

ohaterki, ktory ma miejsce tuz po tym, jak Rzymianie $cigli gtowe

jej ukochanego. Ogromny bél przeradza sie w kryzys wiary:

Utwor
Vermeera,

Spiewaja
Chwata meczennikom
Ich rany otwierajg bramy niebios

(...)

Nie chce juz stucha¢ tych fatszywych piesni
Chwalg nieszczescie jak wrony i puchacze

(...)

Modlitwa nie przynosi ulgi
Kusi mnie mysl
Ze dobry Bég nie istnieje
Swieta Prakseda [Cz, s. 67]

nie tylko pokazuje to, czego nie ma w przekladanym obrazie
ale tez tworzy inng wobec skodyfikowanej przez ojcéw Kosciota

wersje zyciorysu Praksedy. Kryzys metafizyczny przezywa takze tytutowa bo-
haterka Alegorii wiary:

Alina Biata

Nie chce kleka¢
Na splowialych aksamitach

Chce zjes¢ jablko do konica
Wyrwac z wnetrzno$ci owocu
Istote odwiecznej zagadki

I wyplu¢ ogryzek
Jaka odzyska¢ wiare?

Wiare w siebie

Alegoria wiary [Cz, s. 51]



Przezycia bohaterek Swigtej Praksedy i Alegorii wiary rozszerzajg krag
przywolywanych w Czytajgcej... kobiecych doznan i poruszen o kwestie
$wiatopogladowe.

Dwie z zamieszczonych w tomiku ekfraz odnosza si¢ do wedut Vermeera.
Jedna przedstawia panorame Delft (Widok Delft) a druga miejska kamienice
(Uliczka). W obydwu lirykach miasto jest widziane oczyma osoby kontem-
plujacej zatrzymany na pldtnie fragment XVII-wiecznego miasteczka. Co
z tych faktycznych wizerunkéw przeniknelo do lirycznego monologu? Z Wi-
doku Delft kilka detali: brzeg rzeki Schie, niebo, mury obronne, z Uliczki -
nic. Spojrzenie lirycznych spektatoréw zdaje si¢ zeslizgiwaé z powierzchni
pldcien i przedostawa¢ w glab pamieci, do zdeponowanych tam obrazéw
osobistych: do miasta obréconego w ruine (Widok Delft) i do domu poro-
$nietego trawa i pokrzywa (Uliczka).

Widze¢ dom, ktdrego nie ma
(...) moja babka
Jeszcze wyszywa na koszuli biale roze

(...)

Pod kuchennym oknem

Moja trzynastoletnia matka gra w kulki ze swoimi bra¢mi
Ktérzy juz niedlugo beda szukali zfota nad Kolyma

A potem Iran - Irak - Palestyna - Monte Cassino — Londyn
I daremne walenie piescig w zelazna kurtyne

Uliczka [Cz, s. 77]

W Widoku Delft i Uliczce poetka koncentruje si¢ nie na opisie obrazéw
Vermeera, ale na oddaniu wrazen i sytuacji wywotanych ich odbiorem. Czy-
tajac kazdy z tych wierszy mamy w pamieci rzeczywiste obrazy mistrza,
a przed oczyma osobiste obrazy ,ja” lirycznego — prywatne miasto i dom
zniszczone przez wydarzenia historyczne i uptyw czasu.

Tak jak w Obrazach Filostrata waznym elementem zbioru sg refleksje re-
tora na temat sztuki malarskiej, tak w Czytajgcej... Makosy istotne sg reflek-
sje autorki na temat sztuki Vermeera. Poetka podejmuje je, migdzy innymi,
w wierszu Artysta w pracowni, ktéry nawiazuje do obrazu, funkcjonujacego
najczesciej pod tytulem Alegoria malarstwa. Dzielo jest uznawane za ,,ma-
larski manifest” Przedstawia atelier, w ktéorym siedzacy tylem do widza
artysta, uznawany za porte parole Vermeera, tworzy portret stojacej obok
niego kobiety uosabiajacej muze historii — Klio. Niewiasta trzyma w rekach
ksigzke i trabke. Na stoliku obok lezg maska i rysunek architektoniczny.
W poszczegdlnych znakach obrazu zostaly przywotane rézne dziedziny
sztuk: literatura (ksiega), muzyka (trabka), teatr, rzezba (maska), architek-
tura (rysunek architektoniczny). Centralne miejsce wsréd nich zajmuje
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malarstwo reprezentowane sceng tworzenia obrazu. O ile Alegoria malarstwa
przedstawia tytulowa sztuke jako szczegdlng posrdd innych dziedzin twor-
czosci, o tyle poswiecony jej wiersz kryje zgota inny sens. Liryczny monolog
jest zbudowany wokét jednego tylko znaku obrazu - postaci malarza. Artysta
nie podlega tu jednak charakterystyce zewnetrznej. Czytelnik jest swiadkiem
wyglaszanego przez twérce monologu, w ktéorym w formie mowy zaleznej
przytacza pytania odbiorcéw o przyczyne podejmowanych w jego tworczosci
tematow.

Pytaja, czemu odrzucam intratne zaméwienia dworu

Czemu nie maluj¢ kobiet zmystowych, duzych i ttustych

Czemu nie portretuje bogaczy w otoczeniu rodziny na tle otwartego okna

Przez ktére widac ich patace i okrety

Czemu nie maluje polci miesa, koszy warzyw, stert upolowanego ptactwa

Czemu wole rozproszone $wiatlo pochmurnego poranka

Od nastroju grozy w gwaltownych scenach pelnych glebokich cieni i katuz
jasnosci

Czemu wolg cisze¢ chlodnych jedwabi i powage kobiercow

Od rozdzierajacych krzykéw obnazonych cial

Lutnie od spienionego konia

Wirginal od rapiera

Wino od krwi

O, gdybym znal odpowiedz
Artysta w pracowni [Cz, s. 31]

Skatalogowane w wierszu tematy dziel Vermeera oraz jego artystyczne
wybory sa de facto swiadectwem talentu artysty. Tworce nie interesujg mar-
twe natury ani sceny batalistyczne. Nie zabiega o uznanie dworu i bogatej
arystokracji, nie maluje kobiet dla ich cial, nie epatuje groza. Fascynuja go
domowe zacisze i tworzacy je ludzie.

W innym liryku, w Dziewczynie w czerwonym kapeluszu, pozujgca do
obrazu kobieta rozmysla o wlasnej fizycznosci. Nigdy nie zyskala aprobaty
w oczach matki, a malarz odnalazt w niej tyle waloréw, potraktowat z czulo-
$cig i zrozumieniem. Pochwala sztuki Vermeera plynie tu ze strony modelki
jego obrazu:

To diabelska sztuczka skra$¢ posta¢
Ktéra Stwodrca sam sobie obmyslit
I zatopi¢ ja w ptétno jak muche w bursztynie

Dziewczyna w czerwonym kapeluszu [Cz, s. 33]
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Wedlug Makosy czulo$¢ Vermeerowskiego $wiata siega metafizycznej
doskonato$ci. W otwierajacym tom wierszu Wazgca perty, ustami bohaterki
obrazu o tym samym tytule, zadaje pytanie o stworce tego Swiata, bo przeciez
Bog $wiata rzeczywistego jest o wiele mniej przyjazny:

Gdzie jest Bdg, co ceni bardziej niefrasobliwg lekkos¢
Niz cierpienie krojace twarz i dusz¢ w krojace bruzdy
Co woli brzek $§miechu, zalotno$¢ spojrzenia

Od jeku modlitw i ocierania fez

Harmonie malej tercji

Przedklada nad bicie w wielki dzwon

Naszyjnik z perel nad cierniowg korone

Wazgca perly [Cz, s. 9]

Odpowiedz jest oczywista. Jest nim Vermeer.

We wstepie do Czytajgcej... Makosa zachwyca si¢ ,,zapierajacym dech
w piersiach” $§wiattem obrazéw Vermeera, w wierszach sktada hold mala-
rzowi za glebie i wrazliwo$¢ w wyrazaniu ludzkich spraw i tesknot kobiecej
duszy. Stosowng forme dla tej pochwaly autorka znalazta w ekfrazie. Podob-
nie jak Filostrat, ,zalozyciel” gatunku, kazdemu obrazowi poswigcila jeden
utwor, a wszystkie teksty ulozyla w literacki cykl. Jednak w podejsciu do
jadra ekfrazy, czyli opisu dzieta malarskiego, poetka rozmija si¢ z ze staro-
zytnym poprzednikiem. W warstwie jezykowej zrezygnowala z oratorskiego
popisu i dydaktyzmu. Jej jezyk daleki jest od oficjalnego tonu, nacechowany
intymnoscig i nostalgia. Najwigksza rdznica dotyczy wszakze tredci i zna-
kéw obrazéw. Zaden z jej wierszy nie daje nawet przyblizonego wyobrazenia
o przywolywanym przedmiocie. Teksty buduje z monologu ktéregos z boha-
terdw plotna. Przedstawia zatem cos, co de facto nie tylko nie ma odpowied-
nika w malowidle, ale tez byloby niemozliwe do przedstawienia $rodkami
plastycznymi. Slady mysli i uczu¢ postaci z obrazéw znajdujemy wprawdzie
w dziele Filostrata, ale sofista zawsze ,wyprowadza” je z wnikliwej analizy ge-
stow i pdz bohaterdéw. Niczego ,,nie zmysla” i ,nie dopowiada” z wyobrazni.
Poetka natomiast buduje swe liryki ,,na motywach obrazu”. Jej opisy przybie-
raja forme ekfrazy dyskursywnej i ekfrazy inwokacyjnej, a wigc nawigzuja do
pdzniejszych schematéw gatunku. Czy zatem wiersze Makosy mozna nazwac
ekfrazami? Tak, z zastrzezeniem, ze nie s to ekfrazy klasyczne, bowiem opis
ulegt w nich przesunigciu z artystycznego przedmiotu na fantazmaty wywo-
tane jego odbiorem.
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