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Abstrakt

Artykut jest probg odpowiedzi na pytanie, jaki obraz Wioch kreuja Adam
Zagajewski i Jacek Dehnel, odbywajacy literackie podréze do Wtoch na przeto-
mie XX i XXI wieku. Zaproponowane ujecie uwzglednia perspektywe geografii
sensorycznej oraz antropologii zmystéw, podkreslajac role doznan sensualnych
w doswiadczaniu oraz przedstawianiu miejsc i przestrzeni we wspolczesnej
poezji. Interpretacje wybranych wierszy prowadza do konkluzji, ze utrwalone
w literaturze picknej postrzeganie Italii jako celu podrdzy po stonce czy po-
drozy intelektualnych - podlega tutaj zmianie, warunkowanej na przyktad przez
recentywizm jako filozofi¢ czasu terazniejszego, sensorium oraz geografie hu-
manistyczng, na mapie ktorej jest coraz wigcej miejsc i przestrzeni zapisanych
nowoczesnymi znakami.

Liryczne ,,pocztéwki” z Wloch w perspektywie literackiej...

369

Loca amoena, loca terribilia



370

Abstract

The article is an attempt of answering the question on the image of Italy
created by Adam Zagajewski and Jacek Dehnel, who traveled to Italy at the turn
of the 20th and 21st centuries. The proposed perspective takes into account the
sensory geography and anthropology of the senses, highlighting the role of sen-
sual impressions in experiences and presenting places and spaces in contem-
porary poetry. The interpretation of selected poems lead to the conclusion that
the perception of Italy as a journey's aim for the sun or as a place of intellectual
journeys is subject of changes here, conditioned by circumstances like recentiv-
ism as a philosophy of the present time, sensorium and humanistic geography,
which map contains more and more places and space covered by modern signs.
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Liryczne ,pocztowki” z Wloch
w perspektywie literackiej geografii zmystow —
na przykladzie Wierszy liguryjskich Adama Zagajewskiego
i Wyprawy na potudnie Jacka Dehnela

I

Zgodnie z geografia zmystoéw, sensualne doswiadczanie miejsc czy prze-
strzeni traktowa¢ mozna jako zrédlta naddanych znaczen i senséw. Podobnie,
w $wietle kulturowej antropologii zmysléw, a takze w perspektywie literatu-
roznawczej, mozliwe jest faczenie czasu, miejsca, zjawisk i doznan sensual-
nych z do$wiadczaniem miejsc oraz przestrzeni w literaturze pieknej'.

Literackie topografie sensualne mozna porzadkowaé za pomocy poszcze-
golnych zmystéw: stuchu, smaku, wechu, wzroku i dotyku, ale taki najbardziej
oczywisty typ konceptualizacji musi zosta¢ oczywiscie uzupelniony o zjawi-
ska polisensorycznosci i synestezji. Nie dos$wiadczamy bowiem miejsc tylko
jednym zmyslem, ludzkie sensorium aktywizuje si¢ calosciowo, cho¢ zdarza
sie, iz bodzZce percepcyjne jednego rodzaju moga stanowi¢ dominante zardéw-
no danego miejsca czy krajobrazu, jego literackiej reprezentacji lub wrecz de-
cydowac¢ o sygnaturze autorskiej?.

W poezji wspdlczesnej, czgsto wlasnie miejsca doswiadczane sg zmy-
stowo. Mowi sie takze o filozofii miejsca, gdy poeta, tworzac sytuacje liryczne,
skupia uwage na szczegole bedacym $wiadectwem podroézy intelektualne;.
»Dla analiz utworéw literackich i ich kulturowego tta antropologia zmystow
stwarza przede wszystkim szanse poszerzenia rejestru zjawisk mozliwych do
[...] zbadania™, stad przedmiotem uwagi bedzie kulturowe znaczenie sensu-
alnosci w nowej poezji inspirowanej intelektualnymi podrézami do Wtoch.

! Zob. E. Rybicka, Sensoryczna geografia literacka, [w:] eadem, Geopoetyka. Prze-
strzent i miejsce we wspélczesnych teoriach i praktykach literackich, Krakow 2014,
s. 247-248. Badaczka odwoluje si¢ m.in. do prac P. Rodawaya, D. Howesa, M.
Rembowskiej-Pluciennik.

2 Ibidem, s. 249.

* M. Rembowska-Pluciennik, Dlaczego warto wréci¢ do zmystow? Wokét literatu-
roznawczych inspiracji antropologig zmystéow, [w:] Jaka antropologia literatury jest
dzisiaj mozliwa?, pod red. P. Czaplinskiego, A. Legezynskiej, M. Telickiego, Poznan
2010, s. 132.
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II

Jak wiadomo, w literaturze polskiej podrdézopisarstwo znaczone bylo
na przestrzeni wiekéw licznymi wyprawami do Italii. Do kraju Dantego
podrézowano by pomnaza¢ wiedz¢ uniwersytecka, kontemplowa¢ zabytki
rzymskiej starozytnosci, znaki chrzescijanstwa, a takze aby utrwalaé stwo-
rzony przez Johanna Wolfganga Goethego w dzienniku podrézy mit o Ita-
lii jako Arkadii®. Oczywiscie, zjawisko dotyczy epok, w ktérych odbierano
Wrtochy jako wspélnote kulturalng skupiajaca Europejczykoéw, ale historii
kultury znane sg tez tendencje odmienne, przypadajace na osiemnaste stule-
cie i pierwszg polowe dziewigtnastego®. W istocie, po zjednoczeniu Wioch,
w polowie XIX wieku znéw nasility si¢ podréze na Potudnie. Risorgimento
jako okres znaczony walkami o wolno$¢ i zjednoczenie narodu, byt czasem
podrézy polskich poetow pielgrzymdéw-tutaczy do Italii.

Polscy romantycy traktowali Italie niczym druga ojczyzne. Dos¢ wspo-
mnie¢ Cypriana Kamila Norwida, dla ktérego ,,Rzym byl nie tylko kolebka
kultury, ale réwniez czyms$ na ksztalt domu rodzinnego z wyboru; w jednym
z listéw nazywal si¢ »Cyprianus Norwid Polonus natus, civis Romanus«™.
Polski tutacz wedrowiec szukal tam korzeni kultury $rédziemnomorskiej
i chrzescijanskiej, wypelnionej znakami sztuki i architektury, z drugiej strony
obserwowal dalekie od sielanki trudy Zycia codziennego.

Topos podrézy w ciggu wiekéw podlegal przemianom, klasyczny ksztatt
europejskiej grand tour réwniez, ale szlak intelektualnych podrézy po Italii
biegl od Alp francuskich i przeteczy Mont-Cenis przez Turyn, Genue, Bolo-
nie, Florencje, Sieng, Rzym, Neapol, a w drodze powrotnej: Wenecje, Padwe,
Werong, Mediolan w kierunku Mont-Cenis’. Reasumujac, jako motywacje
artystycznych podrézy polskich pisarzy do Italii wymieni¢ trzeba tesknote
za sztuka, w sposob szczegdlny za wloskim malarstwem, rzezba, architektura
i poszukiwaniem pigkna oraz harmonii, sfowem za humanizmem. Taki, idyl-
liczny obraz Wloch przedstawiony na przyklad przez Ryszarda Przybylskiego,
nie do konca jest prawdziwy, poniewaz dramatyczna dziewietnastowieczna
wspolczesnos¢ wywolywala u odwiedzajacych takze uczucie zniechecenia

H. Zaworska, Sztuka podrézowania. Poetyckie mity podrézy w twérczosci Jarostawa
Iwaszkiewicza, Juliana Przybosia i Tadeusza Rozewicza, Krakoéw 1980, s. 65-66.

Np. o$wieceniowe, gdy stolicg kulturalng i wyznacznikiem klasycznosci byla Fran-
cja. Warto w tym miejscu wspomnie¢ takze o fascynacji Péinocg. Tendencja zro-
dzona z Piesni Osjana wywarta wptyw na kierunki podrézy takze w XIX wieku. H.
Zaworska, op. cit., s. 65.

¢ Ibidem,s. 67.

7 E. Chaney, The Grand Tour and the Great Rebellion. Richard Lassels and the , The
Voyage of Italy” in the Seventeenth Century, Slatkine, Genéve 1985, s. 154.
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czy protestu®. Na przelomie XIX i XX wieku podrézowano na Potudnie
»po stonice”, czyli po natchnienie tworcze, taczone z kultem solarnym a takze
z tradycja franciszkanska. Wspomnie¢ wreszcie trzeba o zburzeniu arkadyj-
skiego mitu Italii przez Tadeusza Rézewicza:

Do Italii pojechat nie intelektualista, ale poeta. Rozumowo bowiem mogt
sobie Rozewicz wytlumaczy¢, ze zadna arkadia po wojnie nie jest mozliwa,
ze mit Goetheanski juz si¢ nie powtorzy. Ale poecie rozum nie wystarczy. Po-
eta musi przezy¢ to, o czym moze i wie, poczu¢ to co by¢ moze przeczuwa’.

Poemat Et in Arcadia ego moéwi, ze obowiazujace kanony estetyczne wy-
czerpaly si¢. Poeta oglada zabytki architektury, ale towarzyszy temu za sprawg
sensorium obraz codziennych zmagan, biedy, brudu, kryzysu cywilizacyj-
nego i 6w realizm Zycia codziennego nie pozwala na odnowe moralng czto-
wieka — w tym sensie poemat Rézewicza nie przystaje do idyllicznego obrazu
stworzonego przez Goethego.

Przywolane tutaj utrwalone, ale takze podlegajace przemianom na prze-
strzeni wiekdw, postrzeganie Italii, nieco inaczej traktowane jest w nowej
poezji. Niniejszy szkic, jest proba odpowiedzi na pytanie, jakie tendencje
towarzyszg poetom odbywajacym podrdze do kraju Dantego na przelomie
XX 1 XXI stulecia. Na ile takie zjawiska, jak recentywizm jako filozofia czasu
terazniejszego, sensorium, geografia humanistyczna, na mapie ktorej jest co-
raz wiecej znakow, przestrzeni zapisanych znakami, a coraz mniej, nieujarz-
mionych przez cztowieka wplywajg na wykreowane przez tworcéw miejsca
i pejzaze™.

Adam Zagajewski i Jacek Dehnel nie jawia si¢ jako nowoczesni turysci
nomadowie, a tym bardziej pielgrzymi. Sg oczywiscie §wiadomi znaczenia
kultury $rédziemnomorskiej dla ich wyobrazni intelektualnej, ale patrza
na to z dystansu, co pozwala zalozy¢, ze w ostatnich dekadach zmienia sie
charakter literackich podrézy do Wtoch. Obydwaj poeci kreuja w wierszach
sensualne obrazy odwiedzanych miejsc i pejzazy Wloch, zwlaszcza wzro-
kowe, dzwigkowe, zapachowe, ale takze smakowe i dotykowe. Warto si¢ tez
zastanowi¢, w jakim stopniu przedstawione przez nich ujecia sg stereotypowe
i na ile konwencjonalizacja pewnych miejsc, przestrzeni, zachowan charakte-
rologicznych mieszkancow Potwyspu Apeninskiego wciaz inspiruje poetycka
wyobraznig.

8

R. Przybylski, Et in Arcadia ego. Esej o tesknotach poetéw, Warszawa 1966.

A. Kula, Tadeusza Rézewicza podroz do Arkadii: (o poemacie Et in Arcadia ego),
»Prace Polonistyczne” 2003, nr 58, s. 258.

S. Symotiuk, Miejsce i czas, [w:] Genius loci. Studia o cztowieku i przestrzeni, pod red.
Z. Kadlubka, Katowice 2007, s. 120 i nast.

9

10
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Utrwalone w kulturze postrzeganie kraju Dantego ogladane z perspek-
tywy zmyslow to biekit — nie tylko przestrzeni akwatycznej, bowiem zaréwno
morza, jak i nieba, poniewaz czg¢sto mozna si¢ spotkac z literacka figura od-
bicia nieba w tafli wody. Architektura z kolei postrzegana jest przez kolor
cegly (od rozu przez czerwienie po zlociste brazy): ,Miasta wloskie réznig
sie migdzy sobg kolorem. Asyz jest r6zowy, jesli to banalne stowo moze od-
da¢ ton lekko czerwonego piaskowca; Rzym utrwala si¢ w pamigci jako te-
rakota na zielonym tle. Orvieto natomiast jest brazowozlote™'!. Laczy sie to
czesto z dotykalnym cieptem, tj. odczuciem nagrzanego storicem muru czy
gaju oliwkowego, gdy mowa o przestrzeni architektonicznej i naturze jako
przestrzeni trwalej.

Wspomnie¢ trzeba o zachowaniach pozawerbalnych mieszkancéw Pot-
wyspu Apeninskiego, cho¢by o gestykulacji. Takie zwyczaje charaktero-
logiczne wpisane sa na stale w codzienne i okazjonalne rytualy, stanowiac
wloskie standardy kulturowe. Wrazenia sonotopograficzne zwigzane sg
z dzwigkami natury, czyli na przyklad szumem morza, a takze z wszech-
obecnym gwarem i hatasem. Charakterystyczne jest zakorzenienie Wlochow
w lokalnej kulturze. Dumni z miejsca, w ktérym zyja, potrafia godzinami
rozmawiac¢ o krajobrazie, stylu zycia, kuchni, co przybiera czesto rozmiary
megalomanii'?. Z kolei wrazenia wechowe kojarza si¢ z zapachami oliwy
iziol, a olfaktoryczne ze smakowaniem wina oraz kulinarnych specjaléw, cze-
sto lokalnych, kuchni wloskiej. Przywodzi to na mys$l intelektualne podréze
Zbigniewa Herberta, ktéry nawet sztuke obserwowatl bez zbednych peandw.
Uwazal, ze najlepiej podziwiac ja pod storicem ojczyzny artysty, smakujac
przy tym wino w urokliwych trattoriach, obserwujac ludzi i ich obyczaje®.

Wymienione powyzej stereotypy znajduja odzwierciedlenie w bedacej
przedmiotem uwagi poezji, i to nie tylko ze wzgledu na literacka geografie
sensualng. Wiersze liguryjskie Zagajewskiego, a tym bardziej Wyprawa na po-
tudnie Dehnela nie beda tutaj odczytywane jako poezja kultury. Prawda jest,
ze obaj poeci, zwlaszcza autor Plétna uwazani s za tworcow liryki utrzyma-
nej w nurcie estetyzujagcym'. Piotr Sliwiniski uzyt okreslenia ,,dehnelizacja”
stwierdzajac, ze neoklasycystom — w tym Dehnelowi, zarzuca si¢ sztuczno$¢*.

Z. Herbert, Il Duomo, [w:] idem, Barbarzytica w ogrodzie, Wroclaw 1997, s. 66-67.
Por. K. Sobolewska, Grzecznos¢ po wlosku, [w:] Grzecznosé nasza i obca, red. M.
Marcjanik, Warszawa 2005, s. 123 i nast.

3 Zob. A. Kaliszewski, Gry Pana Cogito, L6dz 1990, s. 238-240.

Np. J. Klejnocki, Bez utopii? Rzecz o poezji Adama Zagajewskiego, Walbrzych 2002;
A. Czabanowska-Wroébel, Poszukiwanie blasku. O poezji Adama Zagajewskiego, Kra-
kéw 2005; A. Katuza, Poetycka turystyka na zaméwienie, ,Tworczos¢” 2006, nr 4,
s. 94-96.

P. Sliwinski, Dehnelizacja, ,Tygodnik Powszechny” 2007, nr 16.
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Trudno nie zauwazy¢ w tej liryce tropdw bedacych odpowiedzig na pytanie
»czym jest klasycyzm’, jednak w interpretacjach wybranych wierszy przewa-
za¢ bedzie sensorium, w tym geografia zmystéw, konfrontowana z antropo-
logig kulturowa.

Zagajewski utrwala w lirycznych ,pocztéwkach” Ligurie. Poeta miasta
patrzy na Genug, stolice prowingji, probujac odpowiedzie¢ na pytanie: ,,Dla-
czego pan zawsze pisze o miastach?”'%. Z Wierszy liguryjskich Zagajewskiego
wylania si¢ obraz Genui jako miasta §wiatla i cienia'’. Obrazy poetyckie tych
lirykéw budowane sg na zasadzie opozycji: dzien — noc, przeszlo$¢ — teraz-
niejszo$¢, cisza — hatas. Podmiot méwiacy zwraca uwage, ze nie s3 to miasta
wieczne, funkcjonujace poza czasem. Rzec mozna recentywizm zauwazalny
jest w wierszu Passegiata a mare:

To nie sg cienie,

tylko prawdziwi mieszkancy Nervi
zupelnie zwyczajni i usmiechnieci,

[...]

$lizgaja si¢ nad gleboka

blekitng przestrzenia

a tuz pod nimi

betkoce morze.

(A. ZagajewsKki, Passegiata a mare, 23-24)".

Nadmorska miejscowo$¢ Nervi, obecnie dzielnica Genui to nie jest
uspione wloskie miasteczko; poete ciekawi codziennos¢, stad przyglada sie
ludziom, ktorzy ,,opaleni jak mieszkancy telewizji,/ w sportowych ubraniach”
wpisuja sie¢ w to miejsce niczym nowoczesne znaki czasu. Obrazy znane ze
szklanego ekranu, w podrozy po slornce stajg si¢ realne, ale tez nie jest to ob-
raz idylli, zabytkéw architektury, nawet nie oczekiwane miejsce wytchnienia.
Wrazenia wzrokowe, polaczone z kontemplowaniem codziennosci, wzmac-
niaja te sonotopograficzne, czyli ,betkot” morza. Trudny do wyartykulowa-
nia, na pewno nie uspokajajacy szum, tworzy dzwiekowy dysonans. Betkot
jako stowo pochodzace z tzw. jezyka naturalnego stuzy¢ ma odnowieniu je-
zyka poetyckiego, ale méwi tez o czasie terazniejszym. Podroz intelektualna
ma by¢ z zasady przeciwstawna zwyczajnosci, tymczasem mit arkadii, mowi
poeta, jest wyczerpany.

6 A. Zagajewski, Anteny w deszczu, [w:] idem, Anteny, Krakéw 2005, s. 84.

17 Zob. A. Soueif, A. Zagajewski, J.A. Hall, Luci e ombre di una citta. Immagini di Ge-
nova/ City of Light and Shadow. Images of Genoa, Italian, English, Genova 2003.

8 A. Zagajewski, Wiersze liguryjskie, ,,Zeszyty Literackie” 2004, nr 1(85), s. 22-24. (da-
lej: WL; cyfra po skrdcie oznacza numer strony cytowanego utworu).
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Podobny zabieg, wykorzystania w poezji dzwiekow cywilizacyjnych,
wybrzmiewa w liryku Bogliasco: placyk przed kosciotem. Miejscowo$¢ nad-
morska znajdujaca si¢ w prowincji Genua, w dzien zwyczajna, wpisujaca si¢
w poetyke codzienno$ci zmienia si¢ wraz z uptywem dnia:

pralnia chemiczna czy$ci sumienie

tego spokojnego miasteczka

trzy starsze damy omawiajg koniec $wiata,

ale wieczorem powraca

tumult morza

i ten zgietk

odsuwa w niepamiec

miniony dzien.

(A. Zagajewski, Bogliasco: placyk przed kosciotem, WL, 24)

Szum morza to dzwiek naturalny, jednak hatas jako kategoria audytywna
tego liryku oddaje charakterystyczny we Wtoszech lokalny koloryt miejsca,
a zastosowane onomatopeje sprawiaja, ze trudno méwic o estetyzacji kra-
jobrazu dzwiekowego. ,Tumult morza/ i 6w zgielk” sa niczym ,medium
specyficznej atmosfery”?, ale te dzwickowe znaki rozpoznawcze wpisuja si¢
w okreslony, obowigzujacy kod kulturowy.

Przestrzenie Ligurii z wierszy Zagajewskiego przypominaja pejzaze ma-
larskie. We wrazeniach wzrokowych dominuje biekit wraz z jego odcieniami.
»Mieszkancy Nervi” ,,8lizgaja si¢ nad gleboka/ bigkitng przestrzenig” (WL,
23-24). Lecgc samolotem, z goéry - ,,zaraz znowu widzisz/ gigantyczng tafle
morza” (Lotnisko, WL, 23); w innym miejscu poeta zagubiony w ciemnosci
dywaguje: ,moze jesteSmy juz/ na dnie oceanu” (Dom Kolumba, WL, 22).
Poeta w podrézy, homo viator XXI wieku nie do§wiadcza przestrzeni niczym
sfery wolnoéci, woda nie ma tutaj znaczenia wylgcznie Zyciodajnego, ale tez
traumatyczne, jest przestrzenia zycia i Smierci. Nie mowi tez o sacrum, z per-
spektywy niebosklonu kieruje wzrok, zgodnie z wertykalizmem - w dot, bla-
skowi wcigz towarzyszy na prawach odbicia cien.

Jeszcze bardziej zagubiony czuje si¢ podmiot méwigcy - nomada w mie-
$cie. Z wiersza zatytulowanego Waskie ulice, poswigconego Genui wytania sie
klaustrofobiczny obraz miejsca zamknietego:

Waskie ulice starej Genui

a nad nimi wysokie domy

ktére zastaniajg niebo, storice

i metafizyczng perspektywe
barokowych malarzy.

(A. Zagajewski, Waskie ulice, WL, 22)

¥ Okr. E. Rybickiej, op. cit., s. 253.
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Topografia miasta z charakterystycznymi waskimi ulicami, skiada sie
na wzrokowe wrazenia pewnego zamkniecia, ograniczenia perspektywy oraz
przestrzeni, takze tej metafizycznej (zgodnie z duchem epoki baroku, przed-
miotem refleksji stala si¢ wowczas, wraz z odrodzeniem zycia religijnego,
mistyczna podréz wewnetrzna). Oczywiscie, tym klasycyzujacym utworem
potwierdza Zagajewski szeroko rozpoznany w jego liryce topos miasta i sa-
motno$¢ jednostki otwartej na przezycia estetyczne, ale tez na przeszlodc,
historie, religie. Wymownym przykladem jest takze utrzymany w podobnym
tonie utwor Staglieno. Jego tytul i §wiat przedstawiony stanowig aluzyjne na-
wigzanie do wielowyznaniowego cmentarza znanego od 1891 roku, ktéry juz
w wieku XIX stynat jako miejsce pochéwku znanych osobistosci, byl tez od-
wiedzany przez ludzi kultury i polityki. Wedrowcze: ,,nie zatrzymuj si¢ dfugo
na tym cmentarzu/ gdzie wcigz pokutuje wiek dziewietnasty,/ zakurzony, po-
zbawiony wdzieku” (Staglieno, WL, 23). Jednak to tutaj, zgodnie z tradycja
podrézy intelektualnej, opis rzeczywistosci faczy sie z ekspresja wrazen oraz
z glebszg refleksjg intelektualng, bowiem:

Zobaczysz przeszto$¢, spotkasz
twoich starszych braci, ujrzysz
Pompeje, ktorg zatopita

szara lawa czasu.

(A. Zagajewski, Staglieno, WL, 23)

Terazniejszo$¢ konfrontowana jest w tym miejscu symbolu z czasem
przeszlym, a dzieki refleksji mozna zanurzy¢ si¢ w odleglejszej historii. To
takze znany trop w tworczosci Zagajewskiego, chociaz wymaga kontemplacji
czasu, nieprzystajacej do epoki przestrzeni.

Zdaniem Pawla Préchniaka, badajacego nowoczesng metafore, tworca:

stara sie by¢ wierny przeswiadczeniu, ze poezja, owszem, rodzi si¢ z watpli-
wosci, utwierdza wlasng niepewnos¢, ale przede wszystkim pielegnuje unie-
sienie. Pozwala mu przetrwaé niedobre dni, przyptywy udreki, lata pustki,
skrupulatng gadatliwo$¢ recenzentéw. Pozwala trwaé nadziei [...]. Autor
Ptétna dobrze slyszy pomieszane jezyki i sktdcone tony wspolczesnosci, jej

»wzbierajaca muzyke™'.

20 S, Symotiuk, odnoszac siec do nomadyzmu turystycznego stwierdza: ,Zyjemy
w epoce przestrzeni. [...] Krzatamy sie w panicznym po$piechu, dazac do czego$
w sposdb przypominajacy ucieczke. Nie mamy czasu na kontemplacje czasu”, op.
cit., s. 327.

2L P. Préchniak, W przepasci, w blasku (notatki o poezji Adama Zagajewskiego), [w:]
»Spiewa to, co milczy”. Adam Zagajewski. Tam, gdzie oddech. Wiersze, calo$¢ ulozyta
i wstepem opatrzyta A. Czabanowska-Wrdbel, Krakow 2020, s. 114.
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Na podobnej zasadzie poeta stawia pytanie ,,Czy Kolumb wréci do Ge-
nui” (Dom Kolumba, WL, 22)*:

Oto skromny dom nalezacy do kogos, kto
wyjechal na dtugo |[...]

- i zostawil tutaj

tylko mate pied-a-terre.

[...]

czekamy na niego,

jedzac kanapke

i pijac coca cole.

(A. Zagajewski, Dom Kolumba, WL, 22)

Oproécz szczegdtowej topografii miejsca i przestrzeni architektonicz-
nej, konfrontowaniu przesztosci ze wspoélczesnoscia, warto zwrdci¢ uwage
na zakonczenie utworu. Jest w nim bowiem obecny pewien kosmopolityzm,
przenikanie i globalizacja zwyczajéw kulinarnych. By¢ moze jest to wy-
raz polemiki ze smakowymi wzorcami podrdzniczymi lub gra z geografig
smaku. W kazdym razie turystyczny nomada traktuje wzorce kulinarne jako
negatywny punkt odniesienia.

Wiersze liguryjskie Zagajewskiego to zaledwie szes¢ lirykéw, jednak
spojrzenie na nie z perspektywy geografii humanistycznej pozwala na kilka
uogdlnien. Potwierdzaja one dbalo$¢ o geografi¢ wizualng, sonotopografie,
ale tez o znaki seteriologiczne zwiazane z chrzescijanstwem. Oczywiscie, nie
s3 one pozbawione aluzji kulturowych czy ech przesztosci. Poeta stara si¢
jednak przedstawi¢ faktograficzne opisy codzienno$ci, zwyczaje mieszkan-
cow Ligurii i ich zachowania, ale tez zaakcentowac, Ze osoba moéwiaca tych
wierszy jest wspolczesny poeta w podrozy.

Podobne walory, mianowicie wiersze ,wloskie” dostrzec mozna w poezji
Dehnela (Wyprawa na potudnie)”. W pocztéwce z Umbrii znajduje si¢ wy-
znanie: ,tam gdzie ciebie nie byto tez jest pigknie/ miasta/ pachna cynamo-
nem konwaliami i miodem” (W, 101). Odwotujac si¢ do zmystu powonienia,
osoba mowigca zdaje si¢ podkreslac afirmacje otaczajacych jg pejzazy i kon-
templowac codzienno$¢, pragnie na wzor znany przynajmniej od czaséw
dziewigtnastowiecznych podrozy, czyta¢ w ,ksiedze natury”. Warto takze
zwrdci¢ uwage na tytul utworu, wszak popularno$¢ tzw. kartek z podroézy juz
w drugiej potowie XIX stulecia wyparta nawet druk powiesci w odcinkach,

22

Casa di Colombo to zabytkowy budynek, znajdujacy sie¢ w Genui, muzeum z pa-
migtkami po Zeglarzu, a dokladniej XVIII-wieczna rekonstrukcja domu, w ktorym
wedle legendy Krzysztof Kolumb spedzil mtodosé.

# ] Dehnel, Wyprawa na potudnie, [w:] idem, Wiersze (1999-2004), Warszawa 2006,
s. 84-137. (dalej: W; cyfra po skrocie oznacza numer strony cytowanego utworu).

Elzbieta Mazur



zajmujac jej miejsce na famach prasy. Byly to wprawdzie formy prozatorskie,
ale cieszyly si¢ ogromnym zainteresowaniem, poniewaz przyblizaly dalekie,
nieznane kraje*. Tytul jest tez reprezentatywny dla poezji wspodlczesnej, dos¢
wspomnie¢ Widokowke od Adama Zagajewskiego Herberta®. Pocztéwka
z podrdézy moéwi o ciekawosci $wiata i wcigz niestabnacej popularnosci po-
drozopisarstwa, jakkolwiek coraz mniej jest miejsc nieodkrytych i niezapi-
sanych znakami, wiec wspolczesne poetyckie relacje opierajg sie¢ w znacznej
mierze na interpretacji, kojarzeniu czy poréwnywaniu przezy¢ i zjawisk kul-
turowych. Dotyczy to nie tylko Wyprawy na potudnie Dehnela czy Wierszy
liguryjskich Zagajewskiego, lecz podrozopisarstwa w ogole.

Trzeba tez zaznaczy¢, zZe w interpretacji wierszy autora Lali oprocz tro-
péw geopoetyki i wrazen sensualnych, dochodzi do glosu nowoczesny kla-
sycyzm, gdyz sg i takie frazy: ,,I nic si¢ nie zmienia./ Miasta stojg, bez ruchu.
Li§¢ z drzewa nie spada [...]” (Miasta dalekie, W, 136). Wiec jest to takze
liryka méwigca o monumentalnym pigknie miast symboli, a zarazem o do-
$wiadczeniach podrdzy intelektualnej. Poniewaz w tym kontekscie wiersze
Dehnela byly interpretowane, w szkicu niniejszym bedzie brana pod uwage
przede wszystkim wyobraznia sensoryczna poety i zaleznos¢ przedstawia-
nych wrazen od konwencji oraz kodu kulturowego, a takze ich aluzyjny
charakter.

Czytanie Wyprawy na potudnie w kontekscie sensorium dobrze zapo-
wiada utwor Der Friede:

Swiat - czujesz to od wielu lat dotykiem smakiem
i wechem - jest sekwencja rudosci i czerni
i z dnia na dzien ciemniejsi i bardziej niezmierni
znajdujemy swe miejsce
Ono raz jest ptakiem
raz uchodzacym z licia strozka newru - Zyciem
(J. Dehnel, Der Friede, W, 106)

Swiat i miejsce w nim - poety i interlokutora, charakteryzowane s3
w wierszu na sposob polisensoryczny, gdzie wrazenia wizualne, dotykowe,
smakowe, olfaktoryczne, a za sprawg onomatopei takze dzwiekowe, pozwa-
lajg na doznania zaréwno dobra jak i zta. Trudno o $wiat jednolity. Zycie,
metaforycznie kojarzace sie z r6znymi barwami i doznaniami, znaczone jest

2 D. Kozicka, Tradycja gatunku. Zrédta wspélczesnych relacji z podrézy, [w:] eadem,
Wedrowcy $wiatow prawdziwych. Dwudziestowieczne relacje z podrézy, Krakéow
2003, s. 38-39.

» W wierszu Herberta uwage zwraca znana fraza, deklaracja poety: ,jestem Aposto-
tem w podrézy stuzbowej”. Z. Herbert, Widokéwka od Adama Zagajewskiego, [w:]
idem, Wiersze zebrane, opr. R. Krynicki, Krakéw 2011, s. 602.

Liryczne ,,pocztéwki” z Wloch w perspektywie literackiej...

379

Loca amoena, loca terribilia



BI[IQIIId} BOO] ‘BUd0WE ©DO]

380

wzlotami i upadkami, narodzinami i $miercig. Wiasciwie, mozna odnies¢
wrazenie, ze sytuacja liryczna przypomina wyobraznie surrealistyczng z bla-
dzeniem oraz poszukiwaniem miejsca i spokoju jakby we $nie. Znajduje to
uzasadnienie, poniewaz Dehnel pisze sporo o miejscu i adolescencji. Za-
powiada te¢ problematyke w tetraptyku zatytutowanym Cztery autoportrety,
w tym jeden podwojny. W dziecinstwie, miejsce: ,jeden ogrod wschod, za-
chéd, poinoc i potudnie/ spinal w zwarty czworobok” (W, 107), bedac me-
tafora zamknietego ogrodu, hortus conclusus (taki znaczacy tytul, aluzje do
Piesni nad piesniami, nadal poeta pierwszemu z autoportretéw). W pamieci
i w $wietle refleksji (auto)biograficzej ,,nasza niedostepnos¢/ zdawata si¢ tak
pewna - plot, zamknigta brama” (W, 107). Egzystowanie w tej zamknigtej
przestrzeni ujete zostalo w metaforycznym obrazie: ,wszystko w trwatych
ramach/ fornirowanych slowem rodzicéw i dziadkéw” (W, 107). Jednak
po opuszczeniu tego hermetycznego, aczkolwiek bezpiecznego miejsca ,,stal
$wiat zupelnie inny: ostry, w petnych planach” (W, 108), peten nieoswojonych
topoi. W ostatnim z ,,autoportretéw” podmiot méwigcy wyznaje, ze ,,caly jest
rozpoczety, lecz nie ukonczony” (W, 111). Inicjacja stanowi wcigz otwarte
dzielo, organizuje sytuacje liryczne i wplywa na przestrzen artystyczng utwo-
réw Wyprawy na potudnie. Na przyklad w tytulowym wierszu tomu uwage
Zwraca wyznanie:

Nie wiem, czy jestem blizej niz zwykle, czy dalej
od ciebie; geografii nigdy nie poznatem

na tyle, zeby wyku¢ wszystkie jej wspdtrzedne.
Miasto jest calkiem tadne, ale nie jest pickne:
zamek, wille, ko$cioly, rynek, cala reszta

i psy - jak tam, gdzie mieszkam i tam, gdzie ty mieszkasz -
wszystko poobrywane; z perspektywy trawy:

tu kino, tam kasztany, dalej barak z szarym
graffiti. Skwar. Od ziemi bije mite zimno.

[...]

cala przestrzen od konca (zardzewiale zgrzeblo
bramy) do konca (barak), cala ta rozlegtosc,
powinny mi co§ mowic: ze jestes daleko,

ze tesknie, ze cie kocham.

(J. Dehnel, Wyprawa na potudnie, W, s. 85)

Utwor jest datowany, napisany zostat 23-24 lipca 2004 roku w Cieszynie
i Czeskim Cieszynie. Droga na Poludnie ogladana i komentowana z perspek-
tywy mijanego miasteczka rozczarowuje osobe moéwiaca. Tak naprawde jest
ono obskurne i ponure jak inne znane miejsca. ,,Oko” poety dostrzega nie
tylko przestrzen i topografi¢ miasteczka, ale kolory, ksztalty, teksture, formy,
odleglosci i rozmieszczenie poszczegdlnych elementéow wzgledem siebie.

Elzbieta Mazur



Geografia wizualna to nie tylko doswiadczenia wzrokowe, ale takze narze-
dzia wizualne, jak mapy i fotografie. Jednak ten wiersz $wiadczy réwniez
o poszukiwaniu formy przez mlodego poete, pisany jest trzynastozgloskow-
cem, nieco ironicznie, ale nakresla kierunki nowoczesnego klasycyzmu.

O tym, ze Dehnelowi bliska bedzie poezja intelektualna wnioskowaé
mozna wszak z otwierajacego Wyprawe na potudnie wiersza Burza, dedyko-
wanego polonistce, profesor Jolancie Szatkowskiej:

Reka i papier na cedrowym stole.

To jest Prospero. Ani ztota roba,

ani toczona w palisandrze rézdzka -

- na greckiej wyspie, w chacie, pod obrazem
$niadej madonny umajonej winem,

[...]

Nie ma Mirandy, nie ma Mediolanu.

Bylo to miasto piekne i spokojne,

o pieknych skarbcach i sumiennych strazach.
Czymze jest teraz? Pigknym i spokojnym,
bogatym miastem. Nie ma Mediolanu.

(J. Dehnel, Burza, W, 84)

Uwage zwraca intertekstualnos¢ i aluzja literacka do sztuki Williama
Szekspira. Swiat przedstawiony pierwszej czesci liryku przeradza sie w scene
widowiskowa, malarska, wrazenia wzrokowe pozwalajg na wyobrazniowe
ogladanie tej sztuki. Prospero znaczy wszak fortune, szczgscie, tymczasem
nie mozna tutaj odnalez¢ prawowitego czarnoksigznika ani jego cérki Mi-
randy. Miasto jest inne. Ale dzieki temu niczym w Bildungsroman, poeta uczy
sie Zycia i osigga co$ wiecej, staje sie pisarzem, edukacja owocuje talentem
pisarskim ,,Reka i piéro na cedrowym stole. [...] zaczyna pisanie” (W, 84) -
rozprawiajac si¢ z mitami przeszlosci. Jest to wiersz zapowiadajacy poete
zdolnego do prowadzenia intelektualnej gry z czytelnikiem, obdarzonego
przy tym wyobraznig sensoryczng. Alina Swiesciak okresla takie wiersze De-
hnela mianem ,,melancholii stylizowanej”:

melancholik, jako osobnik porazony nierozstrzygalno$cia, uwieziony jest
w terazniejszosci, ktora go obezwladnia - to czlowiek ,,oddany” totalnej
pasywnosci. Ale — co istotne — mimo obezwladniajagcego smutku czerpiacy
z tego stanu estetyczng przyjemnosc®.

% A. Swie$ciak, Dwa obrazy melancholii w poezji wspdlczesnej (Maciej Wozniak i Jacek
Dehnel), [w:] Nowa poezja polska. Tworcy - tematy — motywy, red. T. Cieslak i K. Pie-
trych, Krakow 2009, s. 139.
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Dotyczy to w opinii badaczki zwlaszcza utwordéw zawierajacych nawia-
zania intertekstualne, aluzje do literatury czy dziel sztuki oraz stylizacje.
W wierszu Burza poeta wprawdzie méwi ,,Nie ma Mediolanu”, nie jest to
jednak totalna negacja. Jesli nawet pozostaje niespetniony, to pisanie jest dlan
zrodlem przyjemnosci. Podobny watek — autotematyczny - pojawia si¢ w in-
cipitowym wierszu ***Pamietatem...

Pamietalem ten ustep z Rilkego do$¢ mgliscie
O Tullii dAragona, grobowcu i lutni.

[...]
Lecz nie bylo lutni,
madrygatu, Rilkego.
(J. Dehnel, ***, W;112)

Poeta odkrywa trattorie, $ciezki, ktéorymi przemierzala poetka, stynna
kurtyzana wloskiego renesansu, jednak te utrwalone w tradycji literackie;
obrazy stanowia utopie. Podobny temat zaistnial w utworze zatytulowanym
Kurtyzanie weneckiej, bedacym prosbg o natchnienie skierowang do poetki:

opalu drogocenny, Wenecjanko, perta
samotng uwieniczona w wonnych ambra wtosach,
ktére dla mnie rozpuszczasz — zlotospadne —

w ciemnos¢.
[...]
Wiec, pani, zwrd¢ twarz ku mnie — nie dasaj si¢ wigcej,
Jeszcze ci kiedy$ bede wzajemny na wieki.
Jak szkieleciki ptakow catuje twe rece —
- a ty jak pelne $rutu caluj me powieki.
(J. Dehnel, Kurtyzanie weneckiej, s. 102)

Jest to takze aluzyjne nawigzanie do wiersza Czestawa Milosza zatytu-
fowanego Nic wigcej, zawierajacego opis obrazu Vittore Carpaccia Wenec-
kie damy, namalowanego okoto 1491 roku, méwiacego o tym, ze w poezji
fascynujace jest pigkno, a nie nasladowanie rzeczywistosci”. Poeta staje si¢
szyfrantem sekretnego jezyka, pigkno jest owa ukrytg prawda, ktora pragnie
on wydoby¢ na $wiatto dzienne. Synestezja wrazen potwierdza, ze poezja nie
powinna si¢ skupia¢ na rzeczywistosci pozaliterackiej, jest bowiem do pew-
nego stopnia teatrem imaginacji.

Na mapie artystycznych podrézy po Pétwyspie Apeninskim nieodzow-
nie pojawia si¢ Rawenna, kojarzona z pieknymi mozaikami, do§¢ wspomnie¢

27

»Gdybym ja moégt weneckie kurtyzany/ Opisa¢, jak w podwoérzu witka draznig pa-
wia/ [...] Tobym nie zwatpil. Z opornej materii/ Co da si¢ zebra¢? Nic, najwyzej
piekno”. Cz. Mitosz, Nic wigcej, [w:] idem, Wiersze wszystkie, Krakow 2011, s. 468.

Elzbieta Mazur



tragmenty Podrézy do Wiloch Jarostawa Iwaszkiewicza. Dehnel przedstawia
na zasadzie wyliczenia kolejne punkty na mapie wycieczki po miasteczku,
organizujac przestrzen geograficzng: ,jeszcze mozaiki, katedra, grob Danta,/
turkus i marmur, i uliczka pusta” (Pan Smith, W, 103). Laczy narzedzia wi-
zualne z dzwiekowymi, najpierw — za sprawa glosek szczelinowych, ktore
imituja cisze, mozliwe jest skojarzenie z sacrum, pdzniej uzywa zwartowy-
buchowych, dynamizujacych obraz. Wazniejszy jednak od powszechnych
skojarzen z Rawenng i skontrastowany z takim stereotypowym jej postrzega-
niem jest watek sensacyjny, samobojczej $mierci tytutowego bohatera lirycz-
nego wiersza:

Potem sie taki w hotelu zastrzeli,
wszyscy sie dziwig, ciekawie zerkajac
na strzepy mozgu i krew na poscieli.
(J. Dehnel, Pan Smith, W, 103)

Tutaj istotne sg szczegoty werystyczne i wyobraznia turpistyczna zbudo-
wane z kontrastujacych ze sobg obrazéw: swiatla i cienia, potwierdzeniem
tego sa ,trakty [...] coraz blgkitniejsze” kontrastujace z czerwienig — naj-
pierw ceraty na stole, tworzacej rekwizytorni¢/ scenografie, pdzniej zas krwi
i mézgu. Poza aluzjami kulturowymi, w poetyckich relacjach z podrozy piéra
Dehnela, charakterystyczne jest ich wpisywanie w szerszy kontekst huma-
nistyczny czy spoteczny. Mozliwa jest w ten sposéb konfrontacja zaréwno
$wiatopogladoéw, jak i kultur, a poza tym dochodzi do glosu tesknota do ta-
kiego obyczaju podrézowania, ktéry znalaziby erudycyjne odzwierciedlenie
w liryce, albo tez jest to literacka gra z czytelnikiem.

Wiersze zebrane w tomie Wyprawa na potudnie odnosza si¢ jednak
zwlaszcza do terazniejszosci i mogg by¢ traktowane jako glos poety w po-
drézy. Wspolczesny artysta pragnie spokoju, wytchnienia, a nie thuméw tu-
rystow i odgtosow dzwiekow cywilizacyjnych. Méwi o tym w wierszu Spokdj
nad Padem, zbudowanym na zasadzie antynomii: opisu tego co charaktery-
styczne dla monadyzmu turystycznego i pragnien poety:

Po calym dniu bfadzenia po ulicach rojnych
w poszukiwaniu zamkdw, Galerii dell'Arte
Moderna, kas biletéw, po batalii z parkiem

i jego topografia, wreszcie tu — znalazlem
cztery gatunki §wiezo rozkwittych magnolii
(J. Dehnel, Spokdj nad Padem, W, 99)

Mapa geografii literackiej sprawia wrazenie nadmiaru, ale w ten sposob

udaje si¢ poecie wykreowa¢ przestrzen artystyczng zgodnag z topografia i so-
notopografig miasta, dowodzac, ze jest ona $cisle wypelniona nowoczesnymi
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znakami, wiec trudno o miejsce bezpieczne, niszowe, gdzie kontemplujac
przyrode, mozna oddac sie pisaniu. Stad wyznanie osoby méwiacej: ,Dzwony/
bija trzecia i bicie niesie si¢ od miasta./ A tu tawka, magnolie, pisanie poczté-
wek” (W, 99). Symbolika dzwonoéw jest wieloznaczna, ich dzwigki oznaczaja
site tworcza, muzyke, czas, wezwanie do modlitwy, alarm na trwoge. Bicie
dzwonéw w wierszu Dehnela moze konotowac te rézne skojarzenia, takze
seteriologiczne.

Osoba moéwigca nie tylko przyglada sie zachowaniom i zwyczajom
mieszkancéw Poétwyspu Apeninskiego, ale postugujac si¢ okreslonymi skoja-
rzeniami potwierdza znajomos¢ kodu kulturowego. Zaznacza przy tym swoj
polemiczny stosunek wobec nomadyzmu turystycznego, konstatujac:

Grafik tej podrozy
jest $cisle ustalony — tu kazda godzina
jest sztywna. Lamie grafit. Co mi przypomina
o kruchosci magnolii i Turynu z tadem
jego wielkich perspektyw. O bliskosci burzy
i ulotnosci tego spokoju nad Padem.
(J. Dehnel, Spokdj nad Padem, W, s. 100)

Takie obrazowanie przywotuje okres$lone wrazenia wizualno-dzwigkowe,
a poeta dowodzi, ze doswiadcza przestrzeni zmystowo. Udaje mu si¢ to osia-
gna¢ dzigki sprawnosci warsztatowej w wielu wierszach Wyprawy na potu-
dnie. Wyobraznie sensoryczng potwierdzaja na przyklad malarskie opisy
mieszkancow Italii: ,widziatem kobiety o oczach plongcych saren/ i chlop-
cow z dymnego szkla” (W, s. 101), neologizmy: ,zlotospadne’, ,,zimnofala’,
epitety i poréwnania, w ktoérych zauwazalna jest tez sklonnos¢ do zabiegow
retorycznych: ,taka czarna i dawna, i srebrna, i pusta -/ - jak w wyludnio-
nym miescie zimnofala Leta” (W, 102), a takze wyrazy dzwiekonasladowcze:
»w cytadeli Orvieto kasztany spadaly na trotuary/ a potepieni do piekiel/
i szlachetnie pobrzmiewala harmonia $wiata (W, 101), gdzie sonotopogra-
fia polaczona jest z kategorig ironii. Do wrazen wzrokowych, konotujacych
barwy, ale takze dotykowych i smakowych, nawigze poeta takze w innym
miejscu, potwierdzeniem synestezja:

Tej topoli srebrnos¢
z jej miekkim, roz§wietlonym, wszedobylskim puchem
bylaby znakomitg alegorig kruchej,
melancholijnej, cierpkiej natury mitosci.
(J. Dehnel, Wyprawa na potudnie, W, 85)

Elzbieta Mazur



Dehnel tgczy i przeksztalca réznorodne wrazenia zmystowe, przedstawia-
jac je w sposob zmetaforyzowany dzigki animizacji i personifikacji. Ukazuje
nieoczywiste doznania zmyslowe (cierpka mitos$¢), tworzac w ten sposob
rozbudowane obrazy poetyckie.

Przywolywane dotad przyktady z Wyprawy na potudnie odnosily sie
w ramach literackiej geografii do miasta jako przestrzeni zamknietej i filo-
zofii miejsca, warto jednak zaznaczy¢, ze w omawianym tomie sg wiersze
przedstawiajace krajobraz jako przestrzen otwartg. Taki opis pejzazu znaj-
duje sie w liryku zatytutowanym Topole:

wszedlem na czubek wzgérza i stangfem
oko
w oko
z takim pradawnym, surowym pejzazem
(zamek, droga, winnice, siwe pasma roli),

ze chciatlem pukad w niebo, zeby si¢ przekonacd
czy nie jest, pod btekitem, cedrowa deseczka —
tak tu szukatem wlosia z pedzla i faktury
gruntowanego ptdtna na nawisie chmury.

Nad brzegiem autostrady siedemnastowieczno$é
w calej okazalto$ci: réwno wytyczona

grobla i dwa szpalery bezlistnych topoli.
(J. Dehnel, Topole, W, 130)

Ow malarski opis krajobrazu agrarnej Italii wzorowany jest na ekfra-
zie, w istocie jak mowi podtytul wiersza, jest to widok utrwalony na pocz-
towce ,,z porosnieta drzewami grobla/ mijang w drodze do Brugii” (W, 130).
W drodze do matecznika malarstwa niderlandzkiego osoba méwigca czuje
podobna potrzebe podziwiania arcydziel mistrzéw pedzla ,jak wtedy, we
Florencji, w Ogrodach Boboli” (W, 130). To oczywiste nawigzanie do po-
drozopisarstwa wpisanego w kanon podroézy artystycznych, podejmowanych
w celu obcowania z dzietami kultury i sztuki. Jednak poeta na wzdér wspol-
czesnych relacji z podrézy mowi przede wszystkim o wlasnych przezyciach,
a nie o malarstwie, starajgc si¢ usiostrzy¢ nature.

Rasumujgc, wiersze Dehnela z tomu Wyprawa na potudnie $wiadcza
o bogactwie wrazen zmystowych i skupianiu si¢ poety na szczegétach topo-
graficznych w celu unaocznienia relacji z podrézy do Wloch, traktowanej
jako nomadyczne wyzwanie jego pokolenia. Osoba moéwigca tych wierszy
jawi si¢ jako uwazny obserwator miejsc, zachowan, obyczajowosci, pozosta-
jac na ogot w zgodzie z utrwalonym w kulturze obrazem kraju Dantego.

Liryczne ,,pocztéwki” z Wloch w perspektywie literackiej...
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»Sztuka podrozowania jest tak jak poezja, malarstwo lub muzyka radosna
proba zawarcia nigdy nie wyczerpanej przyjazni ze §wiatem” - tak mozna
by uogélni¢ liryczne $wiadectwa z podrézy do Wloch Zagajewskiego i Deh-
nela z perspektywy literackiej geografii sensorycznej. Trzeba tez zaznaczy¢,
ze zestawienie utworéw poetéw nalezacych do réznych pokolen literackich,
chociaz programowo zaliczanych do nurtu klasycyzujacego, prowadzi do
wniosku, ze ich wrazenia sg jednak nieco odmienne. Zagajewski jest bardziej
refleksyjny, a jego mowienie o wloskich miastach dotyka spraw zwigzanych
z przemijaniem, ale tez analizowaniem probleméw wspdlczesnych, nawet
przez pryzmat poetyki codziennosci. Z kolei inspiracje Wiochami w wier-
szach Dehnela faczg si¢ z jego poszukiwaniami drogi twdrczej. Traktowac jej
mozna jako préby, w pozytywnym znaczeniu tego stowa, w zakresie tematow
i warsztatu. Ze wzgledu na zauwazalne, odbiegajace od stereotypéw utrwa-
lonych w literaturze pigknej minionych stuleci, unaocznianie Wloch odwie-
dzanych w ostatnich dekadach, wiersze te zastuguja na uwage. Potwierdzaja
réwniez, ze Poludnie nie jest juz przedstawiane w literaturze pieknej w kate-
goriach arkadyjskiego mitu.
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