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Abstrakt

Artykul podejmuje zagadnienie relacji pomiedzy obrazem malarskim a po-
wstalym z jego powodu tekstem poetyckim. Czyni to na przykladzie jednego
z wielu utworéw Lucjana Rydla zainspirowanych dziefami Jacka Malczewskiego.
Wiersz nie posiada tytulu, zaczyna si¢ stowami ,W promienne, storicem zlote
rano’ i dotyczy obrazu o nieustalonej nazwie, ukazujacego starca z motylem
i mtodym faunem. Obie prace, Rydla i Malczewskiego, nie s3 jednoznaczne
w swej wymowie, definiuja cztowieka jako byt $miertelny zyjacy ztudzeniami,
rozdarty miedzy niebem a ziemiy, zalezny od kapryséw losu. Wydaje si¢ wiec,
ze wiersz prowadzi do podobnych refleksji, jak kontemplacja obrazu. Dzieto
Malczewskiego okazuje si¢ jednak bardziej ztozone. Rodzi niepokéj co do prze-
znaczen czlowieka, milczaco pyta o relacje miedzy duchem i cialem, Zyciem
i $miercia, o tajemnice szcze$cia, wiecznosci, wyzwolenia.

Miedzy zyciem a $miercig. Wiersz Lucjana Rydla...

51

Artykuty i rozprawy



Amerdzor 1 £ynyLi1y

52

Abstract

This article discusses the relationship between a painting and a poetic text
that it inspired, using as an example one of numerous poems by Lucjan Rydel
inspired by Jacek Malczewski’s masterpieces. The poem has no title; it starts with
the words “On a beaming morning, golden with sunlight” and it refers to the
painting with an undetermined title presenting an older person with a butter-
fly and a young faun. Both works, Rydel’s poem and Malczewski’s painting, are
ambiguous in their message. They define man as a mortal being living in illu-
sions, torn between heaven and earth and dependent on the vagaries of fortune.
Thus it seems that the poem leads to similar reflections as a contemplation of the
painting does. Malczewski’s masterpiece, however, is more complex. It induces
a certain anxiety concerning human destiny; it asks an eloquent question about
the relation between the spirit and body, life and death as well as about the se-
crets of happiness, eternity and liberation.
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GRZEGORZ IGLINSKI

Miedzy Zyciem a $miercia.
Wiersz Lucjana Rydla [W promienne, storicem zlote rano]
wobec obrazu Jacka Malczewskiego

Widoczne w tworczosci Lucjana Rydla korespondencje poetycko-ma-
larskie przejawiaja si¢ miedzy innymi w wierszach poswieconych obrazom
Jacka Malczewskiego. Pierwotnie (w roku 1906) Rydel przygotowat siedem
wierszy o rozmiarze oktawy do obrazdw artysty z cyklu ,,Zatruta studnia”.
Publikacji patronuje jednak nazwisko Malczewskiego — zawiera ona szes§¢
kolorowych reprodukcji (pozbawionych tytutéw i dat), przeplecionych tek-
stami poety, ktére rowniez nie zostalty obdarzone tytutami'.

Z kolei w styczniowym ,,Przegladzie Powszechnym” (1907, R. 24, t. 93,
z. 1) znalaz! si¢ na nienumerowanych pierwszych stronach dodatek, zatytu-
Yowany Twérczos¢ malarza w odczuciu poety. Jacek Malczewski i Lucjan Rydel.
Prezentuje on cztery wiersze (Koleda, Ojczyzna, Los, Pusta muszla) z odpo-
wiednimi reprodukcjami obrazdéw, ale czarno-biatymi, bez tytuléw i dat. We
wstepie redakcja informuje, Ze w najblizszym czasie ukazg si¢ osobne zeszyty
zawierajace heliograwiury dziet Malczewskiego z poetyckimi komentarzami
Rydla. Wspomniany dodatek nalezy zatem traktowac jako zapowiedz tego,
co jest juz przygotowywane nakladem Salonu Malarzy Polskich w Krako-
wie. I rzeczywiscie, wspomniana edycja wkrotce sie ukazata. Sktada sie na nig
dziesie¢ tomikéw prezentujacych facznie 40 obrazéw Malczewskiego i zwia-
zanych z nimi wierszy - ale nie tylko Rydla, bowiem tez Juliusza Stowac-
kiego i Teofila Lenartowicza. Ilustracje i wiersze nie sg tytulowane (wiersze
opatrzono jedynie numerami)®. W edycji tej zamieszczono réwniez te teksty
Rydla, ktére opublikowano pierwotnie w ,,Przegladzie Powszechnym”

Czgs¢ utworéw Rydla poswigconych Malczewskiemu przedrukowano
potem w wydaniu wierszy poety z 1909 roku, ale tym razem otrzymaly one
tytuly: Faun gra (w ,,Przegladzie Powszechnym” tytut Los; w pierwszej se-
rii Dziet Malczewskiego wiersz z numerem II), Do wtoru (w pierwszej serii
Dziet wiersz z numerem III), Umarta muszla (w ,,Przegladzie Powszechnym”

' Zob. Jacek Malczewski. Zatruta studnia, tekst L. Rydla, Krakéw 1907.

2 Zob. Jacek Malczewski. Dziela, z przedm. S. Witkiewicza i tekstem L. Rydla, seria 1-5,
Krakow 1907-1909; Jacek Malczewski. Dzieta, z przedm. S. Witkiewicza i tekstem
J. Stowackiego i T. Lenartowicza, seria 6, Krakdéw 1909; Jacek Malczewski. Dziela,
z przedm. S. Witkiewicza i tekstem J. Stowackiego, seria 7, Krakow 1910; Jacek Mal-
czewski. Dzieta, z przedm. S. Witkiewicza i tekstem L. Rydla, seria 8-9, Krakéw 1910;
Jacek Malczewski. Dzieta, z przedm. S. Witkiewicza i tekstem L. Rydla i T. Lenartowi-
cza, seria 10, Krakéw 1910.
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tytul Pusta muszla; w pierwszej serii Dziet wiersz z numerem IV), Za storicem
w pogoni (w drugiej serii Dziel wiersz z numerem V), Rycerz (w ,,Przegladzie
Powszechnym” tytul Ojczyzna; w drugiej serii Dziel wiersz z numerem VI),
Koleda (w ,,Przegladzie Powszechnym” tytul taki sam; w drugiej serii Dziet
wiersz z numerem VII), Chimera (cz. 1: w drugiej serii Dziel wiersz z nu-
merem VIII; cz. 2: w trzeciej serii Dziet wiersz z numerem IX), Dwa glosy
(w trzeciej serii Dziet wiersz z numerem XI), Dobro¢ (w trzeciej serii Dziet
wiersz z numerem XII)3.

Pod wzgledem tematycznym wiersze Rydla, inspirowane twdrczoscia
Malczewskiego, podejmuja sprawy artysty i jego sztuki (widziane w kontek-
$cie historycznym i narodowym), ale tez problematyke przemijania i §mierci.
Warto przyblizy¢ jeden z takich utworéw ukierunkowanych na sprawy
ostateczne, aby pokaza¢, w jaki sposéb to samo zagadnienie zostaje przed-
stawione za pomoca srodkéw malarskich i srodkéw poetyckich, a wigc jak
ksztaltuje si¢ stosunek miedzy obrazem a wierszem.

Liczne poetyckie komentarze Rydla do dziel Malczewskiego spotykaly sie
dawniej z réznymi opiniami, czasem do$¢ krytycznymi, sugerujacymi zbyt
powierzchowne odczytanie obrazéw. Wspdlczesnie broni si¢ poety, co czyni
na przyklad Aneta Grodecka, twierdzac, ze relacje Rydla wprowadzaja ,,poza-
dany efekt ruchu’, ,0ddaja specyficzny charakter malarstwa Malczewskiego”,
bedac rodzajem indywidualnej stylizacji*. Najbardziej wywazony wydaje sie
sad Lestawa Tatarowskiego:

Podejmujgc intertekstualny dialog z dzietami Malczewskiego, rozwijal Ry-
del komentarz, dyskurs polemiczno-interpretacyjny, rodzaj poetyckiej kry-
tyki sztuki, koncentrujacej si¢ gléwnie na warstwie waznych, symbolicznych
tresci pierwowzoru’.

Nie mozna zatem traktowac tekstow Rydla wytacznie jako zwyklych opi-
sow realizacji malarskich, oceniajac je przez pryzmat stopnia wiernosci ory-
ginatowi pod wzgledem wizualnym i znaczeniowym.

Interesujacy nas wiersz Rydla, zwigzany z dokonaniami artystycznymi
Malczewskiego, nie ma tytutu i zaczyna si¢ stowami: ,W promienne, stonicem

*  Zob. L. Rydel, Poezje, wyd. 3 znacznie pomnozone, Krakéw 1909, s. 30-31 (Za ston-
cem w pogoni), s. 32-33 (Faun gra), s. 34 (Do wtdru), s. 35-36 (Umarta muszla),
s. 37-41 (Chimera), s. 42-43 (Dwa glosy), s. 44 (Dobro¢), s. 53-54 (Koleda), s. 55-56
(Rycerz).

4 A. Grodecka, Swiat Jacka Malczewskiego zaklety w lirycznych hologramach. O po-
etyckiej recepcji malarstwa, [w:] Jacek Malczewski i symbolisci, red. K. Stepnik, M.
Gabrys-Stawinska, Lublin 2012, s. 150-151, 158.

> L. Tatarowski, ,,Piesni mojej duszy...”. O poezji Lucjana Rydla, [w:] L. Rydel, Poezje
wybrane, wstep, wybdr i oprac. L. Tatarowski, Krakow 2004, s. 53.
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zlote rano”. Znalazl sig, jako tekst opatrzony numerem XXXIV, w dziewigtej
serii edycji Dziet malarza®. Dotyczy malo znanego obrazu artysty (by¢ moze
obecnie zaginionego), ktory powstat w 1904 roku. Chociaz w utworze Rydla
nie moéwi si¢ wprost o $mierci, to jednak obraz zdaje si¢ taka problematyke
podejmowac — pasowalby do niego podtytut Miedzy zyciem a smiercig, uzy-
wany wobec obrazu Prawo, tworzacego lewe skrzydlo tryptyku Prawo - Oj-
czyzna - Sztuka (powst. 1903, olej na desce, Muzeum Narodowe, Wroctaw)’.

W Dzietach - jak juz wczesniej wspomniano - zadna z reprodukcji nie
zostala opatrzona tytutem, datg lub innymi szczegétami. Na dodatek ilustra-
cja jest jednobarwna, jak wszystkie w tym wydaniu. Znajduja si¢ na niej dwie
postacie, a w zasadzie tylko ich popiersia, ktére niemal wypetniaja caly obraz:
brodatego starca w szynelu (na pierwszym planie) i tuz obok, a jednocze$nie
troche za nim - mlodego dorostego fauna (satyra) o grubych rysach twarzy.
Ustawienie bohateréw oraz podobnie pokazane palce jedynie ich prawej reki
pozwalaja domysla¢ sie¢, ze faun jest alter ego starca, jego cieniem, duchem
czy wspomnieniem. Wyglad sedziwego mezczyzny przypomina zresztg po-
stacie starcow wystepujacych na innych obrazach Malczewskiego, a zwlasz-
cza stare fauny, przykladem prace: Glowa starego fauna (powst. 1906, olej
na tekturze, wt. prywatna) oraz Konik polny (powst. 1907, olej na desce, czgs¢
lewa i prawa tryptyku, wil. prywatna).

Na omawianym przez nas obrazie (tak jak w wielu dzietach artysty)
istotne sg rece. Mezczyzna trzyma na wysokosci brody jaki$ skrawek (by¢
moze cze$¢ podniszczonego szynelu), na ktérym siedzi motyl, za$ faun uj-
muje starca za wlosy z jego brody (wyglada to tak, jakby ciagnat bohatera
za brode, naigrawal sie z niego). Wzrok starego czlowieka jest skierowany
na motyla, natomiast faun przyglada sie starcowi, majac (w przeciwienstwie
do niego) przymkniete powieki.

Tematycznie obraz ten wydaje sie¢ pokrewny takim dzietom Malczew-
skiego, jak Zmartwychwstanie (inny tytul: Niesmiertelnos¢, powst. 1900, olej
na plétnie, Muzeum Narodowe, Poznan)® oraz Autoportret z Thanatosem
(powst. 1919, olej na pldtnie, wi. prywatna). Na pierwszym z tych ptocien wi-
dac starca trzymajacego w palcach prawej reki owada (wygladajacego na pa-
sikonika zielonego, a nie $wierszcza polnego, jak chce tego Rydel w odpowia-
dajacym temu obrazowi wierszu). Obok bohatera stoi aniol wypuszczajacy
z trzymanych w dloniach szklanych miseczek niebieskie motyle. Poniewaz

¢ Jacek Malczewski. Dzieta, seria 9, op. cit., il. XXXIV.

7 Zob. reprodukcje wszystkich czesci tryptyku w albumie: A. Jakimowicz, Jacek Mal-
czewski, Warszawa 1974 (tablice jednobarwne 64-66).

Z obrazem tym wigze si¢ wiersz Rydla z numerem XVI, zaczynajacy si¢ stowami:
»Przyszta§ po mnie, Zniwiarko skrzydlata” (zob. Jacek Malczewski. Dziela, seria 4,
op. cit., il. XVI).
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owad starca skierowany jest glowa w dot (ku ziemi), a motyle wzlatujg ku go-
rze, mozna wnioskowac, ze pasikonik (barwa zielona) oznacza $wiat ziemski,
a motyle (barwa niebieska) oznaczaja $wiat pozadoczesny. Smier¢ jawi sie
brama do nowego zycia.

1. Jacek Malczewski, Zmartwychwstanie lub Niesmiertelnos¢ (1900)

Na drugim obrazie wystepuje z kolei sam Malczewski, trzymajac w pal-
cach prawej reki co$ niewielkiego, wygladajacego na motyla, za§ w poblizu
stoi uémiechnieta kobieta z kosa, spogladajaca na tego owada. Kontrast po-
miedzy erotyzmem ciala kobiety a jej niebezpiecznym narzedziem ujawnia
zwigzek zycia ze $miercia, moze tez oznacza¢ rozumienie $mierci jako od-
rodzenia (podkreslaja to kwiaty we wlosach Thanatosa). Motyl i u$émiech
kobiety tagodza tragiczng sytuacj¢ koniecznosci rozstania si¢ bohatera ze
swiatem. Maly motyl (tradycyjne wyobrazenie duszy) okazuje si¢ silniejszy
niz $mierc:

Grecy wyobrazali sobie dusze jako mate, uskrzydlone, podobne do cienia
podobizny [...] ludzi, ktére krazac wokdt grobow, spozywaja miod skladany
w ofierze dla zmarlych. Stad pewien lek, jaki budzily motyle fruwajace noca
nad grobami. Zwlaszcza ¢my uwazano za postacie, pod ktérymi ukazuja sie
dusze. Jednak juz od epoki aleksandryjskiej, gdy w poezji i sztuce wyrazniej
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zaznaczyla sie zartobliwa, idylliczna tendencja, zaczeto dopatrywac si¢ obra-
zu duszy nie tyle w zalobnej ¢mie, co raczej w radosnym motylu’.

Poniewaz w tradycji religijnej przeobrazenie poczwarki motyla w posta¢
dorosta obrazuje wyjscie duszy z ciala w momencie $mierci, stad pelzajaca
gasienica symbolizuje zycie, poczwarka — gréb, a latajacy motyl - ponowne
narodziny lub nie§miertelno$¢. Na gruncie chrzescijaniskim ciag ten wyglada
nastepujgco: zycie ziemskie, Smier¢ i zmartwychwstanie. Na calym swiecie
mozna zetkna¢ sie z pogladem, ze dusze ludzkie ukazuja si¢ w postaci owa-
dow:

Jesli uwzglednimy [...] nieuniknione skrzyzowanie si¢ pomystu lotnej
duszy-oddechu, mieszajacej si¢ z powietrzem [...], z pomystem duszy-zwie-
rzecia, tedy natychmiast zrozumiemy, dlaczego sposréd wszelkich zwierzat
przede wszystkim ptactwo oraz lotne owady (motyle, ¢my, muchy etc.) sa naj-
pospolitszymi postaciami, pod ktérymi ukazuja si¢ ludzkie dusze®.

W obrazie motyla ponadto zespalaja si¢ ze soba dwa kregi znaczen - bez-
troskie zycie dla przyjemnosci (w duchu epikurejsko-horacjanskim) oraz
krotkotrwato$¢ istnienia (przemijanie czasu). Motyle skrzydta mialy w mi-
tologii greckiej zarowno Hory (uosobienia pér roku, a potem godzin), jak
i Eros (bog mifosci).

W przypadku dzieta Malczewskiego, do ktérego odnosi si¢ wiersz Rydla
[W promienne, storicem zlote rano], zamiast aniota (jak na obrazie Zmar-
twychwstanie) badz kobiety z kosa (jak na obrazie Autoportret z Thanatosem)
jest faun (satyr). Przyjmujac, Ze faun ten oznacza zycie, starzec — cztowieka
bliskiego $mierci, a motyl — dusz¢, mozna by powiedzie¢, ze dusza ludzka
znajduje sie pomiedzy zyciem a $miercig. Jej los zalezy jednak nie od fauna,
lecz od starca, gdyz motyl siedzi na jego rece. Zachowanie fauna pozwala
sadzi¢, ze zycie zakpilo z czlowieka, nie osiagnat on swojego celu, zmarnowat
swoj czas. Motyl wydaje si¢ jednak znakiem nadziei, ze ofiara (zmaganie z zy-
ciem) nie byla nadaremna, bohater zrobit to, co do niego nalezato, przeszedt
przez zycie, spetnil swoje ludzkie zadanie, ocalil swa dusz¢. Motyl moze tez
by¢ symbolem ulotnego marzenia o wolnosci (w podwojnym sensie: wyzwo-

°  D. Forstner, Swiat symboliki chrzescijariskiej, przel. i oprac. W. Zakrzewska, P.
Pachciarek, R. Turzynski, wybor il. i komentarz T. Lozinska, Warszawa 1990, s. 282.
Zob. S. Kobielus, Bestiarium chrzescijariskie. Zwierzeta w symbolice i interpretacii.
Starozytnos¢ i sredniowiecze, Warszawa 2002, s. 209-210.

10 K. Moszynski, Kultura ludowa Stowian, cz. 2: Kultura duchowa, Warszawa 2010 (re-
print wydania: Krakéw 1934), s. 544. Por. P. Kowalski, Kultura magiczna. Omen,
przesqd, znaczenie, Warszawa 2007, s. 330.
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lenia osobistego i wyzwolenia narodowego - stad szynel'!, w ktory ubrany
jest bohater).

2. Jacek Malczewski, [bez tytutu] (1904)

Podstawg konstrukeji swojego wiersza Rydel uczynil kontrast migdzy
mlodoscia $wiata (jego wiosng) i staroscig cztowieka (jesienig Zywota). Wio-
sna pozwala na odrodzenie si¢ nadziei w sercu bohatera, przywraca wiare,
przynosi duchowe ukojenie. Obecno$¢ ptochego motyla (jako bytu pieknego,
lecz wyjatkowo nietrwalego) zdaje si¢ jednak podkresla¢ przejsciowy cha-
rakter takiego doswiadczenia. Starowina ulega ztudzeniu, ze otrzymatl cenny
dar od zycia. Jesli ,wiosna zlota” i motyl ,wykapany w zlocie” stanowig jakie$
remedium na skotatang dusze bohatera, to tylko chwilowo. Dla niego jest juz
za pozno, jest zbyt ,,zarazony” $miercia:

Motyl - przestworza kwiat skrzydlaty —
W stonecznym wykapany ztocie
Starcowi usiadl na kapocie,

Motyl - przestworza kwiat skrzydlaty —
- To biata broda, to nie kwiaty,

Ktére wabily cie w przelocie

11

Motyw czesto wykorzystywany w roznych dzietach Malczewskiego, podkreslajacego
w ten sposob m.in. dramat narodowego losu. Zob. D. Kudelska, Dukt pisma i pedzla.
Biografia intelektualna Jacka Malczewskiego, Lublin 2008, s. 738-756.
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Motylu, kwiecie ty skrzydlaty
W stonecznym wykapany ztocie!

Stary w zadumie czolo schyla,
Tyle miat czarnych dni zywota;
Dzi$§ chyba sama wiosna zlota
Tego zestala dort motyla,

Lecz motyl frunie lada chwila

I w dal poleci jak tesknota...
Stary w zadumie czolo schyla
Tyle miat czarnych dni zywota'2.

Zadumany starzec moze jednak widzie¢ w motylu znak z innego swiata —
kolorowego, radosnego, stonecznego - za ktérym teskni, bedac czlowiekiem
zmeczonym zyciem. W takiej sytuacji motyl bylby istotnym pocieszeniem
(u$miechem losu), co nie oznacza, Ze przynosi natychmiastowe wyzwolenie.
Przypomina postanica z dobra nowing, wskazujgcego bohaterowi, ze ziemski
trud (,czarne dni”) zostanie wynagrodzony przez ,ztote dni’, ktérych wio-
senne ,,stoncem zlote rano” jest tylko zapowiedzig. Eksponowana w wierszu
barwa zlota (w tradycji powszechnie wigzana ze storicem i niebem) wydaje
sie oznacza¢ $wiatlo$¢ niebianska, ,,splendor rajskiej swiattosci, przestrzen
idealng, boskg™"*.

Chwili radosci (przeczuciu zbawienia) zagraza obecno$¢ bozka Pana
(forme ,,Pan” wprowadza tutaj poeta wyjatkowo — we wszystkich innych jego
utworach zwigzanych z Malczewskim wystepuje nazwa ,,faun”):

Kwitnace $mieja si¢ ogrody

W promienne, storicem zlote rano,

A na twarz starca poorang

Swawolnie Pan poziera mlody:

Moze motyla z siwej brody

Sploszy, by pomknat w dal $wietlang?...
Kwitnace $mieja si¢ ogrody

W promienne, storicem zlote rano..."

2 L. Rydel, [W promienne, storicem zlote rano], [w:] Jacek Malczewski. Dzieta, op. cit.,

il. XXXIV.
13 Zob. W. Kopalinski, Stownik symboli, Warszawa 1995, s. 496; H. Biedermann, Lek-
sykon symboli, ttum. J. Rubinowicz, Warszawa 2001, s. 426; Leksykon symboli, oprac.
M. Oesterreicher-Mollwo, ttum. J. Prokopiuk, Warszawa 1992, s. 185. O zlocie
w polskiej tradycji ludowej zob. Stownik stereotypéw i symboli ludowych, koncepcja
cato$ciired. J. Bartminski, zastepca red. S. Niebrzegowska-Bartminska, t. 1: Kosmios,
cz. 4: Swiat, swiatlo, metale, Lublin 2012, s. 163-181.
L. Rydel, [W promienne, stonncem zlote rano], [w:] Jacek Malczewski. Dziela,
il. XXXIV.
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O ile rado$¢ wynikajaca ze spotkania z motylem aczy si¢ z niebem, o tyle
rado$¢ zwigzana z Panem dotyczy tego, co ziemskie. Swawolny Pan sygna-
lizuje uroki doczesnosci, motyl za$ - $wiat ,w dali §wietlanej”, ku ktéremu
kieruje si¢ tesknota starca. ,,Sploszy¢” te tesknote jest w stanie pamiec o raju
ziemskim (,,§miejace si¢ ogrody”), zal ziemskiej ojczyzny, gdzie oprocz sze-
regu ,czarnych dni zywota” musialy zdarza¢ si¢ czasem momenty szczescia
(takie jak chocby wiasnie przezywany wiosenny dzien). Ewentualnie, przyj-
mujac inny punkt widzenia, mozna stwierdzi¢, ze wiersz opowiada o kon-
frontacji marzen z rzeczywisto$cig — marzenia o przestrzeni czystej i $wietej
(wzbudzane przez motyla) zakloca sSwiadomos¢ grzesznej natury (Pan), czyli
wzglad na bledy popelnione w ziemskim Zyciu, przekreslajace zbawienie.
»Smiejace sie ogrody” bylyby zatem nie tylko obrazem rozkwitajacego zycia,
sygnatem rado$ci doczesnej, ale réwniez obrazem $wiata, na ktdrego tle tesk-
noty i ztudzenia starego cztowieka okazuja si¢ Smieszne. Juz nie tyle Pan, ale
caly $wiat (natura) zartuje sobie z bohatera.

Kolejna interpretacja, ktorej wyklucza¢ si¢ nie powinno, bylaby bardziej
optymistyczna. Z jednej strony obraz staro$ci (zblizajacego si¢ konca) wsrdd
budzacego si¢ po zimowym $nie zycia moze tylko manifestowa¢ cyklicznos¢
czy powtarzalno$¢ istnienia, gdzie zycie i $mier¢, poczatek i koniec tworza
nierozlaczng pare (§mier¢ wpisana w zycie, kolebka réwnoznaczna z trumna,
poczatek tozsamy z konicem). Z drugiej jednak strony odrodzenie przyrody
moze stanowi¢ dla cztowieka przykfad i nadzieje zmartwychwstania. Skoro
wszystko po $mierci odradza sie, to moze i czlowiek po $mierci zmartwych-
wstaje — jakby doczesnos¢ byla tylko snem. Skoro w przyrodzie wszystko, co
wyrasta z ziemi, potem do niej wraca, to moze i dusza ludzka, pochodzaca
z Boga, wraca potem do niego. Ewentualnie: kto utracil wiare, zawsze moze
ja odzyska¢, kto upadl na duchu, moze powstac.

Swoje znaczenie wydaje si¢ tutaj mie¢ tradycja ludowa, bliska zaréwno
Malczewskiemu, jak i Rydlowi. Wedtug przekonan ludowych wraz z nasta-
niem wiosny wszystko to, co bylo dotychczas zwigzane, zostawalo rozwia-
zane, to, co bylo ukryte - ujawnione, to, co zamkniete — otwarte. Dokonujace
sie wraz z wiosng zwyciestwo zycia nad $miercig tgczono zapewne z przesi-
leniem stonecznym, dzien zyskiwal przewage nad noca, jasnos¢ nad ciem-
noscig. Nie przeciwstawiano ponadto w sposdb bezwzgledny $mierci Zyciu.
»Dla ludnosci wiejskiej §mier¢ nie stanowila nigdy zaprzeczenia zycia. Wrecz
przeciwnie — byta jakby jego uzupelnieniem, a nawet koniecznym warun-
kiem™®.

Wieczysto$¢ $wiata przyrodniczego w polaczeniu z przezyciem pigkna
wiosennego dnia ma prawo kierowa¢ mysli ku Bogu i wieczno$ci innego ro-

> J.R. Tomiccy, Drzewo zycia. Ludowa wizja Swiata i cztowieka, Warszawa 1975, s. 181.
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dzaju, czysto duchowego, oraz powodowac przeobrazanie si¢ tesknot ziem-
skich w tesknoty za przestrzenia niebianska. Wiersz Rydla zdaje si¢ mowic
jednak o zludzeniach, jakimi s wszelkie marzenia i pragnienia, traktuje
o chwilowosci wszystkiego, o nietrwalosci szczescia. Tymczasem na obrazie
Malczewskiego ubrany ,,szczelnie” w szynel starzec, skontrastowany z nagim
faunem, wyglada tak, jakby byt gotéw do ostatniej juz dalekiej podrdzy i po-
rzucenia cielesnoéci, ktéra probuje jeszcze o siebie sie¢ upomniec'®.
Malczewski, jak wiadomo, miat szczegdlny sentyment do motywu fauna,
wykorzystywal go bowiem w swojej tworczosci niejednokrotnie. Kazimierz
Wyka, wyrdzniajac w malarstwie Malczewskiego serie (ciagi) o charakterze
ikonograficznym i zawarto$ci mityczno-archetypicznej, pisal:

Sens generalny serii Faun jest dosy¢ ewidentny: chodzi w niej o sztuke
w ogole. O jej wieloznaczne, wykretne, ale zawsze nadrzedne stanowisko wo-
bec indywiduéw skazanych przez los na uprawianie twdrczosci artystyczne;j.

Z t3 konkluzja Wyki, dotyczaca serii malarskiej ,,Faun — Syrena - Chi-
mera’, polemizuje Leszek Libera, zwracajac uwage, ze nie musi chodzi¢ w niej
tylko ,,0 sztuke w ogole’, ale przede wszystkim o zwigzek milosci ze $miercia,
w ktorym ,,akt milosny to inicjacja popedu $mierci”:

[...] przeciez rozwiazle satyry Malczewskiego, jakby wprost z szalu bak-
chicznego wyrwane, i chimery, w swym ksztalcie ikoniczno-ideowym znacz-
nie blizsze menadom i bachantkom, akcentuja dos¢ wyraznie zainteresowanie
twoércy mitami orgiastycznymi [...]".

16

Zdaniem Teresy Grzybkowskiej fauny Malczewskiego wyrazajg slepe instynkty, po-
stacie te s3 dwuznaczne i niebezpieczne (T. Grzybkowska, Swiat obrazéw Jacka Mal-
czewskiego, Warszawa 1996, s. 37). Podobne stwierdzenia mozna znalez¢ w katalogu:
Mitologia Malczewskiego. Katalog wystawy, oprac. T. Grzybkowska, Krakow 1995,
s. 35, 37. Por. L. Krzywka, ,Widzialne” i ,,niewidzialne” w obrazach Jacka Malczew-
skiego, [w:] Muzyka w obrazach Jacka Malczewskiego, red. T. Grzybkowska, War-
szawa 2005, s. 101.

7 K. Wyka, Thanatos i Polska, czyli o Jacku Malczewskim, Krakéw 1971, s. 43.

L. Libera, Romantycznos¢ i folklor. O tworczosci Jacka Malczewskiego i Bolestawa
Lesmiana, Poznan 1994, s. 48. O faunach Malczewskiego mowa jest w wielu opra-
cowaniach. Osobne rozdzialy o takiej tematyce, oprécz cytowanej rozprawy Wyki
(Thanatos i Polska..., s. 42-50), znajduja sie w monografiach: Jadwigi Puciaty-Paw-
towskiej (Jacek Malczewski, Wroctaw—Warszawa—Krakéw 1968, s. 94-111), Teresy
Grzybkowskiej (Mitologia Malczewskiego. Katalog wystawy, s. 33-50) i Katarzyny
Nowakowskiej-Sito (Miedzy Wawelem a Akropolem. Antyk i mit w sztuce polskiej
przetomu XIX i XX wieku, Warszawa 1996, s. 35-59). Pisze o tym tez Michal Haake
(Sztuka w zascianku. O obrazowej funkcji fauna w malarstwie Jacka Malczewskiego,
»Artium Quaestiones” 2011, t. 22, s. 125-168).
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Obraz Malczewskiego ukazujacy starca z motylem i faunem nie podej-
muje kwestii artysty i sztuki. Istniejg zatem wyjatki od tezy Wyki. Z kolei
analizowany wiersz [W promienne, sfoficem zlote rano] wyraznie dowodzi,
ze Wyka miat racje tylko czesciowo, oceniajac poezje Rydla zwigzang z obra-
zami Malczewskiego jako zdecydowanie zorientowang na sprawy narodowe.
W obrazie i w wierszu takich spraw mozna si¢ dopatrze¢ (wiosna jako znak
odrodzenia narodowego, a motyl jako tesknota za wolnoscig lub ztudna na-
dzieja wyzwolenia), jednak narzuca si¢ co$ innego: zderzenie starosci z mlo-
doscia, poczucia schytku i znikomosci z witalnoscig $wiata.

Wiecznie tworcza przyroda, ktorg reprezentuje faun (Pan), jest wolna
w swoim kreacyjnym dziataniu. Zycie ludzkie (starzec w szynelu) pozostaje
w niewoli, przy czym t¢ niewole mozna rozumie¢ w sensie wewnetrznej bez-
silnosci (moze starczej stabosci, moze ulegtosci wobec idealistycznych ma-
rzen) lub w znaczeniu zniewolenia przez los (wyzszg koniecznos¢). Na tonie
nieskrepowanej przyrody i w $wiecie uwiezionego w szynelu cztowieka (hi-
storia, kultura) obowigzujg prawa, ktérych nie sposéb przekroczy¢. Ostatecz-
nym wyzwoleniem bylaby §mier¢, ale $mier¢ nalezy do natury. Stad nieco
ironiczny czy kpigcy wyraz twarzy fauna, ktéry nie Zegna sie ze starcem, ale
odgrywa chyba role szydercy - jakby chcial rozwia¢ metafizyczne marzenia.
Wiosna jest pickna i uwodzi, w istocie za$ sprzyja powstawaniu zludzen,
ujawnia ukryte w duszy pozadania i tesknoty.

Komentatorom dziel Malczewskiego zwlaszcza jeden obraz ,nasuwal
szczegblne analogie z tak powszechna w modernistycznej poezji wizjg $mierci
przynoszacej ukojenie, wyzwalajacej z cierpienia zycia”"’. To Smier¢ (powst.
1902, olej na ptétnie, Muzeum Narodowe, Warszawa), dzielo przedstawiajace
kobiete zamykajaca oczy starca. ,U naszego artysty nie jest ona jednak [...]
tagodng usmierzycielky stanu depresyjnego, traktowana wymiennie z poje-
ciem nirwany. Smier¢ jest tutaj koniecznoscig, przyjmowana godnie, dopet-
nieniem zycia [...]"*. To samo mozna zauwazy¢ w przypadku obrazu Tha-
natos I (powst. 1898, olej na ptétnie, Muzeum Narodowe, Poznan) - ,,pojecie
$mierci kryje u Malczewskiego obok nuty konsolacyjnej i kojacej, obietnicy
wyzwolenia z cierpien Zycia, takze aspekt nieuchronnej kategoryczno$ci™.

Kiedy czyta si¢ wiersz Rydla [W promienne, storicem zlote rano] i oglada
odpowiedni obraz Malczewskiego, odnosi si¢ wrazenie, ze tekst prowadzi

1 A. Lawniczakowa, Jacek Malczewski ,,Smierc”, [w:] Symbolizm w malarstwie polskim

1890-1914, wstep, wybor obrazéw i red. nauk. A. Morawiniska, Warszawa 1997,
s. 58.

2 Ibidem.

2 A. Lawniczakowa, Jacek Malczewski (1854-1929), Warszawa 2006, s. 73. Zob. E. Sko-
rupa, ,,Thanatos” Malczewskiego i poetyckie wyobrazenia Smierci, [w:] Jacek Malczew-
ski i symbolisci, op. cit., s. 33-35.
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do podobnych refleksji co kontemplacja obrazu. Z jednej strony zmystowe
upojenie wiosenng chwilg pozwala zapomnie¢ o absurdzie egzystencji czy
trudach zycia (,,czarne dni”), z drugiej strony spotkanie z motylem tudzi na-
dziejg spelnienia marzen lub istnieniem ,,dali $wietlanej” (nagroda za lata
ziemskiej tutaczki). Wiersz podkresla jednak nietrwalos¢ takich przezy¢.

W instrumentacji utworu dostucha¢ si¢ mozna deterministycznej ryt-
miki wiecznego powrotu, dwuglosu trwania i zmienno$ci, wahadlowego
oscylowania jednostki migdzy zyciem a $miercia.

Odstuchiwanie czasu-$mierci, czasu — moéwigc za Orkanem - ,co si¢
w wiecznos¢ przelewa’, lub zwiewnych, niepochwytnych umierajacych chwil
- to obsesyjne tematy liryki modernizmu. Nastroje: monotonii, pustki, me-
lancholii albo nirwanicznej nostalgii pozwalajg tu wykry¢ powinowactwa
z schopenhauerowskim przezyciem czasu i $mierci*.

Sytuacja zarysowana na obrazie Malczewskiego i przedstawiona w wier-
szu Rydla sprawia wrazenie statycznej, ale jest to statyczno$¢ pozorna, za-
grozona, stan zawieszenia, rodzaj zatrzymanej chwili. W te statycznos¢ (wy-
razajaca czas-trwanie) wpisana jest zmienno$¢. Mozna to uja¢ odwrotnie
i stwierdzi¢, ze dzieta prezentuja czas-trwanie (wieczno$¢) w czasie-zmien-
nosci.

Prawdziwym symbolem przyrody jest zawsze i wszedzie koto jako schemat
powrotu; [...] i tylko dzigki niemu mozliwe jest trwale istnienie z calg jego
tre$cia w niepowstrzymanym przeplywie czasu [...].

Tak wiec wszystko trwa tylko przez chwile i szybko zmierza ku $mierci. Ro-
§lina i owad umieraja pod koniec lata, zwierze i czlowiek po latach niewielu;
$mier¢ niestrudzenie zbiera Zniwo. Lecz nie baczac na to, ba, tak jakby tego
wecale nie byto, wszystko jest zawsze obecne, we wlasciwym czasie i miejscu,
tak jakby nic nie przemijato.

[...] nie ma zadnego powstawania ani zaniku, lecz caloé¢ stale istnieje bez
zmian [...].

Nie ma wigkszego kontrastu niz miedzy niepowstrzymanym biegiem czasu,
ktéry unosi z sobg calg swa zawarto$¢, i zakrzepla nieruchomoscia tego, co
naprawde istnieje i w kazdym czasie jest tym samym. [...] Niemniej czas
jest tylko obrazem wiecznosci [...]; a podobnie tez nasze doczesne istnienie
jest tylko obrazem samej naszej istoty. Ta musi leze¢ w wiecznosci, wlasnie
dlatego, ze czas jest tylko forma naszego poznania; za$ tylko z jego pomoca
poznajemy, ze my sami jako istoty i wszystkie rzeczy przemijamy [...]*.

22 J. Tuczynski, Schopenhauer a Mtoda Polska, Gdanisk 1987, s. 179.
2 A. Schopenhauer, Swiat jako wola i przedstawienie, ttum. i koment. J. Garewicz, t. 2,
Warszawa 1995, s. 680-681, 683, 685, 687, 690-691.
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Z powyzszych uwag wynika, ze cztowiek spogladajacy obiektywnie na zy-
cie musi uznag, iz stoi w sSrodkowym punkcie kota czasu, zanurzony w wiecz-
nosci. Stad prawdopodobnie usmieszek na obliczu fauna (satyra, Pana)
w dzietach Malczewskiego i Rydla. Bozek wie wiecej o istnieniu niz dumajacy
nad motylem starzec.

Sugestywnos¢ poetyckiego komentarza czy interpretacji Rydla wiaze
sie z nastrojem. To nastrdj $miejacej sie rzeczywistodci, w porzadku ktdrej
$mier¢ jest wcigz przezwyci¢zana, ploszona przez witalne bdstwo natury.
Dzielo Malczewskiego wydaje si¢ bardziej zlozone, bogatsze w znaczenia,
nieoczywiste — prowokuje do réznych odczytan. Przede wszystkim ewo-
kuje niepokoj chwili granicznej pomigdzy zyciem doczesnym a istnieniem
transcendentnym, milczgco pyta o relacje miedzy duchem i cialem, zyciem
i $miercia, o tajemnice szczgscia, wiecznosci, wyzwolenia.

W uktadzie przyjetym w edycji Dzief malarza kazda reprodukcja umiesz-
czona jest na osobnej nieliczbowanej karcie, po ktdrej nastepuje karta (réw-
niez nieliczbowana) z dedykowanym danemu obrazowi wierszem. Nie musi
to jednak sprawia¢ wrazenia rownorzednosci (jednakowej waznosci) obu
dziet, malarskiego i poetyckiego - ich wzajemnego dopowiadania sie, oswie-
tlania, uzupelniania, wchodzenia ze sobg w dyskurs i w rezultacie potego-
wania efektu artystycznego. W przypadku wiersza [W promienne, sfonncem
zlote rano] to nie tekst narzuca interpretacje obrazu, lecz obraz skfania do
takiej, a nie innej lektury wiersza, czyli dopatrywania si¢ w nim wieloznacz-
nosci, widzenia czego$, czego w nim by¢ moze nie ma. Przewaga jednego
dzieta nad drugim (tutaj akurat obrazu nad wierszem) oznacza relacje pod-
porzadkowania - sfowo poetyckie ulega sile wyobrazni malarskiej.
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