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Abstrakt

Artykul ma na celu poréwnanie trzech form wyrazu, ktére wspoéltworza mie-
dzydyscyplinarny projekt Museum: przestrzeni publicznej (Muzeum ul. Hen-
rietty 14 w Dublinie), poezji (cykl sonetéw Pauli Meehan w zbiorze Museum
z 2019 r.) oraz fotografii (cykl zdje¢ Dragany Jurisi¢ w w/w tomie). Rozwazania
nad projektem usytuowano na tle obecnego kryzysu mieszkaniowego w Irlandii,
ktory jest nastepstwem krachu finansowego na rynkach europejskich w 2008 r.
Artykul dowodzi, ze projekt Museum nie tylko odnosi si¢ do kryzysu i zmian
spolecznych w Irlandii, lecz zasadniczo zmienia postrzeganie historii Irlan-
dii, pamigci indywidualnej i zbiorowej, a takze pojecia ,dom” Autorka rozwija
konteksty biograficzno-historyczne i odnosi sie do dziedzin tj. mieszkalnictwo,
nowe muzealnictwo, studia nad pamigcig, a takze funkcje fotografii i poezji.

Abstract

The aim of the article is to compare three (re)creative activities within one
interdisciplinary project: a public space (14 Henrietta St. Museum in Dublin),
poetry (Paula Meehan’s cycle of sonnets in Museum of 2019) and photography
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(Dragana Juri$i¢’ photos in the same book). They are all examined in the light
of the current housing crisis in Ireland, which followed the collapse of the Celtic
Tiger in 2008. The Museum project not only comments on the crisis and the
changing social relations in Ireland but also challenges the perception of history,
private/public memory, and the very term of “home”. In the article, the compo-
nents of the project are situated against biographical and historical backgrounds,
and within the framework of housing studies, new museology, memory studies,
and the functions of photography and poetry.
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Projekt Museum, Paula Meehan i Dragana Jurisic:
irlandzki kryzys mieszkaniowy w trzech odslonach

Krach gospodarczy, ktory dotknal Europe w 2008 r., pociagnal za soba
upadek jednego z najbardziej imponujacych cudéw wspolczesnej gospodarki:
Celtyckiego Tygrysa. W odréznieniu od innych krajow doswiadczonym kry-
zysem Irlandia do$¢ skutecznie poradzita sobie ze skutkami gospodarczej
katastrofy. Kilkuletni plan rzadowy i polityka dziatan oszczednosciowych
zapobiegly catkowitemu bankructwu panstwa. Juz w roku 2012 odnotowano
wzrost gospodarczy; trzy lata pozniej zas wskazniki zatrudnienia i eksportu
znaczaco wzrosly przy jednoczesnym spadku stop procentowych'. Mimo
to procesy negatywne - takie jak ubozenie spoleczenstwa, zadluzenie pan-
stwowe i prywatne, emigracja, bezrobocie wéréd miodziezy, marginalizacja
spoleczna — poglebialy sie, nie pozwalajac na ,latwy optymizm przy ocenie
sposobu, w jaki Irlandia radzi sobie z nastepstwami kryzysu gospodarcze-
go 2. Czynniki odpowiedzialne za irlandzki krach, tj. niekontrolowany wzrost
w sektorze budowlanym i zwigzane z nim spekulacje na rynku nieruchomo-
$ci, pociagnely za sobg dtugofalowe reperkusje. Dublin pograzyt sie w glebo-
kiej zapasci mieszkaniowej, a wielu mieszkancow (migdzy innymi artystow)
musialo udac si¢ na emigracje’.

Kryzys mieszkaniowy w Irlandii nie jest bynajmniej zjawiskiem od-
osobnionym. Stosunkowo nowa dziedzina badan zwana mieszkalnictwem
probuje okresli¢ §wiatowe trendy w tym aspekcie. Jak pisze David Clapham
w The SAGE Book of Housing Studies,

W ostatnich latach coraz wiecej uwagi poswieca si¢ roli mieszkalnictwa
w gospodarce $wiatowej i krajowej, co skutkuje niestabilnoscig na rynku
mieszkaniowym i zmusza gospodarstwa domowe do zarzadzania ryzykiem.

' European Commission, Macroeconomic imbalances. Country Report - Ireland 2015.
»European Economy. Occasional Papers” 2015, nr 215, [w:] https://ec.europa.eu/
economy_finance/publications/occasional_paper/2015/pdf/ocp215_en.pdf (dostep
9V 2022).

2 S. Healy, Towards an Inclusive and Just Recovery, [w:] Debating Austerity in Ireland:
Crisis, Experience and Recovery, red. E. Heffernan, J. McHale i N. Moore-Cherry,
Dublin 2017, s. 255. Wszystkie cytaty z jezyka angielskiego przytaczam we wlasnym
przekladzie, chyba Ze zaznaczono inaczej.

* O wplywie kryzysu mieszkaniowego na emigracje artystow wspomina w ksigzce
Museum Dragana Jurisi¢ (D. Juri$i¢, P. Meehan, Museum, Dublin 2019, s. 61). Spo-
rzadzitam numeracje stron tej publikacji na potrzeby odwolan w niniejszym arty-
kule (w oryginale strony sa nienumerowane).
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Nieustannie omawia si¢ [...] przyczyny nawrotéw hossy i bessy na rynkach
mieszkaniowych wielu krajow. Niektdérzy analitycy proponujg neoliberalng
interpretacje zmian w ,,zasadach” podazy i popytu mieszkaniowego. Ekono-
misci behawioralni koncentrujg si¢ na zachowaniach konsumentéw i ,,irracjo-
nalnym pedzie” do nakrecania hossy. Inni jeszcze zwracajg uwage na globali-
zacje rynkow finansowych. Ich deregulacja i umiedzynarodowienie sprzyjaja
poteznym przepltywom kapitatu pomiedzy podmiotami w réznych miejscach
globu i ryzykownym inwestycjom, ktére, gdy tylko ,,co$ idzie nie tak’, zabu-
rzaja funkcjonowanie rynku mieszkaniowego i gospodarki krajowej*.

Jak wida¢ z powyzszego cytatu, specjalistom od mieszkalnictwa trudno
zdefiniowac istote problemu. W tej sytuacji diagnoza kryzysu mieszkanio-
wego w Irlandii nastrecza jeszcze wiecej trudnodci, tym bardziej, ze popu-
lacja kraju nie wzrosta zasadniczo w ostatniej dekadzie. Polgczenie recesji,
sztucznie stworzonych mechanizméw rynkowych oraz braku systemu bu-
downictwa komunalnego musialy jednak doprowadzi¢ do zatamania rynku.
W moim wlasnym przekonaniu - jako osoby cz¢sto odwiedzajacej Irlandig,
lecz laika w dziedzinie mieszkalnictwa — ceny zakwaterowania w Dublinie
nie majg absolutnie zadnego przetozenia na to, co miasto ma do zaoferowa-
nia zaré6wno mieszkancom, jak i odwiedzajacym.

Niniejszy artykul nie bedzie zatem préba zbadania przyczyn kryzysu,
lecz poréwnaniem trzech form przekazu, ktére nawigzujg do wspomnianych
kwestii urbanistyki i przemian spotecznych w Irlandii. Sprobujemy dowies¢,
ze owe trzy komentarze, skladajace si¢ na miedzydyscyplinarny projekt
Museum [Muzeum], na glebszym poziomie zmieniaja postrzeganie historii
oraz pamieci zbiorowej i indywidualnej w Irlandii, a takze sprzyjaja reflek-
sji nad pojeciem ‘dom’ Zalgzkiem projektu byla instytucja kultury: Muzeum
przy ul. Henrietty 14 w Dublinie. Do pdzniejszej wspolpracy Rada Miasta
Dublina zaprosila poetke-aktywistke Paule Meehan, ktéra skomponowata
cykl sonetéw zainspirowany muzeum, oraz fotogratke Dragane Juri$i¢ (imi-
grantke z bylej Jugostawii), ktéra odniosta si¢ do obu poprzednich partneréw
projektu.

Na pierwszy rzut oka budynek przy ul. Henrietty 14 mozna okresli¢
mianem anty-muzeum, gdyz kamienica upamietnia samg siebie i figuruje
pod nazwa przecigtnego dublinskiego adresu’. Budynku nie zamieszkiwat
nikt szczegolnie stawny ani zwyczajowo godny upamietnienia (pisarz, arty-
sta, wybitny polityk), cho¢ na liscie lokatoréw z XVIII w. widnieje kilka na-
zwisk przedstawicieli wladz miasta. Z bardziej interesujacych faktéw warto
wymieni¢ walki na ulicy Henrietty w trakcie wojny o niepodleglos¢ Irlandii

*  D.E Clapham, W. A. V. Clark, K. Gibb (red.), The SAGE Handbook of Housing Stud-
ies, Londyn 2012, s. 486.
Oryginalna nazwa muzeum to po prostu ,,14 Henrietta Street”.
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w 1920 r., w ktérych brat udzial Kevin Barry®. Posesji pod numerem 14 nie
mozna nawet nazwa¢ muzeum konkretnych wnetrz. Obdrapana na zewnatrz
i w $rodku, wyglada tak, jakby nie zostala poddana szczegdlnej renowacji,
cho¢ na stronie internetowej muzeum mozna wyczytaé, ze konserwacja
budynku zajeta dziesie¢ lat i zdobyla nagrode¢’. Gdy dotartam tam w lipcu
2019 r. na promocje¢ ksiazki Museum [Muzeum] autorstwa Pauli Meehan
i Dragany Jurisi¢, przechodzitam przez prawie puste pokoje, zastanawiajac
sie, gdzie wlasciwie zaczyna sie ekspozycja.

Trudno$¢ w akceptacji takiej formuly przestrzeni publicznej moze wy-
nika¢ z faktu, ze kamienice — o ktérych na stronie muzeum Henrietty pi-
sze si¢ w czasie przeszlym® - dla mieszkancow wielu europejskich miast,
np. we Francji lub Wloszech, stanowig element wspétczesnosci. Przygladajac
sie klatce schodowej, widze tez zywa histori¢ wlasnego miasta, czyli nieod-
nawiane od ponad stulecia 16dzkie kamienice. Obie te lokalizacje — 16dzka
i dublinskg - taczy historia robotniczych nizin, historia ruiny i degradacji,
bo i w tych kategoriach mozna ja postrzega¢. Dom przy ul. Henrietty 14 po-
wstal z my$lg o zamozniejszych warstwach spoteczenstwa, stopniowo prze-
chodzac w posiadanie klas nizszych, by w koncu przygarnaé tzw. margines
spoteczny: bezdomnych i uzaleznionych. W Lodzi obecne kamienice za-
mieszkuja w wigkszosci rodziny ubogie, czgsto uzaleznione od alkoholu, wie-
lodzietne, z problemem przemocy domowej. W takich klimatach wychowata
sie rowniez Paula Meehan, co z pewno$cig zawazylo na decyzji przystapienia
do projektu Museum. Sposéb, w jaki miasto ‘rewitalizuje’ podobne kwartaty
moze wygladac réznie w Dublinie i Lodzi: w Dublinie w czasie hossy budow-
lanej deweloperzy po prostu wyburzali kamienice, natomiast w Lodzi pro-
buje si¢ je od lat restaurowac¢, cho¢ wezes$niej metoda byla réwniez rozbiorka.
W obu przypadkach ubodzy mieszkancy traca dach nad glowa, a korpora-
cje przejmuja polacie miasta zmieniajac jego strukture pod hastem postepu.
Niestrudzonym krytykiem tego zjawiska w warunkach irlandzkiej stolicy jest
Paula Meehan.

History of the House, 14 Henrietta St. Museum, Strona internetowa Muzeum
ul. Henrietty 14, [w:] https://14henriettastreet.ie/restoring-300-years/ (dostep
3 XI 2020). Obecnie uwaza sie¢ Kevina Barry za jedng z wazniejszych postaci ru-
chu republikaniskiego. Ow zotnierz IRA, rozstrzelany w wieku lat 18-tu w odwe-
cie za atak na jednostke brytyjskiego transportu wojskowego, zostal meczennikiem
walki o niepodlegtos¢ Irlandii jeszcze przed egzekucja, gdy proces nabrat rozglosu
miedzynarodowego.

14 Henrietta St., op. cit.

History of the house, op. cit. Dla wygody bede czasem postugiwac sie tym skrotem
nazwy muzeum.
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Rada Miasta Dublina rozpoczela starania o nabycie budynku przy
ul. Henrietty w 2000 r. Po zakonczeniu prac konserwatorskich muzeum
otworzylo podwoje w 2018 r.” Zatem pomyst upamietnienia typowego du-
blinskiego domu powstal w erze prosperity gospodarczej, a zaistnial w prze-
strzeni publicznej dopiero po kryzysie. Przeprowadzenie renowacji w czasach
glebokiej recesji musialo by¢ nie lada wyzwaniem i §wiadczy o determinacji
wiadz miejskich. Dom przy ul. Henrietty 14 mozna w efekcie uzna¢ za sym-
bol trwalosci w burzliwych czasach. Ponadto projekt ten wpisuje si¢ w nowa-
torskie dzialania tamtych lat, mianowicie archiwizacj¢ nietypowych zasobow
kulturowych Irlandii (np. przekazéw ustnych)', tym samym przyczyniajac
sie do szerszego spojrzenia na historie kraju.

Muzeum Henrietty moze wiec wydawac sie instytucja osobliwg, lecz
wazng, gdyz wypelnia luke w odbiorze historii. Jak zauwaza Mary Shine
Thompson, historia klas nizszych zamieszkujacych georgianskie kamienice
»hie pasowala do sielankowej, bogobojnej wizji tozsamosci narodowej z po-
czatku XX w” i w efekcie ,,zostala wykluczona z oficjalnego publicznego
dyskursu”!. Na etapie tworzenia panstwa irlandzkiego (lata 20-te XX w.)
plebejski Dublin znalazt co prawda swego piewce w postaci $wietnego dra-
maturga Seana O’Caseya (trylogia dublinska)'?, lecz scene polityczng i kul-
turalng odrodzenia narodowego zdominowaly niewatpliwie klasy $rednie
i arystokracja. Dlatego tez gest restytucji czy tez rehabilitacji, jakim jest Mu-
zeum Henrietty, gest przywrdcenia wlasciwego miejsca dotychczas pomija-
nym sferom zycia spolecznego, wplywa na odbidr caloksztaltu irlandzkiej
historii.

Kolejng konsekwencja projektu Museum jest rewizja etymologii i definicji
terminu ,,muzeum”. W grece yovoeio oznacza $wigtyni¢ muz. Zaréwno mu-
zeum Henrietty, jak i wigkszo$¢ fotografii Dragany Jurisi¢, nie nawigzuja, jak
sie zdaje, do tego zrodlostowu; wyraznie natomiast odwotuje sie dont budowa
i zawarto$¢ cyklu sonetéw Pauli Meehan. Dziewie¢ z jedenastu sonetéw zo-
stalo zadedykowanych poszczegolnym muzom. Zastosowanie uswieconego
tradycja gatunku poetyckiego do opisu zdewastowanych budynkéw moze
wygladac kontrowersyjnie, autorka jednak stynie z zestawiania sacrum i pro-
fanum w swej twdrczosdci. Juz na poczatku owego cyklu sonetéw uprzedza

Op. cit.

Muzeum gromadzi tez nagrania opowiesci bytych mieszkanicéw domu przy ul. Hen-

rietty. Innym przyktadem tego typu dzialain moze by¢ irlandzkie archiwum dzwie-

kowe duchas.ie.

"' M. Shine Thompson, Paula Meehan’s Dublins: Landscape, Community and Poetic
Identity, ,Reading Ireland: The Little Magazine” 2019, nr 11, s. 54.

2. Odpowiednikiem O’Caseya w opisywaniu wiejskich i wyspiarskich regionéw Irlan-

dii byt J. M. Synge.
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czytelnika: ,,To, co tu znajdziesz, moze ci¢ zaskoczy¢” (,,Inwokacja’*?). Tym
samym nawigzuje do realistycznej wymowy sonetu, znanej chociazby z twor-
czo$ci Szekspira (Sonet 130), oraz do spoleczno-politycznej antysielanki
propagowanej m.in. przez Wergiliusza i odwotujacego si¢ don irlandzkiego
noblisty Seamusa Heaneya'. Utwory z tomu Museum wpisuja sie zatem
w dwie wyrazne tendencje wspolczesnej literatury irlandzkiej: w odwotania
do antyku jako metafory terazniejszosci oraz w polityczng wymowe sonetu.
Sonet w Irlandii czesto funkcjonuje — w zamierzonym lub niezamierzo-
nym efekcie artystycznym - jako postkolonialny komentarz do twdrczosci
elzbietanskich mistrzow gatunku, ktérzy niezwykle aktywnie uczestniczyli
w podboju Irlandii (Edmund Spenser, Walter Raleigh). W projekcie Museum
Meehan wybiera te wlasnie forme poetycka w imie¢ prawdy historycznej
i sprawiedliwosci spotecznej'.

Pierwotnie idea muzeum zaktadala ochrong kolekeji o wartosci lub wadze
artystycznej, historycznej, kulturowej lub naukowej. W takim sformutowa-
niu celéow muzeum pojawiaja si¢ jednak okreslenia subiektywne typu ‘war-
to$¢’ i ‘waga, a w przypadku dublinskiej kamienicy angielskie stowo ‘history’
réwniez nabiera wzglednosci. Termin ten, odnoszacy sie zwyczajowo do pa-
triarchalnej ewidencji wojen i konfliktéw, skrywa bowiem w sobie seman-
tycznie odmienny rdzen ‘story’’®, oznaczajacy opowies¢ o zyciu spotecznym,
histori¢ codzienng, prywatng, a co za tym czg¢sto idzie, opowiadang z punktu
widzenia kobiet zajmujacych sie zwykla’ codziennoscig. Aspekty tego typu
doprowadzity kolejne pokolenia feministek do stowotwdrczego przetworze-
nia terminu w ‘herstory’ i dostosowania go do warunkéw irlandzkich'. Za-
proszenie artystek, nie artystow, do wspolpracy przy projekcie przez Rade
Miasta Dublina jawi si¢ w tym $wietle jako decyzja niezwykle istotna, nie za$
dyktowana jedynie polityczng poprawnoscia. Z drugiej jednak strony, para-
doksalnie utwierdza ona niefortunny stereotyp: Henrietta stanowi muzeum
domu, a domem zajmujg si¢ kobiety.

D. Jurisi¢, P. Meehan, op. cit., s. 31.

Por. Seamus Heaney, Eclogues in Extremis: on the Staying Power of Pastoral, “Pro-
ceedings of the Royal Irish Academy” 2003, nr 103 C (1), s. 1-12. W eseju tym He-
aney omawia bukoliki Wergiliusza jako krytyke warunkéw spoteczno-politycznych.
Nie jest to pierwsze zastosowanie formy sonetu w podobnym kontekscie w twor-
czosci poetki. Por. np. cykl sonetéow ,,Suburb” [Przedmiescie] w tomie Dharmakaya
(2000).

W oryginalnej greckiej etymologii brak tej dwuznacznoéci.

W latach 2020-21 Ambasada Irlandii w Polsce udostepniata wystawe poswiecona
irlandzkiej ‘herstory, upamietniajacg wklad kobiet w rozwoj waznych dziedzin zycia
kraju.
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Tradycyjne pojecie muzeum oparte na podziale wladzy prébuje obecnie
przewarto$ciowa¢ dziedzina zwana nowym muzealnictwem. Dazy ona do
wytworzenia wiezi miedzy muzeum a otaczajaca spotecznoscia, utozsamiajac
»pojecie spolecznoséci” z ,radykalng demokracja i sprzeciwem wobec kultury
dominujacej™®. ,Udzielanie glosu” spotecznosci, czyli ,,grupie pozbawionej
wiadzy”, ma prowadzi¢ do ,,procesu samopoznania i umocnienia swej pozy-
cji’*. Podejécie to krytykowal m.in. Tony Bennett, ktory uwaza, ze muzeum
powinno ,tworzy¢ od zera pojecia spolecznosci i kultury”®. Oba poglady
znalazly swe odzwierciedlenie w muzeum Henrietty. Instytucja odtwarza
nagrania wspomnien dawnych mieszkancéw kamienicy, dostownie ,,udzie-
lajac glosu” spolecznosci, ktora pozostawala w ,,sprzeciwie wobec kultury
dominujacej” za sprawg spolecznej marginalizacji. Jednoczesnie muzeum
Henrietty przeksztalca ,,pojecia spotecznodci i kultury”: mlodsza publicznos¢
odkrywa nieznane oblicze miasta, starsza natomiast rewiduje wspomnienia.
Podejmujac decyzj¢ o udziale w projekcie, réwniez Meehan i Juridi¢ pragnety
krytycznie spojrze¢ na zagadnienia pamieci, stajac si¢ niejako ‘ambasador-
kami’ nowego muzealnictwa.

Paula Meehan, jedna z najwybitniejszych poetek irlandzkich, aktywistka
dumna ze swego robotniczego pochodzenia, wychowata si¢ w kamienicach
ubogiej dzielnicy Dublina. Jako dziecko byla czgstym $wiadkiem eksmisji,
a na pdzniejszym etapie zycia doswiadczata ‘bezdomnosci, jak okresla ciggla
zmiane miejsc zamieszkania i szkél w okresie dorastania*. Meehan dziala
publicznie na rzecz praw obywatelskich, praw kobiet, bezdomnych, dostepu
do edukacji; odwiedza wigzienia; pisze o ekologii i polityce; poglady ma le-
wicowe, a nawet socjalistyczne. Zaskarbita sobie przydomek ,poetki-oby-
watelki” i ,,poetki solidarnosci”*. Wierzy, ze ,,dziwnym, ironicznym trafem
artysta moze czasem dziata¢ skuteczniej na rzecz spoleczenstwa, gdy podaza
za glosem muzy”*.

Wisréd powoddéw swego udzialu w projekcie Meehan wymienia m.in.
opowiesci mieszkancéw kamienicy, ,historie odwagi i przetrwania’, ktére

A. Witcomb, Re-Imagining the Museum: Beyond the Mausoleum, Londyn 2003, s. 79.
¥ Ibidem.

2 Cyt. za Witcomb, op. cit., s. 80.

Bezdomno$¢ i eksmisje byly tez codziennoscig mieszkancéw domu przy ul. Henri-
etty 14.

J. Hayden, I believe that two lines of poetry can save a life - Paula Meehan, “The
Independent” 6 V 2018, [w:] https://www.independent.ie/entertainment/theatre-
arts/i-believe-that-two-lines-of-poetry-can-save-a-life-paula-meehan-36865589.
html (dostep 4 XI 2020).

Ibidem. Cze$¢ informacji biograficznych w tym akapicie pochodzi z w/w artykutu.
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»zastluguja na upamigtnienie™. Uzywa w tym kontekscie stowa ‘enshrine’
(‘uczci¢’), ktdre, nawiazujac do pojecia starozytnej $wiatyni (‘shrine’), nobili-
tuje owe narracje Zycia codziennego®. Poetka stwierdza tez, ze ,,muzeum jest
przestrzenia martwa, jesli nie przemawia do terazniejszosci *¢. Pare lat wcze-
$niej wyrazila si¢ podobnie na temat pamieci: ,,Nie interesuje mnie pamiec¢
dla samego pamietania, lecz pamie¢ jako miernik zmian terazniejszosci. Za-
nim pdéjdzie si¢ naprzod, trzeba si¢ jednak cofnac¢”?. Poezja funkcjonuje jako
»archiwum, lecz réwniez zapowiedz przyszlych zmian™, ,narzedzie arche-
ologa™, ktore ,,przeksztalcajac przesztos¢ / wplywa na jej przysztos¢™. Jak
mozna zatem zauwazy¢, poezja w opinii Meehan spelnia role podobne do
zadan muzeum w ujeciu nowego muzealnictwa’'.

Wisrdd innych powodoéw, dla ktérych podjela sie uczestnictwa w projekcie
Museum, poetka wymienia ,,kleske bezdomnosci” w Dublinie oraz znaczenie
muzeum przy ul. Henrietty jako symbolu ogniska domowego®. Podczas pro-
mogji ksigzki w 2019 r. z wielkim szacunkiem wypowiadata si¢ o inicjatywie
mieszkaniowej z lat 30-tych, widocznej z okien muzeum oraz na zdjgciach
Dragany Juri$i¢ w ksigzce*. Ow kompleks blokéw komunalnych wzniesiono
na mocy aktu prawnego z 1932 r., ktéry zakladal dziesieciokrotne zwigksze-
nie ilo$ci mieszkan komunalnych w stolicy Irlandii. W przeciwienstwie do
tego rozwojowego okresu w dziejach miasta, ceny nieruchomosci i wynajmu
w agresywnych czasach Celtyckiego Tygrysa rosly na potege zamiast spa-
da¢, co bytoby logicznym nastepstwem zwigkszenia terendw zabudowanych.
W Kkryzysie i obecnie sytuacja wyglada coraz gorzej. Liczba bezdomnych
stale rosnie, a przyczyng tego stanu rzeczy jest m.in. brak systemu budow-
nictwa komunalnego i przemyslanej polityki mieszkaniowej. Wielu 0séb nie

24

D. Jurisi¢, P. Meehan, op. cit., s. 61.

2 Ibidem.

26 Ibidem.

¥ E. O’Halloran, K. Maloy, An Interview with Paula Meehan, ,,Contemporary Litera-
ture” 2002, nr 43.1, s. 13.

2 J. Allen Randolph, The Body Politic: A Conversation with Paula Meehan, “An Sion-
nach: A Journal of Literature, Culture, and the Arts” 2009, t. 5, nr 1-2, s. 268.

#  E. O’Halloran, K. Maloy, op. cit., s. 13.

% P. Meehan, Dharmakaya, Manchester 2000, s. 13.

3 Nalezy jednak doda¢, Ze Meehan uznaje wszechobecno$¢ technologii i fakt, ze role

poety jako osoby zajmujacej sie zawodowo ,,przechowywaniem pamieci plemienia”

przejmuja obecnie no$niki danych (J. Allen Randolph, op. cit., s. 268).

D. Jurisi¢, P. Meehan, op. cit., s. 61.

3 Ibidem, s. 54-55.
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sta¢ na wynajem w prywatnych budynkach, a dla tych, ktérych sta¢, nie star-
cza mieszkan®.

Jesli przyjrzymy sie blizej biografii Pauli Meehan, dostrzezemy w niej
istotne zbieznosci z “Zyciorysem’ kamienicy przy ul. Henrietty. Jak doku-
mentuje Mary Shine Thompson w eseju Paula Meehans Dublins, poetka
jako dziecko zamieszkiwala kamienice w sasiedztwie ulicy nalezacej do po-
siadacza ziemskiego (dzi$ nazwaliby$my go deweloperem) Luke’a Gardinera
(1745-1798). Osiedle zaprojektowane w XVIII w. w stylu georgianskim dla
zamoznej klasy $redniej, w XIX w. objeto systemem najmu, a mieszkania
zajely wielodzietne, ubogie rodziny®. Podobny los spotkal kamienice przy
ul. Henrietty, zbudowang wcze$niej (w latach 40-tych XVIII w.) w tym sa-
mym stylu georgianskim przez poprzedniego Lukea Gardinera (1690-1755,
dziadka wspomnianego Gardinera mlodszego), ktory jeszcze bardziej za-
stuzyl si¢ dla rozwoju mieszkaniowego Dublina. Jednak i ta kamienica stala
sie w koncu zespolem mieszkan do wynajecia dla ubogiej ludnosci.

Opisane rejony Dublina upamigtniaja réwniez historie republikanizmu.
Wspomnielismy juz o postaci Kevina Barry w kontekscie muzeum Henrietty.
Kamienica, w ktérej mieszkata Paula Meehan, znajdowala si¢ przy ul. Seana
McDermotta, nazwanej na cze$¢ jednego z przywddcéw Powstania Wielka-
nocnego; niedaleko za$ dziatal inny przywddca Powstania oraz ruchu robot-
niczego, James Larkin®. Uprzednio okolica kamienicy poetki byla réwniez
dzielnicg czerwonych latarni (Monto) oraz niestawnych pralni Magdalenek?,
a za czasow jej dziecinstwa stanowita ‘osiedle robotnicze’ - ,eufemistyczne
okreslenie skupiska biedoty, patologii, bezprawia, braku perspektyw” i te-
renu dzialalnosci gangdw?®. Obecnie miejsce wyburzonych kamienic zajmuja
bloki i prywatne budynki*, za§ w grudniu 2020 r. biuro irlandzkiego Mini-
stra Finanséw opublikowato raport z postepdw realizacji nowego projektu
mieszkaniowego przy ul. Seana McDermotta®.

*  About Homelessness, Focus Ireland, [w:] https://www.focusireland.ie/knowl-

edge-hub/latest-figures/ (dostep 11 XI 2020).

M. Shine Thompson, op. cit., s. 53.

% Ibidem.

7 E. O’'Loughlin, A Blot on Ireland’s Past, Facing Demolition, ,The New York Times”,
15 T 2018, [w:] https://www.nytimes.com/2018/01/15/world/europe/magdalene-
laundries-ireland.html (dostep 23 II 2021).

3% P. Leahy, Dublin Inner City Project Punches Well above Its Weight, ,The Irish Times”

26 XII 2020, [w:] https://www.irishtimes.com/opinion/dublin-inner-city-project-

punches-well-above-its-weight-1.4444954 (dostep 12 IV 2021).

E. O’Loughlin, op. cit.

P. Leahy, op. cit.

35

39
40

Joanna Kruczkowska



Nowe osiedla poddaje si¢ zaréwno pozytywnej, jak i negatywnej ocenie.
Deweloperzy osiagaja ogromne zyski, a sprz¢zenie naduzy¢ spofecznych, reli-
gijnych i sSrodowiskowych z interesami wielkiego kapitatu nie nalezy do rzad-
kosci. Dublin dostarcza obfitego materialu do badan nad tymi zjawiskami,
stanowigc pozywke zaangazowanych wierszy Meehan*!. Jednego z bardziej
sensacyjnych odkry¢ dokonano na terenie pralni w High Park, przejetej
przez deweloperéw za astronomiczng sume¢ od zenskiego zakonu. Ziemia
odstonita makabryczny widok masowego grobu pracownic, poddawanych
wczesniej niewolniczej pracy®”. Obecnie w prasie dominuja raczej nastroje
optymistyczne, tj. stwierdzenia, ze ,panistwo uczy si¢ na bledach i zaczyna
radzi¢ sobie ze spoleczna zapascig’, zauwazalnie poprawiajac warunki zycia
mieszkancow®.

Ubogi materialnie, lecz wewnetrznie urozmaicony $wiat dublinskich
slumsow, ktorego obrazy i dzwigki od lat wzbogacaja twoérczos¢ Meehan,
odchodzi jednak w przeszlos¢. Identyfikujac sie z mieszkancami budynku
przy ul. Henrietty w tomie Museum, poetka odwoluje si¢ do wlasnego
doswiadczenia:

przygarnialiSmy pod zniszczone
georgianskie dachy

[...]ludzi z demencja,

w tachmanach, oparach smrodu,

delirium tremens, stare, watle dziwki, [...]
¢pundéw na amfie,

opojow, pijakow, stracencow

(litania ,,Najswietsza Panienka od Apokalipsy” [Our Lady of the Apocalyp-
se]*). Jednoczesnie spoleczno$¢ kamienic cechowalo emocjonalne bo-
gactwo. Mieszkancy wspierali si¢ nawzajem, dzielili skromnymi zasobami
i barwnymi opowies$ciami, jak wspomina autorka dekade wczesniej:

Kamienice tetnily zyciem. Kazdy pokdj zajmowata inna rodzina. Dzieci ta-
two poruszaly si¢ po tym terenie — krazyly miedzy pokojami, czasem jakas ro-
dzina czgstowata obiadem. Wzrastalam w pelnym energii i witalnosci $wiecie

41

Por. np. jeden z najstynniejszych wierszy Meehan ,,Death of a Field” (Painting Rain,
2009), szeroko intepretowany przez ekokrytykow.

2 U. Mullaly, The Truth about the Magdalene Laundries Was Hiding in Plain Sight,
“The Irish Times”, 2 VI 2019, [w:] https://www.irishtimes.com/culture/heritage/
the-truth-about-the-magdalene-laundries-was-hiding-in-plain-sight-1.3900697
(dostep 23 11 2021).

P. Leahy, op. cit.

D. Jurisi¢, P. Meehan, op. cit., s. 39.
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opowiesci. Wérod gawed, piosenek, mowy codziennej, dublinskiego dialektu
w czystej postaci®.

W poezji Meehan i w samym cyklu sonetéw z tomu Museum pelno jest
podobnych opowiesci przekazywanych ustnie z pokolenia na pokolenie. Sta-
nowig one réwniez wazny element muzeum Henrietty, ktére eksponuje co-
dzienno$¢ mieszkancow na tle nagranych wspomnien.

Wspotautorka publikacji Museum, fotogratka Dragana Jurisi¢, wzbogaca
projekt o kolejne komentarze zwiazane z pojeciem domu, tym razem z punktu
widzenia emigranta. Wyjechala z bytej Jugostawii do Dublina ponad dwa-
dziescia lat temu, a jedno z ostatnich wspomnien z rodzinnych stron dotyczy
pozaru mieszkania, w ktérym sptonal caly dorobek jej ojca-fotografika: ,, Tego
dnia zostalam jednym z ‘uchodzcéw’ pozbawionych zdj¢é, pozbawionych
przesziosci™*. Chwila ta wyzwolita w Juri$i¢ potrzebe robienia zdjgé, foto-
grafia bowiem ,,pomogta [jej] stworzy¢ namiastke poczucia kontroli nad nie-
przewidywalno$cig $wiata™. Jak zauwaza Susan Sontag w swym klasycznym
studium O fotografii, ,ludzie pozbawieni przesztosci najlatwiej ulegaja pasji
fotografowania... [szczegélnie w przypadku, gdy] zerwanie z przeszloscia
bywa szczegélnie bolesne™. Jurisi¢ w komentarzu do jednego ze swych po-
przednich cykli zdjec pisze: ,,Jugostawianie znikneli niczym obywatele Atlan-
tis” (YU: Kraj utracony [2011-2013], [YU: The Lost Country (2011-2013)]*).
Utrata domu, utrata kraju, utrata tozsamosci — wszystkie te doswiadczenia
sprawily, ze artystka stawia znaki zapytania przy znaczeniu pojecia ,dom’,
ktére musiala nieustannie redefiniowa¢ w sytuacji ciaglego zagrozenia. Nie
przywiazuje si¢ do miejsc okreslanych geograficznie, lecz emocjonalnie. Spy-
tana w wywiadzie o Irlandie, odpowiada: ,,Jesli w stalym miejscu wygnania
mozna méwi¢ o domu, to tak, Irlandia jest dla mnie domem™.

Podobnie jak w przypadku Meehan, jednym z powodéw przystapienia
Jurisi¢ do projektu byto pochodzenie z klasy robotniczej oraz wiara we wla-
dze¢ sztuki nad pamigcig. Dotychczasowe cykle zdjec¢ artystki poruszaty po-
dobng tematyke. W 2015 r. Juri$i¢ skomponowala seri¢ stu aktéw kobiecych
pod wspolnym tytulem Cérki Mnemosyne [Mnemosyne’s Daughters] w re-
akcji na uprzedmiotowienie kobiecej cielesnosci przez meskie spojrzenia.
W przeciwienstwie do pasywnych modelek uczestniczki sesji mogly same

#J. Allen Randolph, op. cit., s. 240.

6 D. Juri$i¢, Strona internetowa artystki, [w:] draganajurisic.com (dostep 8 XI 2020).

¥ Ibidem.

8 S. Sontag, O fotografii, ttum. S. Magala, Warszawa 1986, s. 11.

# D, Juri$i¢, Strona internetowa artystki, op. cit.

0 D. Juri$i¢, Wywiad z autorkg, 5 IIT 2021. Informacje w nastepnym akapicie pochodzg
z tego samego wywiadu, ktdry przeprowadzitam z artystka na platformie Zoom.
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wybra¢ sobie muze-patronke oraz pozycje, w ktdrej beda fotografowane. ‘Po-
tomkinie’ bogini pamieci staly si¢ wiec aktywnymi bohaterkami cyklu. Do
kolejnego projektu Cos stamtgd [Something from There] z 2021 r., Jurisi¢
zaangazowala azylantéw uwiklanych w irlandzki system obozéw dla uchodz-
cow [Direct Provision] krytykowany przez obroncéw praw czlowieka. Ka-
talog wystawy prezentuje zdjecia i opowiesci o pojedynczych przedmiotach
przywiezionych przez uchodzcéw z domu. Wystawe dopelnial warsztat po-
etycki z Paulg Meehan w muzeum Henrietty oraz pokaz filmu dokumental-
nego z poczatku XX w., ktére bardzo poruszyly uczestnikéw™. Cos stamtgd
jest wigc kolejnym po YU oraz Museum projektem artystki, ktory traktuje
o kryzysie mieszkaniowym oraz psychicznym i narodowym braku stabilizacji.

Jaki zatem obraz domu wytania si¢ z czgsciowo nieostrych zdje¢ Jurisi¢
opublikowanych w ksigzce Museum? Z jednej strony fotografie budzg sen-
tymentalne wspomnienia utraconego dziecinstwa (np. zdjecie konika
na biegunach??) i dokumentujg nieobecno$¢ mieszkancow (np. zdjecie firanki
i drzwi*), z drugiej za$ strony wywolujg ich ducha pod postacig sylwetek
i dloni autorek projektu. Meehan w ,,Inwokacji” przyzywa duchy zamiesz-
kujace ,stare domy” i ,,stowa’, Jurisi¢ za$ przeksztalca je w ektoplazmiczne
zdjecia. Ich autorka wierzy w magie analogowej fotografii, ktora ,,powstaje
z niczego” i powoluje si¢ na przekonanie Rolanda Barthesa®: ,Realisci, do
ktérych naleze [...] nie uwazaja wcale Fotografii za «kopig» rzeczywistosci,
ale za emanacje rzeczywistosci minionej, za magie, nie sztuke™.

I tak, pomiedzy zdjeciami ‘martwej natury, czytelnik Museum odkrywa
nieretuszowane zdjecia prosto ubranych autorek w pustych, ubogich wne-
trzach kamienicy. Artystki w zwielokrotnionych ujeciach ttumacza co$ lub
opowiadaja®, dotykaja $cian’” jakby chcialy sprawdzi¢ namacalnos¢ prze-
szto$ci lub wstucha¢ si¢ w nia. Dotykanie pamieci, kontakt z ,,ludzkg energia,
ktdra przesigkniete sg $ciany”®, moze niekiedy odnie$¢ dramatyczne skutki,
jak sugeruja nalozone na siebie zdjecia Dragany: na jednej przebitce przy-
kfada reke do $ciany, na drugiej lezy na podtodze®.

3t Ibidem.

2 D. Juri$i¢, P. Meehan, op. cit., s. 9.

3 Ibidem, s. 1, 4-5, 60.

* D. Juri$i¢, Wywiad z autorka, op. cit.

R. Barthes, Swiatlo obrazu. Uwagi o fotografii, ttum. J. Trznadel, Warszawa 1980,
s. 158.

¢ D. Juri$i¢, P. Meehan, op. cit., s. 43, 2-3.

7 Ibidem, s. 18-19.

8 D. Juri$i¢, Wywiad z autorka, op. cit.

¥ D. Juri$i¢, P. Meehan, op. cit., s. 58-59.

55

Projekt Museum, Paula Meehan i Dragana Jurisic...

475

Varia



BIIBA

476

Owe widmowe, nacechowane ruchem portrety w ksigzce stanowig prze-
ciwienstwo podwdjnych ,portretéw we wnetrzu”, powstalych dla celow
promocyjnych projektu i opublikowanych w prasie®. Uroczyscie ubrane,
uczesane i umalowane autorki pozujg nieruchomo w muzeum. Konserwa-
tywny charakter otoczenia wida¢ tez na kolejnym zdjeciu z tej serii®, odlegle
nawigzujacym do ztotego wieku malarstwa holenderskiego. Pozy autorek oraz
detale wnetrz (tj. pianino) przywodzga na mysl obrazy dawnych mistrzéw, ich
symbolike oraz zachowawczg atmosfere, ktéra przeczy pogladom bohaterek
(antyklerykalna Meehan siedzi pod portretem papieza). Bezruch, mnogos¢
szczegolow oraz sztucznos$¢ pozowanych zdje¢ moze sugerowac, ze artystki
utozsamialy si¢ raczej z ‘Zywym’ $wiatem przedstawionych w ksigzce nizin
spotecznych niz z dyskretnym urokiem burzuazji, stworzonym na uzytek
mediéw.

Nalezy jednak doda¢, ze w kulturze i sztuce Niderlandéw XVII w. dom,
jego gospodarze oraz znajdujace si¢ w nim przedmioty stanowily solidny fi-
lar spoteczny, godny upamigtnienia na réwni z mitologia, religia, batalistyka
i arystokracjg przedstawiang w ikonografii innych krajow. Te kobiecg wersje
historii (‘herstory’) uchwycit tez inny poeta irlandzki, Derek Mahon, w ek-
frazie poswieconej obrazowi Pietera de Hoocha (,,Podworze domu w Delft”
[Courtyards in Delft]), ktorej ostatnia strofa przeciwstawia pokojowo nasta-
wione sztuki — sztuke prowadzenia domu oraz sztuke poezji — wojnie i kon-
fliktom. Mozna zatem zaryzykowa¢ stwierdzenie, ze w projekcie Museum
»portrety we wnetrzu” stanowig jednocze$nie afirmacje stabilizacji, jaka ofe-
ruje ognisko domowe.

Zdjecia dloni autorek w publikacji Museum podkreslaja ponadto prze-
konanie Pauli Meehan o tozsamosci sztuki i rzemiosta. Poetka czgsto uzywa
pojecia ‘craft’ (rzemiosto; wehikul) w odniesieniu do lotu Ikara jako symbolu
poetyckiego natchnienia®®. W muzeum Henrietty Meehan podziwia geor-
gianskie rzemiosto tak jak podziwiala artyzm minojskich freskéw na Kre-
cie. Wzorowany na antyku styl georgianski znalazl si¢ na liscie powodow
uczestnictwa poetki w omawianym projekcie®. ,,Powsciagliwg wirtuozerie
formalng architektury georgianskiej” mozna zauwazy¢ w calej tworczosci
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M. O’Sullivan, Portret stojgcy Pauli Meehan i Dragany Jurisi¢, “The Irish Times”,
25 VII 2019, [w:] https://www.irishtimes.com/news/ireland/irish-news/images-of-
the-day-1.3967628 (dostep 4 XI 2020).

M. O’Sullivan, Portret siedzgcy Pauli Meehan i Dragany Jurisic, 2019, [w:] D. Jurisi¢,
Strona internetowa artystki, op. cit.

Por. np. “Flight JIK Olympic Airlines 016 to Ikaria, Greece” w zbiorze Painting Rain
oraz wiele utworéw z Geomantic (2016).

D. Jurisi¢, P. Meehan, op. cit., s. 61. Surowe, ceglane fasady bez 0zdob, czyli wcielenie
tego stylu w Anglii i Irlandii, stanowig jednak bardzo odlegte echo antyku.
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Meehan, szczegélnie w sztuce sonetu, jak zauwaza Shine Thompson w od-
niesieniu do innego cyklu wierszy autorki®. W zbiorze Museum sonety ze-
stawiono ze zdjeciami $cian kamienicy. Jesli przyjrzymy sie niektérym z nich
wnikliwiej, odkryjemy, ze przypadkowe wzory na obdrapanych $cianach
przypominaja archeologiczne znaleziska. Tto sonetu ,, Inwokacja”®, na przy-
kfad, mogltoby réwnie dobrze funkcjonowa¢ jako nieodrestaurowany fresk
z Knossos. Mieszkancy kamienicy pozostawili ,,starozytna kartografie / wcigz
na $cianach’, jak pisze poetka w kolejnym sonecie z tomu (,,Dzieci wiatru”
[Children of the Wind]®°).

Od poczatku swego istnienia poezja, a po uplywie stuleci réwniez foto-
grafia, mialy za zadanie utrwala¢ chwile. Susan Sontag uwazala, ze fotogra-
fia nie nasladuje rzeczywistosdci, lecz mimo to ,sita zdjecia jest tak wielka,
ze umozliwia spokojne przyjrzenie si¢ chwilom, ktére uptyw czasu zazwyczaj
szybko zastepuje innymi”®. W podobnym duchu Jurisi¢ opowiada o pokre-
wienstwie poezji i fotografii: celem obu jest ,,zaistnienie na papierze” i ,uje-
cie chwili w ramy okreslonej przestrzeni”®. Pod nieobecnos¢ oryginalnych
mieszkancéw kamienicy przy ul. Henrietty zdjecia autorek i ich dfoni spra-
wiaja, ze artystki zaczynaja niejako zamieszkiwa¢ przestrzen i ‘realizowac’
barthesowska magie.

Projekt Museum utrwala chwile réwniez w inny sposdéb: przenoszac
sprawczo$¢ na inng osobe, w inne czasy. Jedna z bohaterek wierszy Meehan,
ofiara przemocy domowej, blaga autorke:

Ty, ktdra spisujesz historie,
zapisz ja, wpisz ja, napisz, zanim wyblaknie®.

Poezja daje $wiadectwo powaznym problemom spolecznym, poeta za$
przemawia gtosem osoby z przeszlosci. Pamieci tej konkretnej kobiety za-
graza zniknigcie, a winne temu jest Paiistwo; w ten sposob Meehan zwraca
uwage czytelnika na fakt, Ze system prawny w wielu krajach pomija kwestie
przemocy domowej lub oferuje nieskuteczne narzedzia interwencji. ,,Blak-
niecie” ofiary w tym utworze odbywa sie¢ na trzech poziomach: w tekscie
Meehan, w zdjeciu $ciany w tle (autorstwa Jurisic¢), oraz w samym muzeum,
gdzie oryginalne pismo ofiary na $cianie podlega procesom niszczenia. Ten
zwielokrotniony akt znikania mozna odczytac jako wotanie o pomoc wszyst-
kich bezbronnych ofiar, ktére o$mielaja si¢ zgtasza¢ przypadki przemocy
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M. Shine Thompson, op. cit., s. 59.
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6 Ibidem,s. 37.
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na policji; nie majac zapewnionej ochrony, czgsto stajg si¢ obiektem tajem-
niczego ,,zaginiecia’, czyli krwawej zemsty. Pisany w imieniu ofiary sonet de-
dykowany jest muzie historii Klio i nosi tytul ,,Przywroéci¢ godno$¢ kobiecie”
[Her Dignity: A Restoration]”®. W ten sposéb projekt Museum rewiduje po-
minieta, kobiecg wersje historii (‘herstory’), a poezja po raz kolejny, jak u Se-
amusa Heaneya, dokonuje aktu sprawiedliwosci spotecznej”, utozsamiajac
sie z przegranymi. Ten kierunek przy$wieca catemu cyklowi Meehan; ko-
lejny sonet pisany jest w imieniu oso6b, ktdre ,,podobnie jak my: zyty i umarty
na marginesie” (,,Akustyka” [The Acoustic]’*). W sonetach przewija si¢ za-
tem réowniez misja muzeum Henrietty: koncepcja réwnosci ponad podzia-
fami spotecznymi i politycznymi.

W poszukiwaniu korzeni tej koncepcji poetka siega po odmienne kon-
teksty historyczno-kulturowe. Po pierwsze, cofa si¢ do czaséw sredniowiecza
i przedstawien danse macabre, czyli rownosci wobec $mierci, np. w adreso-
wanym do muzy tanca sonecie ,Razem zZywo, naprzéd wiara” [Step We Gaily,
On We Go]”. Po drugie, konsekwentnie ,,udziela glosu grupie pozbawionej
wladzy” w ,,sprzeciwie wobec kultury dominujgcej”’, reprezentujac postawe
zblizong do nowej muzeologéw. Negatywnie komentuje seri¢ obchodéw rocz-
nicowych w Irlandii”, zar6wno we wspomnianym ,,Razem zZywo, naprzéd
wiara’, jak i we wczesniejszym utworze pod znaczacym tytutem ,,Rocznice
odwracajg uwage od chwil obecnych” [The Commemorations Take Our
Minds Off the Now], w ktérym pisze: ,Upamigtniam / ubogich na skraju sza-
lenstwa™. Po trzecie, w wielu tomach, m.in. Geomatic i Museum, stosuje per-
spektywe, ktéra umozliwia calosciowy, demokratyczny oglad: perspektywe
kosmiczng, ktéra niweluje tez podzialy na sacrum i profanum?”.

Nad cyklem sonetéw Meehan czuwa Mnemosyne, matka muz, bogini pa-
mieci, a cato$¢ projektu mozna odnies¢ do kategorii opisywanych w studiach
nad pamieciag. Omawiajgc rocznicowe obchody Wielkiego Glodu w Irlandii,
Mary Daly pisze, ze pamig¢ o tym zjawisku zatarta si¢ w zurbanizowanym
spoleczenstwie na tyle, ze nalezy ja teraz przyblizy¢ w sposob zrozumiaty’.

70 Ibidem.

7t Por. Seamus Heaney, The Redress of Poetry (London: Faber and Faber, 1995).

72 D. Juri$i¢, P. Meehan, op. cit., s. 29.

7 Ibidem,s. 31.

7 A. Witcomb, op. cit., s. 79.

7> M.in. 2016: setna rocznica irlandzkiego Powstania Wielkanocnego; 2021: setna
rocznica niepodlegtosci Irlandii.

6 P. Meehan, Geomantic, Dublin 2016, s. 58.

77 Por. w/w litanie ,,Najswietsza Panienka od Apokalipsy”.

Mary Daly, History a la carte? Historical commemoration and modern Ireland [w:]

Commemorating Ireland: History, Politics, Culture, red. E. Bort, Dublin, 2004, s. 36.

78

Joanna Kruczkowska



To wlasnie prébuje czynic¢ projekt Museum z pamigcig o zyciu dublinskich
kamienic. Stosujac dawny podzial Mauricea Halbswachsa na martwa hi-
stori¢ i zywa pamie¢” mozna stwierdzi¢, ze projekt wciela idee tej drugie;j.
Jednoczes$nie, jak pisze Emilie Pine w ksiazce The Politics of Irish Memory,
kultura upamigtniania strzeze granicy pomiedzy traumg przesztosci a teraz-
niejszos$cia: ,,by moc obserwowac cierpienia przesztosci, widzowie musza sie
jej przygladac¢ ze wzglednie bezpiecznej pozycji w terazniejszosci*. Pozycje
te cechuje zaréwno nostalgia — traktujaca przeszlo$¢ niczym utracony $wiat
w kolorze sepii - jak i anty-nostalgia — skupiona na przyszlosci antyteza hi-
storycznych traum?®'. Nostalgia zaklada jednak niestabilng terazniejszo$¢®,
zatem albo teorii Pine brakuje nieco sp6jnosci, albo wspoélczesne bezpieczen-
stwo jest rzeczywiscie ,wzgledne”®. Meehan w projekcie Museum podkresla
niestabilno$¢ obecnej rzeczywistosci Irlandii, lecz cykl sonetow jest wyraznie
antynostalgiczny w tradycyjnym rozumieniu tego stowa (‘pozbawiony sen-
tymentalizmu’). Zdjecia Juri$i¢ mozna podzieli¢ na nostalgiczne (np. zdjecia
zabawek w kamienicy Henrietty, zdjecie kompleksu blokéw z lat 30-tych),
jak i antynostalgiczne (np. zdjecia autorek w ruchu)®. W ogdlnym podsu-
mowaniu Meehan i Juri$i¢ w swym zmaganiach z pamiecia balansuja miedzy
nostalgia a jej przeciwleglym biegunem: tesknig za przeszloscia, poniewaz
wzbogacila je wewnetrznie, lecz nie do konca pragng tego powrotu w prze-
szto$¢, poniewaz brakowalo jej stabilnosci.

Wiszystkie trzy elementy projektu ,,Muzeum” dopelniaja si¢ wzajemnie
jako zréznicowane media, czynniki no$ne lub (od)twoércze wobec przeszto-
$ci, formy uspoleczniania pamiegci. Dzigki posrednictwu mediéw w mecha-
nizmie pamietania, jak piszg Astrid Erll i Ann Rigley, ,wspomnienia stajg si¢
dobrem publicznym i zbiorowym™®. Pamig¢ kulturowa jest zatem aktywnym
procesem ,pamigtania i zapominania” réznych wersji przeszloéci, a nie pa-
sywnym odtwarzaniem przesztosci®. Media-elementy projektu Museum
przygladaja sie przeszlosci w inny sposéb, mimo ze punkt odniesienia - dom

7 A.Erll, Cultural Memory Studies: An Introduction, [w:] Cultural Memory Studies. An
International and Disciplinary Handbook, red. A. Erll, A. Ninning, Berlin 2008, s. 6.

8 E. Pine, The Politics of Irish Memory, Basingstoke 2011, s. 11.

8t Ibidem.

82 Ibidem,s. 8.

8 Ibidem,s. 11.

8 Sontag uwazala fotografi¢ za ,,sztuke zalobng’, ktora ,,czynnie upowszechnia” nostal-

gie (O fotografii, op. cit, s. 16).

A. Erll, A. Rigney, Introduction: Cultural Memory and its Dynamics, [w:] Mediation,

Remediation, and the Dynamics of Cultural Memory, red. A. Erll, A. Rigney, Berlin

2009, s. 2.

8¢ Ibidem.
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przy ul. Henrietty — pozostaje ten sam. Biorgc pod uwage kolejnos¢ owych
dziatan projektowych (muzeum, poezja, fotografia) mozemy réwniez mowicé
o procesach remediacji¥’. Kolejne medium, nawigzujac do poprzednikdw,
zwraca jednocze$nie uwage na zasady swego wlasnego dzialania:

Przerdbka istniejacych juz form przekazu ma na celu wzmocnienie sily
oddziatywania nowego medium i wywolanie ,,prawdziwych przezy¢” u od-
biorcy. Mnozenie mediéw uswiadamia jednak widzowi ich obecno$¢ i zwraca
uwage na sam fakt posrednictwa®.

Termin ,nowy” wprowadza nieco zametu do naszego kontekstu, gdyz
poezja — czyli drugie medium projektu — jest historycznie najstarsza z trzech
form sktadowych Museum. Jej rola w wywolaniu u czytelnika ,,prawdziwych
przezy¢” réwniez nastrecza trudnosci z powodu poetyckiej nadbudowy
(Srodkéw przekazu poetyckiego, stylistyki). Sztuki wizualne (fotografia)
i audiowizualne (cze$¢ muzeum) oddzialujg na odbiorce w sposéb bardziej
bezposredni niz literatura. Pomimo muzycznego i ustnego rodowodu poezji,
posrednictwo jezyka niezmiennie spowalnia, a czasem nawet zakldca, odbior
tresci. Dlatego tez przypadek remediacji w procesie uspoteczniania pamieci,
ktory oferuje nam projekt Museum, jest niezwykle ciekawy, zar6wno w spo-
sobie odbioru, jak i chronologicznie (XVIII w. - muzeum, antyk - poezja,
XIX w. - fotografia).

Kolejnym schematem formalnym, do ktérego mozna przyréwnac pro-
jekt Museum poczynajac od samego muzeum Henrietty, jest palimpsest.
Renowacja budynku miata na celu usuniecie ,warstw farby nakladanej stu-
lecie po stuleciu i skrywajacej szczegoly wnetrz”, ale tez prezentacje owych
warstw, np. pozostawienie ,,oryginalnej tapety w stanie skrajnego zniszcze-
nia” obok nowej ,tapety odtworzonej’, jak w mieszkaniu pani Dowling®.
Strona internetowa muzeum, ktéra umozliwia widzom wizyte bez wycho-
dzenia z domu, réwniez dziala na zasadzie palimpsestu jako kolejna warstwa
nalozona na projekt wirtualnie, w sieci. Podobnie ksiazka Museum, gdzie
na niektorych stronach (np. s. 35) zdjecia $cian kamienicy przy ul. Henrietty
stuza za tlo tekstu wierszy. Jak zauwaza Katarzyna Bazarnik, ksigzke po-
traktowano tu jako przestrzen wystawiennicza, idac za wyraznym trendem
we wspodlczesnych publikacjach artystycznych (powodowanym, by¢ moze,

8 D. J. Bolter, R. Grusin, Remediation: Understanding New Media, Cambridge MA
1999.

8 Ibidem, cyt. za A. Erll, A. Rigney, op. cit., s. 3-4.

8 C. Duggan, 14 Henrietta Street - Making a Museum, wideo, [w:] https://14henriet-
tastreet.ie/about/making-a-museum/ (dostep 9 V 2022), s. 3: 15.

% G. Shaffrey, ibidem, s. 9: 40.
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tatwoscig dostepu medium)®!. Poczatkowo ksigzke mozna byto zakupi¢ tylko
przy ul. Henrietty 14. W sytuacji, gdy muzeum spefniato swa role na pozio-
mie poznawczym i cieszyto sie¢ niestabnacym powodzeniem®?, dwa kolejne
sktadniki medialne projektu — poezja i fotografia — znalazly si¢ zatem poza
zasiegiem rynkowym, czyli na nieréwnej pozycji, co zaburzyto odbiér pro-
jektu jako catosci.

Czy Museum ma szanse funkcjonowac na zasadzie interwencji w teraz-
niejszos¢ irlandzkiej stolicy lub tez jako akt pamieci naprawczej, ,kompromis
miedzy odtwarzaniem prawdy a tworzeniem obrazu przeszlosci na potrzeby
terazniejszosci i przysztosci”?, akt pamigci, ktdra ,,przewiduje indywidualne
lub zbiorowe odkupienie win lub rekompensate, jedli jest nadzieja, ze do-
prowadza do zgody”**? Z pewnoscig projekt sprzyja reintegracji dotychczas
marginalizowanych grup spolecznych i postrzeganiu ,,pamieci jako narze-
dzia zmiany terazniejszo$ci”*’, moze wigc funkcjonowac jako akt pamiegci na-
prawczej. Jak pisal Jurij Lotman, pamie¢ tworzy ,,pomyslang rzeczywisto$c,
przenoszong przez $wiadomos¢ do przeszlosci’, kultura za$§ odczytuje ‘tek-
sty’ z przesztosci, ktore ,wspodtdzialajg z jej wspolczesnymi mechanizmami”
i ,generuja obraz przeszlosci historycznej, ktory [...] jako réwnoprawny
uczestnik dialogu” oddzialuje na terazniejszo$¢*. Przyjmujac pamiec i kul-
ture za formy dialogu ze wspolczesnodcia, mozemy uznaé projekt Museum
za realizacje tego aktywnego podejscia, naklania bowiem wtadze i obywa-
teli Irlandii do konstruktywnej refleksji nad chwila obecna poprzez kontakt
z przeszloscia.

Dzialania artystyczne tego typu odnosza zamierzony skutek tylko wtedy,
gdy zmieniajg $wiadomo$¢ indywidualng i zbiorowa. Proces ten wymaga jed-
nak odpowiednich warunkéw. Grozba zaktécenia go przez kolejny kryzys
jawi sie catkiem realnie; jak pisal Sean O Riain w 2015 r., ,,historia gospodar-
cza Irlandii uczy nas, ze szybko$¢, z jaka wychodzi z serii kryzysow, réwna si¢
jedynie szybkosci, z jaka popada w kolejny kryzys. Czy Irlandii uda si¢ tym
razem wyrwac z blednego kota dobrobytu i bankructwa?””. Obecnie $wiat

%' Rozmowa autorki z Katarzyng Bazarnik, 27 XI 2019 r.

Por. nominacje do irlandzkich i europejskich nagréd w zakresie turystyki i muzeal-

nictwa na stronie muzeum.

L. Drong, Tropy konfliktu. Retoryka pamieci kulturowej we wspotczesnej powiesci pét-

nocnoirlandzkiej, Katowice 2019, s. 246.

% Ibidem, s. 248.

% E. O’Halloran, K. Maloy, op. cit., s. 13.

% J. Lotman, Uniwersum umystu. Semiotyczna teoria kultury, tum. B. Zytko, Gdarisk
2008, s. 383.

97 S. O Riain, Ireland’s Recovery: Explanation, Potential and Pitfalls, [w:] Debating Aus-

terity in Ireland: Crisis, Experience and Recovery, op. cit., s. 219.
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dotknely kryzysy bezposrednio zagrazajace ludzkiemu zyciu®®, w obliczu
ktorych kwestie ksztattu przesztosci i jego wpltywu na terazniejszos¢ schodza
znow na dalszy plan. Miejmy jednak nadzieje, Ze proces negocjacji pamieci
zbiorowej, do ktérego przyczynia si¢ projekt Museum, bedzie stopniowo, lecz
nieuchronnie zmienial mentalno$¢ spoteczenstwa Irlandii w czasach, gdy
Celtycki Tygrys pozostaje juz odleglym wspomnieniem.
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