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Abstrakt

Tekst traktuje o historii tanica, muzyki i poezji z perspektywy wptywu staro-
zytnej chorei na ich rozwoj. Poprzez zestawienie watkéw historii tarica oraz ele-
mentéw z dziejow muzyki z choreg grecka zanalizowany zostal proces ksztatto-
wania sie form tanca, muzyki i poezji dochodzac do ich wspoéltczesnego ksztaltu.
Badanie obecnosci antycznej chorei w tych sztukach na przestrzeni wiekow
umozliwilo zaprezentowanie przemian w interpretacji pojecia w kontekscie po-
szczegdlnych epok kulturowych, od starozytnosci po wspolczesnos¢.

Abstract

The text deals with the history of dance, music and poetry from the per-
spective of ancient choreia impact on their development. By the juxtaposition
of not combined so far threads of dance history and elements of the history of
music with the Greek choreia the formation of the forms of dance, music and
poetry was analyzed coming to their modern shape. The study of ancient choreia
presence in the arts over the centuries, has enabled the presentation of changes
in the interpretation of the concept in the context of various cultural eras, from
antiquity to the present.
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Dzieje tanica, muzyki i poezji w kontekscie trojjedni —
rola greckiej chorei w historii sztuki

Chorea wedlug Platona jest zgodnoscia ruchu ciala i ruchu glosu jako
odbicia duszy'. Ruch jest podstawowym i naturalnym $rodkiem komunikacji
dla wszystkich istot, poczgwszy od owadow, poprzez zwierzeta az do ludzi,
ktorzy od urodzenia postuguja si¢ nim w naturalny sposob. Okreslenie Pla-
tona jest na tyle trafne, ze bazuje na nim wspodlczesna historia sztuki.

Pochodzenia chorei nalezy si¢ doszukiwa¢ w starozytnej Grecji, gdzie
okreslenie miato swoje zrodto. W jezyku greckim wyraz melpein oznaczat
dzwigk i ruch. Powstaly z czasownika imiestéw melpomenos okreslat Dio-
nizosa jako przewodnika chdéréw bakchicznych, natomiast rodzaj zenski,
melpomene oznaczal Nimfy w chérach Artemidy, Hermesa i Pana, przede
wszystkim za$§ Muze, uznang pdzniej za Muze tragedii®. Chorea wywodzi sie
z obrzeddw. Molpe, chorea prozodyczna, byla forma tanczacego, rozspiewa-
nego pochodu zmierzajacego rytmicznym krokiem przy dzwigkach liry lub
fletu do $wiatyni, oltarza, na miejsce pochéwku badz za wozem nowozencow
— w zaleznosci od rodzaju obrzedu. Sakralne procesje towarzyszyly wiekszo-
$ci greckich $wigt: misteriom eleuzyjskim, Panatenajom, Malym i Wielkim
Dionizjom i innym obrzedom ku czci Dionizosa. Inny jej rodzaj, okrezny,
stuzyl do modlitwy w obrebie kota. Tworzono zamkniety krag, ktéry od-
dzielat od szkodliwego wplywu zlych sit swietg przestrzen, do ktorej swiat
zewnetrzny nie mial dostgpu - bronity go chdralny $piew i ciagly ruch roz-
tariczonych cial. Ow zamkniety krag umozliwiat odrodzenie spotecznej jed-
nosci, wspolna przestrzen za$ stawatla si¢ Swietym miejscem boskiej epifanii.
Jej osrodkiem najczesciej byly: oltarz, studnia, posag bostwa badz tez cata
$wigtynia’.

Zr6dha przezywania religijnego w formie chorei mozna sie¢ doszukiwaé
w bardzo odleglych czasach. W okresie paleolitu zaréwno stowo, jak i gest,
miaty bardzo silne magiczno-religijne znaczenie: stuzyly oswajaniu otaczaja-
cego, czgsto zlowrogiego $wiata, umozliwialy kontakt i zjednoczenie z sitami
przyrody, mialy takze moc wplywania na rzeczywisto$¢ i zmieniania jej*. To
wlasnie w tanicu i pie$ni cztowiek przekraczal granice swej indywidualnosci,

E. Zwolski, Choreia: muza i béstwo w religii greckiej, Warszawa 1988, s. 11.

Ibidem, s. 12.

Ibidem.

M. Eliade, Historia wierze# i idei religijnych, t. 1, przel. S. Tokarski, Warszawa 2007,
s. 19-22.
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zaré6wno na plaszczyznie spolecznej, stajac sie uczestnikiem wspolnoty, jak
i religijnej, odnajdujac zespolenie ze Swiatem bostw i sit natury.

W jezyku polskim istnieje okreslenie ,,tréjjedyna chorea” Termin ten wy-
wodzony jest z greckiego choros, ktore Kopalinski ttumaczy w Sfowniku sym-
boli jako klepisko do tanca, grupe $piewakow, przestrzen przeznaczong dla
piesniarzy lub z greckiego charein — radowac sig, cieszy¢’. Termin chorei tréj-
jedynej rozpowszechnil w polskiej literaturze naukowej Tadeusz Zielinski,
okreslajac tym mianem wystepy antycznego choru, ktére stanowily swoiste,
organiczne polgczenie trzech elementéw: wokalnego, instrumentalnego i ta-
necznego. Zielinski wyroéznia trzy gléwne kategorie zjawisk $wiadomoscio-
wych: czucia, wyobrazenia i akty woli, sposréd ktérych w dziele sztuki twor-
cze s3 tylko dwie pierwsze. Burzliwy $wiat uczu¢ w naturalny sposéb wyraza
sie w rytmie, czucie podnosi puls i przyspiesza bicie serca: pierwotna poezja
chcac odzwierciedli¢ ten stan postuguje sie rytmem. Rytm z kolei odzwier-
ciedla sie zmystowo przez miarowy gest, modulowany dzwigk i artykutowane
stowo: dopiero takie polaczenie tanca, muzyki i piesni jest wlasciwym zré-
dlem poezji, tréjjedyna choreq®.

Wlodzimierz Lengauer w ksiazce Religijnos¢ starozytnych Grekow stwier-
dza, ze bez chorei nie mozna sobie wyobrazi¢ §wigta w starozytnej Grecji.
Chorea byta obrzgdem odpowiednim na kazda pore¢ dnia, mogta pojawic¢
sie w kazdym momencie kultu. Autor réwniez doszukuje si¢ zrodta chorei
w zamierzchlych czasach, wigze jej powstanie z rytualem ofiary. Lengauer
podkresla takze platoniska teorie chorei jako jednej z najistotniejszych czesci
paidei, ktora wszechstronnie ksztalttowata mlodego Greka, dbajac zaréwno
o jego umyst, jak i cialo. Elementem paidei byly zajecia gimnastyczno-mu-
zyczne — gymnastika ¢wiczyla sprawnos¢ ciala, musike — sprawnos¢ umystu.
Ideatem wychowawczym byl w starozytnej Grecji czlowiek taczacy w sobie
te dwie sprawnosci, wewnetrznie i zewnetrznie szlachetny, piekny i dobry -
kalos kai agathos’.

Choreia rozwingta si¢ w dwoch kierunkach - pochodzi z niej przedrostek
choreo- dotyczacy tanca, ale takze chér, zwigzany z muzyka. Chor z grec-
kiego chorés, pierwotnie takze powigzany z tanicem, oznaczal taniec rytualny
ze $piewem. Z czasem slowo zyskalo znaczenie zespolu muzycznego.

Wspolczesnie stowo chords ttumaczone jest z jezyka greckiego jako ta-
niec. Pojawia si¢ w nazwach wielu tancéw, ktére mozna dostownie przettu-
maczy¢ jako ,taniec...” lub ,taniec z ...". W starozytnej Grecji taniec i $piew

> W. Kopalinski, Sfownik symboli, Warszawa 1990, s. 138.

¢ T. Zielnski, Literatura starozytnej Grecji epoki niepodlegltosci, Warszawa—Krakow
1923, s. 47-50.

7 W. Lengauer, Religijnos¢ starozytnych Grekéw, Warszawa 1994, s. 110-111.
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byty nieodlaczng czescig uroczystosci. Z choros pochodzi takze stowo chor,
co dowodzi poczatkowej facznosci poje¢ desygnujacych taniec i $piew. Fi-
gura kola symbolizowata nieskonczonos¢®.

Greckie chorostasi oznacza plaskie miejsce, klepisko powstate po omlocie
pszenicy, ktore byto takze miejscem do $wietowania po zakonczeniu zbioréow.
Miejsce takie mozna bylo odnalez¢ w prawie kazdej greckiej wsi. Po zniwach
i zakonczeniu prac na wysprzatanym placu odbywaly tance i zabawy. Klepi-
sko mialo okragty ksztalt, sprzyjato tym samym wszelkim taicom po kole’.
Na podstawie tych informacji mozna domniemac, iz stowo chorostasi bylo
bazg pojecia chorei ze wzgledu na miejsce do tanca i na okragty ksztalt, ktéry
byt podstawa wigkszosci figur tancow choreicznych.

Wyjasniajac pochodzenie chorei Zwolski pisze: ,Choreia, organiczna
jednos¢ trzech: rytmicznego ruchu i gestu, granej badz wybijanej miarowo
melodii i $piewanego stowa, narodzila si¢ ze zbiorowego przezycia $wigto-
$ci”'%. Pojecie ,,choreia” wystepuje czedciej w wersji ,chorea” Oba maja to
samo znaczenie, wersja bez samogloski i to wersja zlatynizowana. W tekstach
mozna odnalez¢ takze wersje choreja, postuguje si¢ nig miedzy innymi Len-
gauer w ksiazce Religiijnosc starozytnych Grekow''.

Sredniowiecze wraz z przewarto$ciowaniem i zmianami $wiatopoglado-
wymi poglebialo proces utozsamiania chorei z tanicem. Czas $redniowiecz-
nego chrzescijanistwa, ascezy nie sprzyjal rozwojowi sztuk. Poezja przestata
by¢ istotna sztuka, wynikalo to ze specyficznej dla tej epoki hierarchii warto-
$ci, zalety utworéw poetyckich takie jak kunszt jezykowy, wartos¢ estetyczna
byty cenione znacznie nizej niz warto$ci wychowawcze, moralne i poznaw-
cze, ktorych z kolei poezji odmawiano, tym samym uwazajac ja czesto za
sztuke bezuzyteczna lub nawet szkodliwg'?. Chociaz rodzita si¢ juz wtedy
refleksja teoretyczna nad poezjg, zostala ona rozwinieta i rozbudowana do-
piero w epoce renesansu.

Muzyke $redniowieczng cechowalo przede wszystkim silne powigzanie
z religia oraz surowos¢ i ascetyzm. W $§redniowieczu powstalo mnostwo cho-
raléw, zbioréw piesni, ktére §piewano podczas mszy w kosciele, najstynniej-
szy byl choral gregorianski. Dominowat $piew w jezyku facinskim®.

http://www.helleniccomserve.com/greek_dance.html (dostep: 12.05.2015).
http://www.helleniccomserve.com/dancemain.html (dostep: 12.05.2015).

E. Zwolski, Choreia: muza i béstwo..., s. 59.

Zob. W. Lengauer, Religijnos¢ starozytnych Grekow, s. 24-27.

E. Sarnowska-Temeriusz, Poezja, [w:] Stownik literatury staropolskiej: Sredniowiecze,
renesans, barok, red. T. Michatowska Wroctaw 2002, s. 714.

B M. Wozaczynska Muzyka sredniowiecza, Gdansk 1998, s. 35-37.
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Chorea w ujeciu greckim ze swojg lirycznoscia, obrzedowoscig stracifa
na znaczeniu, okreslenie zaczg¢lo pojawiac si¢ w tancach $redniowiecznych
dla opisu ruchéw w obrebie kota.

W okresie sredniowiecza mozna wyr6znic¢ kilka typéw tanca: rytualny,
religijny, dworski i epicki. Taniec rytualny towarzyszyl niektérym ceremo-
niom religijnym. Wsréd kleru istnial jednak silny opér przeciw tego rodzaju
poboznosci, przywodzacej na mysl rytualy poganskie. Szczegélnie prote-
stowano przeciw tanicom na cmentarzach, w koséciotach i w czasie proces;ji.
Zakazywano ich wielokrotnie, lecz czesto bezskutecznie. Biskupi posuwali
sie do nakfadania kar na winnych wykonywania takich tancéw, szczegdlnie
w czasie pogrzebow'.

Pod koniec epoki sredniowiecza pojawia si¢ taniec zwany choreg, ktory
rozwinie si¢ w renesansie. Chorea to taniec dworski, taniczony w kole. Nie-
stety nie zachowaly sie zZrédla, ktére mowilyby wigcej o krokach lub cha-
rakterze tego tanca. Jego potwierdzony zwigzek z grecka choreig polega na
charakterystycznym okreznym ruchu. Jest to moment przelomowy, to wtedy
utwierdza si¢ rozumienie pojecia chorei jako tanca®.

Taniec epicki rowniez zawiera $lady chorei. Calo$¢ zachowanych z okresu
sredniowiecza tancoéw sklada sie z 46 utworéw muzycznych. Wiekszo$é
z nich to tance kotowe lub tance korowodowe. Opisy ich ukladéw choreogra-
ficznych sg zbyt ubogie, by odtworzy¢ je w sposéb jednoznaczny. Wyobraze-
nie o nich mozna przyblizy¢ na podstawie zachowanej ikonografii, gtéwnie
kilku freskow, obrazéw, miniatur i ptaskorzezb pochodzacych z tego okresu.

Carole to najblizszy idei chorei epicki taniec $redniowieczny. Powstat
we Francji, wywodzi sie z poganskich obrzedéw, zwigzanych z zimowym
przesileniem. Z niego wzieta poczatek piesn ludowa zwana w Anglii carol,
a w Polsce pastoratka i rotuta. Termin pochodzi od greckiego khoraules (kho-
ros oznacza chdr, auleo gre na flecie). Rzymianie nazywali choraules flecistow
towarzyszacych chérowi. Owidiusz wymienia termin chorea, ktérym okresla
taniec z towarzyszeniem $piewu. W Prowansji choreola byla zdrobnieniem
od chorea i oznaczala taniec grupowy. Termin ten przeszedt do francuskiego
jako carole a do wloskiego jako carola i oznaczal w obu wypadkach $piew ze
specyficznym rodzajem tanica. Odpowiada temu angielski termin carol, ktory
oznacza rodzaj $piewu religijnego, prawie zawsze zwigzanego z Bozym Naro-
dzeniem. Taniec carole to pierwotna forma po6zniejszej farandoli'.

4 Ibidem, s. 26.
> http://www.helleniccomserve.com/greek_dance.html (dostep: 17.05.2015).
¢ http://www.britannica.com/EBchecked/topic/96454/carole (dostep: 22.05.2015).
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Sredniowiecze przyniosto zmiany w postrzeganiu zjawiska chorei, ktéra
niszczona przez Kosciot jako obrzed poganski, pojawia si¢ w wyzszej war-
stwie spotecznej jako dworska rozrywka.

W epoce renesansu zaczeto znowu ceni¢ pisma antycznych greckich pi-
sarzy, miedzy innymi Lukiana i Atenajosa. Dominikus z Piacezy w swoim
kodeksie z potowy XV wieku przytacza definicj¢ tanca Arystotelesa. Przed-
stawiciele renesansowej sztuki uwazali si¢ za spadkobiercéow antyku. Mieli
$wiadomos¢ piekna starozytnych form i pragneli je odrodzi¢ zaréwno w dzie-
tach literackich, jak i malarstwie, rzezbie i architekturze, takze w tancu. To-
warzyszyla temu $wiadomo$¢ wartosci ludzkiego umystu, ciata, wszystkich
ziemskich spraw. To, czego zakazywal Ko$ciét w $redniowieczu, nazywat
godnym pogardy, stalo si¢ dla ludzi renesansu wartoscig. Nowy swiatopoglad
odrzucil ascez¢ i wyrzeczenia, zanegowat zlo §wiata ziemskiego, cielesnego®”.

W renesansie taiice popularne za czaséw sredniowiecznych ulegly pew-
nej ewolucji, gléwnie pod wpltywem wybitnych twoércédw tancéw dworskich.
Z tego powodu w wigkszosci sg zaliczane wlasnie do tej kategorii. Wedlug in-
nej terminologii, zalicza si¢ je do tanncéw historycznych. Wérdd nich znalazta
sie chorea, rozumiana jako taniec grupowy tanczony w kole. Bylo to bliskie
nawiazanie do pierwotnej greckiej chorei'.

Renesans przynosi pierwsze traktaty o tancu. Najstarszym z nich jest Or-
chesografia Jehana Tabourota, francuskiego kleryka piszgcego pod pseudoni-
mem ,,Thoinot Arbeau”. Nazwa traktatu pochodzi z polaczenia gr. orcheomai,
tancze i grapho, oznaczajacego pisanie. Jeden z pierwszych traktatow o tarnicu
na $wiecie zostal wydany w grudniu 1588 roku. Doskonale opisuje francuska
socjete czasu renesansu, znajduje si¢ w nim muzyka oraz opisy wielu tan-
cow. Traktat jest napisany w formie dialogu mistrza Arbeau z jego uczniem,
Capriolem. Stowo orchesografia uzyta przez Jehana Tabourota to pierwsza
préoba nadania nazwy sztuce zapisu tanica. Arbeau pisze na przyklad o tancu
Dawida przy Arce Przymierza. Krytykuje przy tym wszelkich przeciwnikéw
tanca, czesto ich o§mieszajac’.

Renesans to takze epoka w dziejach muzyki. Humanisci studiowali staro-
zytna kulture, w ktdrej gra na instrumencie muzycznym i $§piew byly bardzo
istotne. Wtedy pojawili si¢ réwniez zawodowi kompozytorzy muzyki, ktérzy
przestali by¢ rzemie$lnikami, cieszyli si¢ prestizem i mianem artystow.

Popularnos$¢ muzyki wigzata si¢ réwniez z pojawieniem si¢ drukowanych
zapisow nutowych. Od 1501 roku wiloski drukarz Ottaviano Petrucci zaczat
wydawaé w Wenecji utwory muzyczne, stosujac czcionki ruchome zamiast

7" R.Lange, O istocie tarica i jego przejawach w kulturze, Poznan 2009, s. 16.

8 Tbidem,s. 17.
1 Ibidem,s. 17-18.
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wczesniej stosowanej dla nut techniki drzeworytniczej. Kultura muzyczna
znacznie si¢ rozwineta w calej Europie. Zmiany widoczne byly jednak przede
wszystkim na wloskich dworach mecenasow sztuki.

Corka ksigcia Ercole d’Este, Isabella, utalentowana lutnistka i §piewaczka,
uczynifa Mantu¢ centrum muzycznym. Mantua stala si¢ miejscem narodzin
wloskiej formy muzycznej przeciwstawiajacej sie flamandzkiemu chanson.
Forma ta nazwana frotollg byta do$¢ prosta, komponowali jg lokalni muzycy.
Tematyka utworéw muzycznych byta zwykle mitosna badz zartobliwa. Teksty
poezji towarzyszacej utworowi muzycznemu pochodzily gtéwnie z antyku -
byly to teksty rzymskich poetéw: Horacego, Wergiliusza, Owidiusza®. Popu-
larno$¢ frotolli potwierdza jej obecno$¢ jako tematu w malarstwie, tworcow
na obrazie uchwycil miedzy innymi Lorenz Costa, ktéry namalowat Koncert.

W czasach renesansu rozwingt si¢ balet dworski, ktéry wywodzil sie
z tancdw inspirowanych choreg, posiadajacych opracowang wczesniej cho-
reografia. Balet dworski stal si¢ tancem scenicznym. Figury w tym tancu in-
spirowane byly mitologia.

W baroku pojawia sie pojecie, ktore jest jednym z podstawowych zwig-
zanych z tancem: choreografia. Autorem przelomowego dziela, w ktérym
termin ten zostal uzyty po raz pierwszy, jest Raoul Feuillet, ktéry w 1700
roku napisal dzielo Choreografia, czyli sztuka zapisywania tarica. Stowo
»choreografia” pojawilo si¢ w znaczeniu zapisu tanca, nazwa ,choreograt”
oznaczala twoérce kompozycji tanecznej. Tekst dzieta zawieral ponadto no-
tacje tanca sporzadzong za pomoca symboli oznaczajacych rézne typy ru-
chéw z uwzglednieniem kompozycji przestrzennej oraz terminologie, ktéra
pdzniej przeszla do techniki tanca klasycznego. Odtad pojecia ,,choreogra-
fia” i ,,choreograf” staly si¢ podstawowymi terminami zwigzanymi z tanicem.
Francuskie choréographie utworzone z greckiego choreia mozna odnalez¢é
w wielu jezykach, miedzy innymi w niemieckim die Choreographie, angiel-
skim choreography, czeskim choreografi, szwedzkim koreografi, wtoskim co-
reografia czy rumunskim coregrafie*'.

Barok jest najdiuzsza epoka w dziejach nowozytnej muzyki europejskiej.
W tych czasach powstalo wiele kluczowych dla niej form i gatunkéw, miedzy
innymi opera, oratorium. W baroku rozwineta si¢ muzyka polifoniczna®.

Oswiecenie w historii tanca zwigzane jest ze zmianami dotyczacymi
techniki i formy tanca klasycznego. Przetom wigze si¢ z dziatalnoscia francu-
skiego baletmistrza Jeana Georgesa Noverrea. W swojej najstynniejszej pracy
Les Lettres sur la danse et sur les ballets z 1760 roku zreformowat balet, kry-

20 http://italia-italia.info/032_musica.htm (dostep: 26.05.2015).
21 J. Anderson, Ballet & Modern Dance. A Concise History, New York 1992, s. 35-36.
22 B. Schaefter, Dzieje muzyki, Warszawa 1983, s. 137.
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tykowatl nadmierng daznos¢ choreograféw do wirtuozerii, ktéra przejawiala
sie w popisach tancerzy. Noverre stworzyl nowa forme widowiska tanecz-
nego — ballet daction, bedacego mimiczno-tanecznym dramatem z wyraznie
zarysowang akcja*. Balet mial sta¢ si¢ odzwierciedleniem Zycia i otaczajacej
przyrody.

Reformator uwazal taniec za sztuke nasladowcza, zdolng przedstawi¢
prawdziwe sytuacje, przezycia, zdarzenia, uczucia i namietnosci, zaréwno
szlachetne jak i niskie. Twierdzil, ze taniec powinien imitowac¢ pigkno, przez
co nawigzywal do mysli Lukiana z Samosaty. Swoje tezy oparl na pogladach
starozytnych Grekoéw, kladac nacisk przede wszystkim na nasladowczy cha-
rakter tanca oraz prébujac przywracac jednos¢ pomiedzy poezja, muzyka
i tancem. Mozna tu dostrzec bliskie nawigzanie do idei greckiej chorei. Kon-
cepcja Noverrea jest nowoczesng choreg, kompilacja poezji, muzyki i tanca.
Mimo podkreslenia znaczenia muzyki i poezji, gléwna role pelni taniec.
Jean Georges Noverre stworzyl wiele baletéw nawigzujacych tematycznie do
antyku, m.in. Medea i Jazon, Smier¢ Herkulesa, Psyche, Orfeusz i Eurydyka,
Hymnestra®.

Wraz z nadej$ciem romantyzmu pojawilo si¢ zainteresowanie folklorem
i piesnig ludowa. Zwiazane to bylo z twdrczoscia Jeana Jacquesa Rousseau,
ktéry stworzyl idee zycia zgodnego z naturg. Modna stala si¢ poezja nawia-
zujgca do motywdéw ludowych. Podobnie i tance ludowe zostaly wlaczone
do uzytku ,,cywilizowanego swiata’, jako naturalne wartosci pochodzace od
ludu. Romantyzm wystawial chlopskie Zycie, w niektérych krajach arysto-
kraci przebierali si¢ za wiesniakdw, bardzo dostownie traktujac owa mode.
Poczatkowo sentymentalny kierunek przeobrazil si¢ w prawdziwe zaintere-
sowanie sztuka i zyciem ludzi nizszego stanu, chlopstwem, na terenie Eu-
ropy”.

Kodyfikacja techniki, wysokie wymagania techniczne, bardzo strojne ko-
stiumy i bogata scenografia staly sie wizytowka tanca tamtych czaséw. Watki
choreiczne, obrzgdowe mogty by¢ adaptowane jako element folkloru i fa-
scynowano si¢ ludowymi tanicami choreicznymi, tanczonymi w kregu, jed-
nak ich adaptacja byta do$¢ daleka od tradycyjnej idei chorei. Mialy funkcje
ozdobng, zabawowa, pozbawione byly warstwy intelektualnej*.

W muzyce romantycznej chorea zyskala na znaczeniu dzigki twodrczo-
$ci Richarda Wagnera. Kompozytor, dyrygent, teoretyk muzyki uznawany za
najwybitniejszego przedstawiciela niemieckiego romantyzmu i neoromanty-
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zmu byl reformatorem muzyki operowej. Stworzyt koncepcje dramatu mu-
zycznego opartego na klasycznych greckich zasadach, podporzadkowaniu
muzyki, stowa i oprawy scenicznej przebiegowi akeji sztuki. Zlikwidowat po-
dzial na arie, duety, recytatywy, zastapit go podzialem na sceny podporzad-
kowanym dramaturgii dziela”. Najslynniejsze dramaty muzyczne Wagnera
to Lohengrin z 1850 roku, Tristan i Izolda z 1859 oraz tetralogia Pierscieri
Nibelunga majaca premier¢ w 1876 roku®.

Na przetomie XIX i XX wieku idea chorei pojawita sie¢ w dzielach wielu
twdrcow. Filozofowie zwracali uwage na rézne aspekty tanca i muzyki nada-
jac im odpowiednie funkcje. Tanicem interesowali si¢ migdzy innymi Herbert
Spencer czy Henri Bergson, ktory przedstawil filozoficzng interpretacje zja-
wisk czasu i ruchu. Oba autorzy dostrzegaja potrzebe intelektualnego okre-
$lenia tresci tanca i muzyki.

Taniec i muzyka odgrywaly bardzo istotng role w filozofii Friedricha
Nietzschego. Jego koncepcje rozwiniete w Narodzinach tragedii® oraz w Tako
rzecze Zaratustra® wywarly znaczny wplyw na myslenie o sztuce, takze tancu
i muzyce, na przetomie XIX i XX wieku. Nietzsche pojmowal taniec jako
fenomen, poprzez ktdéry najpelniej mozna dotrze¢ do pierwotnej autentycz-
nosci, ktéry oddaje najlepiej ducha antycznej greckiej kultury, wyrazajacej sie
w jednosci, osigganej przez doswiadczenie we wlasnym ciele kontaktu z mi-
tem. Taniec symbolizowal mozliwoé¢ dotarcia do bezposredniej prawdy, nie
zaposredniczonej przez pojecia. W chorei widzi Nietzsche symbol powrotu
do takiego sposobu przezywania i odczuwania $wiata, ktéry zdola przezwy-
cigzy¢ kryzys kultury, opartej na paradygmacie nauki i pozwoli odzyskaé
kontakt z prajednig, czyli najwyzsza postacig bytu.

Nietzsche jako pierwszy podjal tak gleboka refleksje filozoficzng na te-
mat tanca. Pisal o jego choreicznym charakterze, spontanicznosci. Filozofia
Nietzschego odnowila zainteresowanie antykiem, jego kulturg, réwniez cho-
reg jako jej elementem. Chorea nietzscheaniska wywodzi si¢ z natury, z wne-
trza cztowieka, wyraza jego harmonig z przyroda, ktdrej tancerz jest czescia.

Pod koniec XIX wieku swoja dzialalnos¢ rozpoczela Isadora Duncan,
amerykanska tancerka. Duncan jako pierwsza publicznie odrzucita baletowy
kanon ruchowy oraz klasyczny stréj, taiczyta boso w luznej tunice, wykonu-
jac swobodne ruchy inspirowane muzyka i wlasnym stanem emocjonalnym.
Poszukiwata ruchéw bedacych zrédlem sity motorycznej, jednosci, har-
monii. W swojej autobiografii tancerka pisata o poszukiwaniu duchowego
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$rodka wyrazu, ktéry mogltaby uzewnetrzni¢ za pomocy ciata®. Zrédlem
takiej wrazliwosci ruchowej byta dla Duncan kultura grecka, dlatego odwo-
tywata sie do antycznej prostoty. Pragneta w tanicu osiagna¢ harmonig i spon-
taniczno$¢, uzywajac zainspirowanych malarstwem wazowym wyidealizo-
wanych ruchéw??. Na poczatku XX wieku odkryta na nowo pojecie chorei,
ktore zyskalo znaczenie harmonijnego tanca, $cisle powigzanego z muzyka,
opierajacego sie na improwizowanym ruchu.

Kolejne lata XX wieku to rozwdj tanca wspodtczesnego, wéréd nazwisk
twdrcow inspirujacych sie choreg mozna wymieni¢ miedzy innymi Marte
Graham czy Pin¢ Bausch. Kultura grecka stala sie dla nich Zrédtem moty-
wow do spektakli.

Wspolczesnie artysci odkrywaja pierwotng chore¢ na nowo. Sztuka tanca
pochodzacego z antyku odzywa w spektaklach tanecznych i muzycznych,
poglebiane sa badania na jej temat. W Polsce istnieje miedzy innymi Sto-
warzyszenie Teatralne Chorea, ktore zajmuje si¢ adaptacja greckiej sztuki do
kultury wspoélczesne;.

Na podstawie analizy historycznej mozna stwierdzi¢, ze definicja chorei
stale si¢ rozwija, pojecie wcigz pozostaje zywe, jest materialem do poszuki-
wan artystycznych twércéw. Nie ma jednej wspolnej definicji chorei, kazdy
badacz i artysta traktuje ja w indywidualny sposob. Grecka forma sztuki
przez lata przeszta ewolucje, tworzac po drodze system pojeciowy dla tanca,
dajac nazwe formie muzycznej, chérowi, dla niektérych twércow bedac zro-
dlem poezji. Wspoélczesnie mozna zauwazy¢ proces wtornej fascynacji an-
tykiem, twdrcy powracaja do sztuki i mysli starozytnej Grecji, dzigki czemu
kultura antyczna nie zostaje zapomniana, wrecz przeciwnie, poszukiwane sg
jej nowe znaczenia. Chorea jako istotna jej czgs¢ pozostaje wciaz przedmio-
tem badan, kolejne interpretacje sprawiaja, Ze znaczenie pojecia jest ciagle
redefiniowane.

Motyw chorei pojawia si¢ takze we wspodlczesnej literaturze, muzyce,
sztuce teatralnej. Wykorzystywany na rézne sposoby wspdlgra z nowocze-
snymi metodami tworzenia, unowocze$niany badz stanowigcy realistyczne
odzwierciedlenie antycznej sztuki, jest rownie ciekawy dla form ruchowych,
jak i uwiecznionych na kartach literatury czy w obrazie.

' 1. Duncan, My life, New York 1927, s. 17.
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