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Abstrakt

Artykut dotyczy krotki form prozatorskich wspolczesnych polskich alpini-
stow, w ktorych uwidacznia si¢ istotna jako$¢ tego typu pisarstwa — polacze-
nie $rodkéw narracyjnych i namystu nad wertykalng przestrzenia goérska. Autor
omawia charakterystyczne cechy poetyki oraz przybliza zagadnienie matelitrac-
kie. Korzysta z pojecia ,,cielesnej wzniostosci” charakterystycznego dla pisarstwa
nowoczesnych alpinistéw, aby rozwazy¢ problem potencjalnego nowatorstwa
analizowanych opowiesci w kontekscie polskiej tradycji literatury taternickiej.

Abstract

The article concerns short stories of contemporary Polish mountaineers.
The significant quality of this type of writing becomes apparent in the selected
texts — a combination of narrative and reflection on vertical mountain space.
The author describes the characteristic features of poetics and introduces the
metaliterary problem. He uses the concept of “haptic sublime” distinctive for
the writing of modern mountaineers to consider the problem of the potential
novelty of the analyzed stories in the context of the Polish tradition of Tatra
mountain literature.
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»Integralna czes¢ dawno zakonczonej wspinaczki’.
Krétkie prozy wspolczesnych polskich alpinistow

1. Gory i ekstremalne opowiesci

Alpinizm, zainteresowanie goérami oraz zjawisko ,literatury gorskiej™
w formie, jaka dzi§ znamy, rodzi si¢ wraz z nowoczesnoscig’. W Polsce
kluczowq praktyka kulturows, ktéra uksztaltowalta XX-wieczne pojmowa-
nie przestrzeni gorskich, bylo taternictwo, a nastepnie alpinizm. Taternicy
wyksztalcili wlasne formy wypowiedzi, ktore pozostawaly w dialektycznej
relacji z dyskursami modernizmu - wspinacze sytuowali swoje narracje
opozycyjnie wobec gléwnego nurtu literatury, cho¢ réwnoczesnie czerpali
inspiracje z pradéw artystycznych i filozoficznych epoki’, co doprowadzito
do wyksztalcenia specyficznych narzedzi komunikacyjnych i poetyki, w tym
bujdatki* i ksigzki wyprawowej, odrebnego obiegu w kulturze nowoczesnej’.

Podmiot fizycznie do$wiadczajacy przestrzeni gorskiej — szczegdlnie
w poczatkach nowoczesnosci — stawal przed koniecznoscig konceptualnego
opanowania odmiennosci gor wobec tego, co nizinne, a takze przepracowa-
nia siebie®. Znajdowalo to ujscie w pytaniach o specyfike przestrzeni gor-
skich, o przyczyny zdobywania szczytéw, jak réwniez w wyjasnianiu pragnien
bycia w gorach, ktére wpisywaly sie w sprzeczne nurty nowoczesnosci —

' E. Grzeda, J. Kolbuszewski, Gérski plecak z literaturg, ,Gory” 2019, nr 4; T. Stepien,

Przestrzert w literaturze ,gorskiej”, [w:] Od poetyki przestrzeni do geopoetyki, red.

E. Kononczuk, E. Sidoruk, Bialystok 2012, s. 87-102.

P. H. Hansen, The summits of modern man: mountaineering after the enlightenment,

Cambridge 2013, s. 1-29; J. Kolbuszewski, Gory - przestrzenie i krajobrazy. Studia

z historii literatury i kultury, Krakoéw 2020, s. 239-264; A. Wilczkowski, Cwaniacy czy

frajerzy?, ,Bularz” 1991, s. 42.

> J. Kolbuszewski, Tatry w literaturze polskiej. Cz. 1-2, Krakow 1982, s. 581-615.

Idem, Przedmowa, [w:] Czarny szczyt: proza taternicka lat 1904-1939, red. J. Kolbu-

szewski, Krakow 1976.

M. Pacukiewicz, Literatura alpinistyczna jako ,sobgpisanie”, ,Napis” 2010, t. XVI;

Z. Tumidajewicz, ...O polskiej literaturze alpinistycznej, ,Bularz” 1991.

¢ A. Dhar, Travel and Mountains, [w:] The Cambridge History of Travel Writing, red.
N. Das, T. Youngs, Cambridge 2019, s. 345-360; J. Kolbuszewski, Literatura i Tatry:
studia i szkice, Zakopane 2016, s. 47-79; A. McNee, The New Mountaineer in Late
Victorian Britain. Materiality, Modernity, and the Haptic Sublime, Cham 2016,
s. 31-72.
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pragmatyczno-naukowyiirracjonalno-duchowy’. Autotelicznos¢ wspinaczki
wydawala si¢ wowczas podejrzana, co manifestowalo sie nie tylko w tekstach
narracyjnych®, ale takze w rozmaitych debatach i sporach ideologicznych’.
Wraz z rozwojem alpinizmu narracje zyskaly pewne stabilne formy, zas kwe-
stie dotyczace istoty obcowania z gérami i sensu wspinaczki przestaly by¢
zasadniczymi zagadnieniami, co nie znaczy, ze zniknely z pola widzenia'.
Raczej przemiescily si¢ nieco na obrzeza, by stamtad regularnie nawiedzac,
réwniez wspodlczesnie, teksty gorskie'.

Interesujacy wydaje si¢ stan prozy gorskiej pisanej przez polskich wspi-
naczy i alpinistéw na przelomie XX i XXI wieku. Czy nadal dziedziczy
dylematy modernistycznych poprzednikéw, cho¢ okolicznosci kulturowe -
upowszechnienie si¢ ryzyka'? oraz komercjalizacja dziatalnosci gérskiej'’ — sa
odmienne? Jak piszacy postrzegaja zwiazek miedzy wertykalng przestrzenia
gor a sposobami jej wyrazania? Czym jest dla wspdtczesnych polskich alpini-
stow miejsce, w ktédrym praktykuja swoja aktywno$¢?

2. Proza polskich wspinaczy na przelomie wiekéw

Antologia 15 pod redakcja Pawta Drozdza, z 2006 roku', prezentuje cie-
kawy przekrdj prozy polskich alpinistéw. Opublikowane wcze$niej w czaso-
piS$mie ,,Gory” teksty zostaly opatrzone autorskimi wstepami na potrzeby
tego wydania. Autorzy powracaja do wczesniej skonczonych opowiesci
i przestrzeni uprzednio odwiedzonych. Ta palimpsestowo$¢ sugeruje by¢

7 E. Roszkowska, Taternictwo polskie: geneza i rozwdj do 1914 roku, Krakéw 2013,

s. 309-380.
8 H. Jarzebowski, Ideologia. Bujdatki taternickie cz. II, ,Gory” 2013, nr 10(232),
s. 78-79.
®  E. Roszkowska, Alpinizm europejski 1919-1939: ludzie - tendencje - osiggnigcia,
Krakéw 2007, s. 255-298.
A. Matuszyk, Czy ideologia jest koniecznie do wspinania potrzebna? (Kilka stow o isto-
cie i funkcjach ideologii wspinaczkowych), [w:] Materialy z teorii i dydaktyki sportow
wspinaczkowych. Z. 2, red. A. Matuszyk, Krakow 1993, s. 105-122.
L. Lecka, Szaleniec czy taktyk? Wizerunek alpinisty we wspotczesnej literaturze gor-
skiej, ,Nowy Napis Co Tydzien” 2020, nr 30, https://nowynapis.eu/tygodnik/nr-30/
artykul/szaleniec-czy-taktyk-wizerunek-alpinisty-we-wspolczesnej-literaturze (do-
step 12 1X 2021).
2 J. Arnoldi, Ryzyko, thum. B. Reszuta, Warszawa 2011, s. 11-28.
M. Isserman, S. A. Weaver, Upadek olbrzymow: historia wspinaczek himalajskiech od
epoki imperiéw do epoki skrajnosci, ttum. M. Mtynarz, O$wiecim 2019, s. 503-571;
E. Mazzolini, The Everest effect: nature, culture, ideology, Tuscaloosa 2015, s. 109-132.
4 15, red. P. Drozdz, Krakow 2006.
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moze, ze samo do$wiadczenie gérskie ma heterogeniczny charakter'. Nie za-
myka sie w wyrazeniu tego, co przezyte, lecz wiaze si¢ z powtarzaniem ex post
i konieczno$cia porzadkujacego ,,nadpisywania”. Rodzi to pytanie, czy jest to
nowa jakos$¢ w kontekscie wezesniejszych osiagnie¢ prozy gorskiej (taternic-
kiej, alpinistycznej, himalajskiej)'.

Istotnym aspektem tych narracji jest autobiograficzno$¢, potwierdzajaca
autentycznos$¢ zgodnie z modernistycznym pojmowaniem szczerosci jako
obustronnego zobowigzania prawdomoéwnosci'’, co zresztg jest charakte-
rystyczne dla prozy alpinistycznej'®. Zawieranie paktu autobiograficznego
odbywa sie¢ tutaj dwukrotnie: w komentarzu-wstepie poprzedzajacym tekst
wladciwy oraz w samym tekscie. Wpisuje to te narracje w szersza katego-
rie nowoczesnego dyskursu alpinistycznego'®, dla ktérego praktyki gorskie,
przede wszystkim wspinanie, $cisle wigzg si¢ z cielesng podmiotowoscig go-
rotaza®, pozostajacego jedynym zrodlem potwierdzajacym wlasne osiagnie-
cia i swoja bytno$¢ w okreslonej przestrzeni, ktdra definiuje jego tozsamo$¢?'.

Innym charakterystycznym zjawiskiem, pojawiajacym si¢ w wigkszosci
komentarzy-wstepow, co posrednio powraca w rozwigzaniach narracyjnych
i stylistycznych w tekstach wlasciwych, jest sktonnos¢ do metaliterackich
obserwacji. Wida¢ to w powtarzajacych sie watpliwosciach - jak pisa¢, kim
jestem, czym jest moje doswiadczenie. Towarzysza temu rozwazania nad pa-
miecig i uobecnianiem si¢ przesztosci jako tym, co pozwala przywotaé miej-
sce i przestrzen gorska®.

W zbiorze 15 znajdziemy wzglednie duzo fragmentéw, problematyzuja-
cych tak literacki dyskurs gérsko-alpinistyczny, jak i samo pisanie poszcze-
goélnych autorow. Watki metaliterackie sg na tyle silne, Ze mozna méowié
o sygnalach swoistego przesilenia w obrebie tego dyskursu, ktéry bywa
rozpoznawany jako represyjna tradycja ograniczajaca mozliwosci ekspresji.
Warto przywolac kilka taki spostrzezen.

Cf. M. Pacukiewicz, Natura alpinizmu. Wspinaczka jako ,,bricolage”, ,Prace Kulturo-
znawcze” 2012, t. 14, nr 2.

¢ V. D. Hotata, O pochodzeniu ksigzki wyprawowej, ,Bularz” 1991, s. 73-84.

L. Trilling, Sincerity and authenticity, Cambridge 1972.

M. Okupnik, Autobiografie polskich sportowcéw samotnikéw, Gniezno 2005,
s. 97-176.

M. Pacukiewicz, Gran kultury: transgresje alpinizmu, Krakéw-Katowice 2012,
s. 49-69; A. Rejowska-Pasek, Pekniety dyskurs polskiego alpinizmu, Krakéw 2016,
s. 161-182.

2 N. Lewis, The Climbing Body, Nature and the Experience of Modernity, ,Body and
Science” 2000, nr 6, s. 58-80.

J. M. Rickly, The (re)production of climbing space: bodies, gestures, texts, ,Cultural
Geographies” 2017, t. 24, nr 1, s. 69-88.

M. Pacukiewicz, Gran kultury..., op. cit., s. 235.
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David Kaszlikowski zwrocil uwage na ,,zabijajace nudg kalendarium”®
szablonowych historii gorskich*. Piotr Michalski, oceniajac z dystansu cza-
sowego swoje opowiadanie, wskazywal na niebezpieczenstwo schematyzmu
podobnych opowiesci*’. Jacek Kudlaty zas méwit o sprzecznosci, w jakie wi-
kia si¢ nie tylko pisanie o wspinaniu, ale i (para)literacki dyskurs podrézniczy,
ze wzgledu na wykluczajace si¢ procesy przezywania i zapisywania przezyc¢>.

Kontrapunktem dla tych ambiwalencji sg refleksje krazace wokot definio-
wania wspinania, ktdre sytuuje si¢ zaskakujgco blisko literatury nowoczesnej.
Robert Sieklucki przekonywat o nieledwie mistycznej i ulotnej estetyce wspi-
naczki*. Pawet Pustelnik wskazywatl na jej mediacyjny wymiar®. Za$ Kaszli-
kowski widziat wspinacza w kategoriach artysty?.

Juz taki pobiezny przeglad pozwala sformulowaé kilka obserwacji:
1) wspinacze dostrzegaja opor jezyka, lecz nie rezygnuja z podejmowania
prob ekspresji; 2) samo wspinanie jest praktyka wzglednie autonomiczna,
co czyni je podobnym do literatury; 3) pisanie staje si¢ dopelnieniem wspi-
naczki, lecz powinno by¢ opozycyjne wzgledem tradycyjnych wzorcéw nar-
racji alpinistycznych i komplementarne wobec idiomatycznego przezycia
wspinacza.

Jak zatem prezentuja si¢ na tym tle konkretne opowiadania i otwierajace
je autokomentarze? Decyduje sie¢ wybra¢ takie opowiesci ze zbioru, w kto-
rych zwigzek miedzy tekstem zasadniczym a komentarzem zdradza inten-
sywny ruch problemowy. W tym pograniczu odsfaniaja si¢ rozmaite klopoty
wspolczesnej literatury wspinaczkowo-alpinistycznej w realiach kultury
(p6zno)nowoczesnej. Przyjmuje prosty schemat dzialania: przywoluje autor-
ski wstep-komentarz, a nastepnie przechodza do tekstu wtasciwego.

Wsrdd pietnastu opowiadan szczegdlnie ciekawe wydaja mi sie cztery
z nich: Filar Ganku Artura Paszczaka®, Widok ze sciany Bogustawa Kowal-
skiego®, Gwiazdy i burza... Jakuba Radziejowskiego® i Central Scrutinizer
Macieja Ciesielskiego®. Wtasnie w tych przypadkach mozna zaobserwowac

# D. Kaszlikowski, Taghia Dream, [w:] 15, op. cit, s. 205.

2 P. Michalski, Nauka kucania, [w:] 15, op. cit, s. 223.

»  J. Kudtaty, Mamma Africa, [w:] 15, op. cit, s. 167-168.

% R. Sieklucki, Zenyatta Mondatta, [w:] 15, op. cit, s. 55.

#7 P. Pustelnik, Dzies, [w:] 15, op. cit., s. 181.

% D. Kaszlikowski, op. cit., s. 205-206.

#¥ A, Paszczak, Filar Ganku, [w:] 15, op. cit., s. 61-80 Dalej jako FG i numer strony.

% B. Kowalski, Widok ze sciany, [w:] 15, op. cit., s. 141-155 Dalej jako WS i numer

strony.

3t ]. Radziejowski, Gwiazdy i burza..., [w:] 15, op. cit., s. 157-164 Dalej jako GB i nu-
mer strony.

3 M. Ciesielski, Central Scrutinizer, [w:] 15, op. cit., s. 189-202 Dalej jako CS i numer
strony.
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charakterystyczny splot namystu nad przeszlo$cig, przestrzenig i wia-
sna tozsamoscia (podmiotowoscia), refleksji dotyczacej narzedzi ekspresji
i charakteru literatury gérskiej (alpinistycznej, wspinaczkowej), pragnienia
skutecznego przekazania wlasnego doswiadczenia. Te opowiadania dobrze
korespondujg z calym zbiorem w sensie tematycznym, ale tez problematy-
zuja jego podstawe — wyrazalnos¢ ekstremalnych doswiadczen gorskich. Sa
réwniez naznaczone ambiwalentnym stosunkiem do literatury gérskiej jako
rezerwuaru gotowych formut ekspres;ji.

3. Wspinacze i dylematy metaliterackie

Bogustaw Kowalski komentujac swoje poczatki taternickie we wstepie
poprzedzajacym Widok ze $ciany, stwierdza niemal mimochodem: ,Nie
miatem dystansu do tego, co robig, pozwalajacego ironicznie przespacerowac
sie po skale” (WS, s. 143). Konstrukgja stylistyczna wyraza potrzebe specy-
ficznego dystansu do wspinania, ktére nazbyt czgsto bywa absolutyzowane
przez samych wspinaczy. Kowalski méwi nieco lekcewazaco o spacerowa-
niu po skale, zrezygnowawszy ze wznioslosci typowej dla modernistycznego
definiowania wspinaczki, a zarazem posrednio odwotuje si¢ do figur prze-
chodnia i spacerowicza, ktére bywaly opozycyjnie zestawianie z wertykalnie
usytuowanym wspinaczem®, ale takze flaneura, zktérym wspinacza Iaczylaby
swoista marginesowos$¢*. Mamy w tym wstepie do czynienia z rozwazaniami
krazacymi wokol problematycznej dla wspinacza sfery konceptualizowania
wlasnej praxis. Kowalski sygnalizuje, Ze zbytnie zaangazowanie nie pozwala
zaréwno na krytyczny stosunek do wlasnej dzialalnosci, ale takze uniemoz-
liwia pisanie. Taternik kreslac wlasna genealogi¢ wspinacza, uzywa pojecia
ironii, ktére wprowadza w rozwazania komponent filozoficzno-estetyczny
i sprawia, ze czytamy quasi-rodowdd duchowy. Wiasnie 6w dystans — wy-
przedze na chwile tok wywodu - umiejetno$¢ ,ironicznego spacerowania
po skale” pojawia si¢ w pozostalych opowiadaniach jako pragnienie sprze-
niewierzenia si¢ tradycjom pisania alpinistycznego, uwolnienia sie spod ku-
rateli schematow i nieznosnej rutyny typowych poetyk oraz narostego przez
lata bagazu definicji czy ideologii.

W innym miejscu wstepu autor wyznaje, jak 6w ,,ironiczny spacer” miat
w jego przypadku wyglada¢ (v. WS, s. 144). Obiekt fascynacji ma by¢ utrzy-
mywany w odpowiednim dystansie, za§ dos§wiadczajacy podmiot musi by¢
zanurzony w fascynujacej przestrzeni i zarazem ma pozostawac na zewnatrz.

3 Cf. A. C. Colley, Victorians in the mountains: sinking the sublime, Farnham-Burling-

ton 2010.
M. Dzionek, W strong antropologii przestrzeni. Fldneur - szkic do portretu., , Anthro-
pos?” 2003, nr 2-3.
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To ogodlne zalecenia zostaje zrealizowane w tekscie poprzez szereg do$¢ pro-
stych rozwigzan narracyjno-stylistycznych, ktorych rodowéd zdradza autor
w finalnej partii swego wstepu, gdy powiada o literackich patronach, Dtu-
goszu, Zulawskim czy Dasalu.

Kowalski operuje niejednoznaczno$cia na poziomie tytulu - balansuje
miedzy konkretem a uniwersalizacja. Widok ze $ciany jest tekstem intere-
sujacym, poniewaz dokonuje sie tutaj préba zdekonstruowania teleologii
wspinania, a takze zwigzana z tym krytyka mechanizméw narracyjnych i opi-
sowych, ktérymi postuguje si¢ proza wspinaczkowo-alpinistyczna. Wida¢ do
w poczatkowych partiach opowiesci, gdy narrator siega po turpistyczng an-
tropomorfizacje gory:

Krok za krokiem zblizamy si¢ do konca kregu schroniskowego $wiatta. Nie
znosze tej chwili! W tym momencie nienawidze wspinania! [...] Przed nami
ciemno$¢, za nig jest tylko lodowata, nieprzystepna gora. Pani bez zapachu,
bez ksztaltu, bez zycia. Minie wiele godzin nim si¢ obudzi, ozyje. A my pelni
niepokoju bedziemy wstuchiwa¢ si¢ w jej westchnienia. Na razie truposz cze-
ka na nas gdzie$ w mroku... (WS, s. 146).

Kowalski, notujac przebieg wspinaczki, wprowadza ogélniejsza metare-
fleksje. Tekst ptynnie przechodzi od relacji i opisu do eseistycznych dywa-
gacji. W finalnej czesci opowiadania, gdy wspinacze osiagneli cel i zostaje
powrdt nocg do schroniska, narrator przyznaje si¢ do stabosci:

Z calej duszy nienawidze tej chwili. Tej szaroéci. Powolnego, ale nieuchron-
nego umierania. Milczenia, w jakim odchodzi od nas ten cudowny dzien.
Kolejny. Czuje, jak ktos naklada mi jarzmo. Znika gdzie$ moja sita, moja pew-
no$¢. Juz nie jestem zdobywca. Pogromca skalnych zerw odszedt wraz z ostat-
nimi refleksami dnia (WS, s. 155).

Pierwszoosobowa narracja potwierdza kompetencje autora i pieczetuje
(wraz ze wstegpem) autobiograficzny pakt. Pozwala takze na odstanianie tego
przezy¢ dalekich od ekstatycznej wzniostosci. Niejako przeciwnym gestem
jest pozbawienie opowiesci pewnej warstwy faktograficznej: zanonimizowa-
nie bohateréw i realiéw geograficznych przy jednoczesnym sygnalizowaniu,
ze akcja rozgrywa si¢ zima w Tatrach Wysokich. Konkretng eskapade wspi-
naczkowa przeplata watek ,,medytacyjny”. Autor balansuje miedzy rekonstru-
owaniem wybranego wydarzenia a wskazywaniem ogélnych prawidtowosci,
rzadzacych wspinaczka jako praktyka kulturows. Stwierdza na przyklad,
ze ,wspinanie to czysty, bezproduktywny, a w dodatku wymagajacy ogrom-
nej ilo$ci energii egoizm” (WS, s.151).

»Ja rejestruje ruch w strong szczytu i opisuje zimowy krajobraz gorski,
przy czym regularnie dzieli si¢ przemysleniami na temat wspinania i pisania
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o wspinaniu. Rytm tego tekstu ma by¢ formg dystansu - porzuceniem me-
chanicznie kopiowanych wzorcow heroicznej rutyny alpinizmu, naznaczonej
estetyka wzniostosci. Sygnatami tego rytmu sg wyrdznienia typograficzne
- zapisy interakcji miedzy narratorem a partnerem wspinaczkowym, lecz
zanotowane zostaly wylacznie wypowiedzi narratora. W jednym w ciekaw-
szych fragmentoéw czytamy:

A to palant! Ja do niego grzecznie, a on mi tu... SLUCHAJ! TERAZ W PRA-
WO. PRZEWIJASZ SIE PRZEZ FILAREK I LEWA SCIANKA ZACIECIA
DO GORY! Skad wiem? Zaraz... DWA LATE TEMU ROBILEM TU LATEM
DZIWNA KOMBINACJE. TEZ CIE PRZEPRASZAM. NIE MA SPRAWY!
Fajny z niego go$¢. Mimo Ze czasem mnie denerwuje, lubie go (WS, s. 153,
zapis oryg.).

Dzieki takiej czgsciowej ,,polifonicznosci” Kowalski wprowadza kontra-
punkt dla swojego monologu - ten element wigze tekst z pozatekstowym wy-
darzeniem. Jest takze rodzajem legitymizacji autentycznosci historii. W tym
przypadku paradialogowy wyimek dotyczy krytycznego momentu w trakcie
przechodzenia $ciany, w ktérym napigcie emocjonalne miedzy wspinaczami
jest wysokie. Kowalski nie rezygnuje z przywolania trudnej chwili, ktéra
wszak i jego stawia w niekorzystnym $wietle, stara si¢ oddac jej momental-
nos¢ i ulotnosc.

Kowalski stale uruchamia i dezaktywuje modernistyczne kody prozy
gorskiej: opisuje rytm pokonywania drogi wspinaczkowej i regularnie to po-
rzuca lub modyfikuje; ulega pokusom definiowania wspinaczki (wspinania),
lecz deheroizuje i odbragzawia. Kieruje si¢ ku wyrazaniu wzniostych przezy¢,
by za chwile zakwestionowa¢ podobne praktyki. Ironiczna rejestracja ,,spa-
cerowania po skale” ma forme kolazu, laczacego protokolantka narracje, ese-
istyczng refleksje, przetykanego ,,cytatami z rzeczywisto$ci”. Tekst moze by¢
odczytywany jako hybrydyczna forma, ktére korzysta z manifestu, estetycz-
nej refleksyjnosci i protokolarnej narracji paradokumentalnej. Ironia pro-
ponowana przez Kowalskiego chroni piszacego przed niebezpieczenstwem
skrajnosci: radykalnej krytyki tradycji my$lenia o wspinaniu i §lepym zaufa-
niem w uniwersalizacje wlasnego doswiadczenia.

Artur Paszczak réwniez zwracal uwage na problematyke metaliteracka
narracji alpinistycznych. Oprowadzajac czytelnika po warsztacie pisarskim,
deklarowal, ze kluczowe pozostaje umiejetne balansowanie pomiedzy naocz-
noscig a skfonnoscig do refleksji. Uznawal zmystowa cielesno$¢ wspinaczki
za zasadniczy obiekt tekstowej reprezentacji. Oznajmial we wstepie:

Lubie pisa¢ o wspinaniu.
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Pozwala mi to przezy¢ calg przygode od nowa, celebrowa¢ ja, odkrywa¢
smaczki. I lubie pisa¢ ,na goraco” — gdy wszystko jest §wieze, rozedrgane; gdy
piszac, czuje jeszcze zapach granitu na ubraniu, a palce przypominaja o sobie
bélem. Wtedy pisze szczere [...]. No i oczywiscie [...] pisanie pozwala mi
ponapawac sie sukcesem (FG, s. 63).

Ulotnos¢ i konkretno$¢ praktyki wspinaczkowej jest wyzwaniem rzu-
conym jezykowi, lecz zarazem bez przekodowania wrazen cielesno-prze-
strzennych nie dochodzi do ich powtérnego przezycia. Paszczak odstania
intrygujacy mechanizm pisania alpinisty, ktérym rzadzi pragnienie powrotu.
Aby to si¢ dokonalo, wspinacz musi wybra¢ skuteczne narzedzia jezykowe,
ktore zdaniem Paszczaka musza korespondowac ze zmystowa materialnoscia
skaly oraz z wywolywanymi przez nig afektami - zasadniczymi budulcami
doswiadczen:

Piszac, staram si¢ unikna¢ ,,pigknoduchostwa’, tak jak w czasie wspinania
nie méwi si¢ o urokach goér albo méwi sie z rzadka. [...] Bo po co méwic,
skoro mozna patrze¢? I po co pisaé, gdy tylko artysta potrafitby odmalowa¢
6w niepowtarzalny pejzaz nieba i gorskich szczytéw? Wole pozostaé przy na-
turalizmie, takze jezyka, bo nasz jezyk jest jak tatrzanski granit - szorstki, ale
prosty, miejscami zimny i odpychajacy, to znéw cieply i przyjazny. Najwaz-
niejsze jednak, aby byt szczery i pozbawiony tego, przewaznie zle ukrywanego
zadecia (FG, s. 63).

Samo opowiadanie Filar Ganku jest ,naturalistyczne” ze wzgledu
na oszczedno$¢ ekspresji bliska protokotowi. Paszczak sugeruje, ze kluczowe
sa te srodki formalne, ktére pozwalaja wytworzy¢ przezroczysty efekt realno-
$ci. Interesuje go literackos¢ ,,antyestetyczna’, niwelujaca niebezpieczenstwo
pretensjonalnej wzniostosci. Konstrukcja narracyjna i $rodki stylistyczne
majg wyeksponowac sposdb poruszania sie taternika w sferze wysokogor-
skiej oraz przedstawi¢ relacje migdzyludzkie zespotu taternikéw. Potencjal-
nie ,,pigknoduchowe” elementy zostaly usunigte, w tym $lady wzniostosci
w opisach widokéw goérskich i przezy¢, na rzecz chwytania pragmatycz-
nego wymiaru alpinizmu zimowego. Tekst ma wprowadza¢ w kolejne fazy
ruchu i skupia¢ uwage na takich wycinkach przestrzeni, ktére sa aktualnie
w polu widzenia wspinacza. Filar Ganku laczy protokolarng relacje, bliska
stylistycznie méwionej potocznosci, z uzytkowa ekfraza®, ktéra chwyta wi-
zualno$¢ i do pewnego stopnia synestezyjno$¢ doswiadczenia wertykalnego.
Wspinaczkowy ,,protokdl” przejawia si¢ w podziale opowiesci na dziesigé
czedci, opatrzonych nagléwkami lokalizujagcymi aktualny czas i miejsce
przebywania bohatera-narratora i jego partneréw, na przyktad: ,,8.03.2001,

¥ ]. Stanistawek, Ekfraza w tekstach uzytkowych na przykladzie ofert turystycznych,
»Rozprawy Komisji Jezykowej LTN” 2013, t. LIX, s. 253-262.
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godz 24.00, Dolina Wielicka”(FG, s. 67) lub ,,Godz. 14.30. Wielki Ganek”
(FG,s.78). Tasegmentacja odpowiada postepom w zdobywaniu $ciany Ganku.
Ciekawym aspektem konstrukcyjnym poszczegdlnych czesci jest rowniez to,
ze wraz ze zblizaniem si¢ do celu zmieniajg si¢ proporcje miedzy dialogiem
a opisem i komentarzem. Wynika to ze zmian w zespole wspinaczkowym —
gdy narrator obejmuje prowadzenie na drodze, interesuja go wtasne czynno-
$ci i sekwencje ruchéw. Poczatkowo autor umieszcza si¢ w roli przezroczy-
stego, cho¢ uczestniczacego obserwatora, ktéry rejestruje czynnosci innych
i rozmowy (stad proporcjonalnie wigkszy udzial dialogu), by finalnie skupié
sie na wlasnym ruchu i towarzyszacym temu refleksjom. Zdarza sig, ze nar-
rator ociera sie o ,,picknoduchowskg” wzniostos¢ (v. FG s. 74, 75), ktéra kaz-
dorazowo powsciaga, na przyklad:

Zaktadam stanowisko i czuje si¢ wspaniale. Poddaje si¢ euforii, chtone gory,
to ze tutaj jestem, ze jestem z przyjacioimi, ze tak nam dobrze idzie, mysle
o szczycie, zejéciu, ktére znam, wiec nie musze sie obawiaé, o telefonie do
domu, moze nawet z wierzchotka, o piwie, dobrym obiedzie i mnéstwie in-
nych fajnych rzeczy (FG, s. 76).

Autor unika niebezpieczenstwa wzniostosci, ktéra moze przetamac sie
w kicz, skupiwszy si¢ na pragmatyce wysitku. ,,Ja” $wiadomie rejestruje oto-
czenie, co wigcej, wyraznie pokazuje, Ze to wlasnie miejsce warunkuje na-
plywajace afekty, lecz stara si¢ nie ulec pokusie, aby kunsztownie wystowi¢
stan zakotwiczenia w krajobrazie. Gdy Paszczak zdecyduje sie na ekfraze,
ktéra laczy wizualno$¢ goér i podmiotowe doswiadczenia przestrzeni, gdy
nie bedzie w stanie odwleka¢ problematycznej wyrazalnosci (,,pigknoducho-
stwa”), wowczas wybierze lakonicznos¢ zgodnie z zasadg prymatu patrzenia
nad méwieniem. To juz nie jest modernistyczne poszukiwanie adekwatnosci,
lecz poprzestawanie na satysfakcji wynikajacej ze zrozumienia skutecznosci
i efektywnosci takiego wybiegu — pragmatycznego skupienia si¢ na docze-
snosci i materialno$ci. Dobrze koresponduje z tym finalna partia opowiada-
nia (v. FG, s. 79), w ktorej narrator przezywa sukces wspinaczkowy skromnie
niczym dawni taternicy, kierujacy sie ,wstydem uczuc”*.

Paszczak ocenil, ze w Filarze Ganku udalo mu si¢ utrwali¢ nie tylko zdo-
bywanie tytulowej $ciany tatrzanskiej, ale takze uchwyci¢ zmystowo-prze-
strzenny, a przez to unikalny wymiar obcowania z wysokogorska przestrzenia.
Tekst odsyla do cielesnego (haptycznego) wymiaru ekstremalnego przezycia
- w czasie lektury czu¢ ,smak tamtego dnia, smagniecia wichury na twarzy,
uscisk rekawicy na ostatnim stanowisku” (FG, s. 65). Autor postrzega swoje

% H. Jarzebowski, Tragedia Pawlikowskich, tragedia Stanistawskich. Bujdatki taternic-

kie cz. V, ,Gory” 2014, nr 1(238) spec., s. 86-90.
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operacje narracyjne jako skuteczne, poniewaz przenosza go w sferg idioma-
tycznych doznan, a to z kolei jest miarg autentycznosci i zarazem skutecznosci
opowiesci. Po$rednio moze si¢ sta¢ udzialem innego wspinacza-czytelnika.

Jakub Radziejowski tak jak poprzednicy zastanawial si¢ nad forma
wspolczesnej narracji alpinistycznej. Cho¢ w przeciwienstwie do Paszczaka
wyraznie méwi o trudnosciach w pisaniu o wspinaczce, ktore najczesciej za-
stawia na potencjalnego piszacego putapke w postaci oczywistych rozwigzan
stylistyczno-narracyjnych. We wstepie poprzedzajacym Gwiazdy i burzg...
zwrdcil uwage na ambiwalentny status opowiesci gorskich, ktérych sg sche-
matyczne ze wzgledu na nadmierng fachowos¢ albo egzaltacje. Autor jest
swiadomy probleméw ze znajdowaniem adekwatnej formy wilasnego dys-
kursu. Oznajmia zatem:

Wrlasciwie nie pisze o wspinaniu, bo jest to szalenie trudne. Trudniejsze jest
chyba tylko pisanie o pisaniu na temat wspinania...

Gléwne zagrozenie polega na tym, ze w tzw. literaturze gorskiej zbyt fatwo
popada si¢ albo w nadmierng egzaltacje [...], albo w zbyt szczegétowe roz-
wazania techniczne [...]. Nie lubig¢ tego czytac i nie umiem tak o tym pisac.

Czyms, co zawsze ciekawilo mnie w literaturze (lub jak kto woli para-
-literaturze) gorskiej sa misterne relacje miedzy partnerami lub uczestnika-
mi wyprawy [...] - opisane w maksymalnie prosty sposob, czasem jednym,
pozornie niewiele znaczacym zdaniem. Nie przez przypadek najlepsze teksty
gorskie nie sg zwigzane ze sportowymi sukcesami; autorzy koncentruja sie
wtedy na innych elementach wspinania (GB, s. 159).

Rozwigzanie tych klopotéw Radziejowski widzi w przeniesieniu uwagi
na wspinacza i relacje, jakie nawigzuje. Znéw, jak w przypadku innych pi-
szacych alpinistow, kwestia jezyka jest szalenie istotna. Radziejowski ceni
minimalizm stylistyczny i lakoniczno$¢. Widac¢ to cho¢by w obszernosci sa-
mego opowiadania. Tekst jest skondensowany fabularnie, wrecz lapidarny.
Zbliza si¢ do relacji méwionej. Krotkie zdania pojedyncze i rownowazniki
zdan dominujg w opowiesci, ktdra jest w zasadzie pozbawiona dialogow.
W ich miejsce pojawiajg si¢ krotkie przytoczenia pojedynczych wypowiedzi,
ktore styszy lub wyglasza narrator. Chwyty te tworzg iluzje uczestnictwa we
wspinaczce i ewokuja wertykalny ruch. Dynamicznie nastepujace mikrowy-
darzenia i dzialania bohateréw niweluja nuzaca rutyne podobnych opowie-
$ci, poniewaz kondensuja zwykle bogata w szczegdly alpinistyczne akcje do
niezbednego minimum, ktére sprowadza si¢ do informacji o zdobywaniu
kolejnych partii $ciany skalnej. Ta intensyfikacja zbliza si¢ do obrazowania
jukstapozycyjnego, cho¢ nie jest tak radykalna. Koresponduje z tym inny

chwyt koncepcyjny.
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Radziejowski konstruuje relacje miedzytekstowe, co brzmi dos¢ osobli-
wie w kontekscie prozy, ktérej punktem wyjscia jest ekstremalne doswiadcze-
nie przestrzenno-sportowe. Podmiotowa pespektywa sprawia, ze zaleznosci
i podobienstwa pojawiaja sie naturalnie, przefiltrowane przez doswiadczenia
(nie tylko alpinistyczne) narratora, ktéry zanurza czytelnika w wertykalne;j
przestrzeni, wyzwalajacej w nim niemal automatycznie okreslone skojarze-
nia. Dialogowanie nie ogranicza si¢ do rezerwuaru literatury gérskiej. Dys-
kursu Radziejowskiego meandruje migdzy konkretnosciag wspinaczki a jej
zaposredniczaniem przez rozmaite teksty kultury. Ta mediacja potaczy¢ fa-
chowe terminy wspinaczkowe z szersza wiedza, dostepna ogdlnie i budowac
analogie miedzy alpinizmem a innymi praktykami spoteczno-kulturowymi
przy zachowaniu swoisto$ci samego wspinania.

Autor rezygnuje ze stopniowego wprowadzania w wydarzenia i umiesz-
cza odbiorce in medias res. Podazamy wiec za narratorem, ktdry przedstawia
wlasne plany, lecz robi to poprzez wzmianki, aluzje, hasta odsytajace do re-
aliow topograficznych, historii alpinizmu i literatury gérskiej. Narrator roz-
poczyna swoja przygode z Filarem Walkera na Grandes Jorrases w Alpach,
lecz opowies¢ nigdzie nie wskazuje konkretnie tej nazwy. Ta perspektywa jest
osobista, niemal intymna, bowiem ,,ja” przezywa przestrzen wyjatkowo in-
tensywnie jako czg$¢ wlasnej tozsamosci:

[Z]a chwile skonfrontujemy si¢ z mitem. Dla mnie mitem najwiekszym
[...], dla mnie ta droga ma wymiar specjalny. Nie wiem, czy jest to zwigzane
z literatura, widokiem $ciany czy wiecznymi rozmowami na temat ,,trzeba by
na Niego p6j$¢”. ,Na Niego...” - juz dawno spersonalizowalem sobie ten mit
(GB, s. 161).

»Ja rejestruje swoja obecnos¢ i interakcje z otoczeniem. Wtasciwa wspi-
naczka okazuje si¢ do$¢ osobliwa, poniewaz $ciana, po ktérej wspina si¢ bo-
hater i jego towarzysz, jest pelna innych ludzi: wspinaczy i przewodnikéw
prowadzacych klientéw. Nieoczekiwanie wkracza rywalizacja. Narrator siega
po analogie z kolarstwem i poréwnuje grupe wspinaczy do peletonu w Tour
de France lub Giro d'Italia. Spotkani zagraniczni alpinisci sg ujeci zartobli-
wie jako konkurenci do podium, ale tez poprzez popkulturowe klisze i ste-
reotypy. Niemieckojezyczny przewodnik, ktéry wspina si¢ z Japonczykiem,
nie chce przepusci¢ bohateréw, co prowokuje narratora do humorystycznego
komentarza intertekstualnego: ,,Ach ty! — mscisz si¢ za Szarika i Janka Kosa.
Jego partner, Japoniczyk, wspina si¢ powoli na pierwszych metrach zacigcia -
a gdzie milos¢ do kraju Chopina?” (GB, s. 162). Podobnie humorystyczny
ton maja zanotowane wymiany zdan, miedzy réznojezycznymi wspinaczami.
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Final opowiadania jest zwiezly. Stanowi kwintesencje przyjetych zalo-
zen kompozycyjnych, ktérych centrum wyznacza lapidarna anegdotycznos¢.
Z jednej strony narrator méwi wprost o zdobyciu szczytu i radosci, z drugiej
rozmy$lnie rezygnuje z prob opisania widoku, ograniczajac si¢ jedynie do
wymienienia dwdch informacji topograficznych i opisania idealnej pogody
poprzez socjolektalne okreslenie ,Jlampa”?’. Nie pozwala sobie na egzaltacje —
frazem ,cieszymy si¢ jak dzieci” jest wystarczajaco ekspresywny:

Rano kompletnie skostniali rozpoczynamy wspinaczke po zalodzonej skale
[...]. Po niecalych dwdch godzinach jestesmy na szczycie, cieszymy sie jak
dzieci. Petna lampa - na horyzoncie Matterhorn, z drugiej i troche blizej Na-
rozny (GB, s. 163).

Anegdotyczna lapidarno$¢ samego opowiadania stanowi prdébe prze-
pisania intensywno$ci do$wiadczen wspinaczkowych. Radziejowski skon-
densowal opowies¢ pod wzgledem fabularnym, co skutecznie przelamato
schematyzm podobnych historii alpinistycznych. Jednakze nie sprowadzit jej
do protokolanckiego itinerarium czy przewodnika’®. Narzedzia reprezentacji,
jakie wykorzystal, mialy odda¢ procesualno$¢, a jednoczes$nie unikatowosc¢
i intymno$¢ wspinaczki oraz uchroni¢ przed patetycznos$cig lub hermetycz-
noscig narracji gorskich. Autor notuje w koncowym akapicie wstepu:

A samo opowiadanie powstalo w ciggu mniej wiecej pie¢dziesieciu minut.
Jeszcze [...] kiedy to pracowalem ,,na etacie za biurkiem’, w pewnym momen-
cie odlozylem kalkulacje finansowg [...] i - nim si¢ zorientowalem - opowia-
danie bylo skoniczone. Mysle, ze gdybym tej wspinaczki tak silnie nie przezyl -
nie byloby tego tekstu (GB, s. 160).

Pisanie, jesli wierzy¢ temu komentarzowi, miato podazac za doswiadcze-
niem goérskim, wydoby¢ wyjatkowe miejsce, Filar Walkera z autorskiej pa-
mieci, utrwali¢ i umozliwi¢ powtdrne przezycie przesztosci.

Opowiadanie Macieja Ciesielskiego jest wtasciwie podobne do tekstu Ja-
kuba Radziejowskiego — maja zblizony rytm i zbiezne w pewnych punktach
zalozenia koncepcyjne. Ciesielski nieco inaczej rozklada akcenty. Interesuje go
przede wszystkim zachowanie réwnowagi miedzy rekonstrukcja wspinaczki
a jej rejestracjg in statu nascendi. Pojawia si¢ proste i efektywne rozwigzanie
typograficzne, ktére wizualizuje i podnosi komunikatywnos¢ przyjetej struk-
tury kompozycyjno-narracyjnej opartej na formie kolazu czy sylwy. Krotkie

37

V. A. Niepytalska-Osiecka, Socjolekt polskich alpinistéw: analiza leksykalno-seman-
tyczna stownictwa, Krakéw 2014.

Cf. D. Granowski, Kilka stéw na temat przewodnikow wspinaczkowych, 9.05.2017,
https://drytooling.com.pl/serwis/art/artykuly/7615-przewodniki-wspinaczkowe-
-jaki-wybrac (13 IX 2021).
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fragmenty opowiesci zostaly zapisane kursywa i wydzielone obustronnym
wcieciem, natomiast reszte tekstu zapisano pismem prostym. To zréznicowa-
nie sugeruje jakis$ rodzaj odmiennosci poszczegdlnych partii — przesuniecie
czasowe i zmiany fokalizacji. Wyréznione czgsci sg rodzajem cytatu, przywo-
taniem wspinaczki w chwili jej gwaltownego przezywania. Przypominajg wy-
imki z dziennika, cho¢ autor nigdzie nie méwi, ze takowe zapiski prowadzil.
Poprzez typografi¢ autor kontroluje narracje, zachowuje pewna symultanicz-
no$¢ i obniza ryzyko niezrozumiatosci wynikajace z zapisu pozbawionego
takiej segmentacji. Cata opowie$¢ jest klarowna i uporzadkowana, cho¢ mo-
glaby si¢ zmieni¢ w forme ,eksperymentalng’, nieciagla, wrecz bruliono-
wo-sylwiczna. Rozpoczyna sie wprowadzeniem, a jej zasadnicza cze$¢ ma
przejrzysta dramaturgie. Central Scrutinizer jest bardziej uporzadkowany niz
opowies¢ Radziejowskiego, a takze bardziej obszerny i szczegdétowy. Tekst
Ciesielskiego jest bardziej dziennikiem wyprawowym niz krétka, impresyjna
forma czy anegdotycznym ,,protokotem’, a mimo to quasi-diarystyczne par-
tie pozwalajg zajrze¢ we frenetyczne przezycia wspinacza. Juz w ostatnich
chwilach przez pokonaniem $ciany, ,,ja” powiada:

Wisze w ostatnim stanie, spogladam w dot - cala $ciana pode mna, niesa-
mowity widok! Troche wszystkiego nie ogarniam, przez glowe znéw plynie
potok réznorakich mysli: ze to juz koniec, Ze zab napierdala, ze zaraz si¢ na-
jem, ze Nos to chyba najtadniejsza skalna droga $wiata (CS, s. 201, usunieto
kursywe).

Wiasnie wowczas widac, ze opis praktyki wspinaczkowej mimo skupie-
nia na fizyczno-cielesnym i przestrzennym wymiarze bywa nawiedzany przez
modernistyczno-romantyczng wzniostos¢, nawet jesli jest ona przelamywana
przez potoczny, momentami wulgarny jezyk o wyraznych rysach socjolektu
alpinistycznego. Bohater, dialogujac ze sobg, wyznaje nieco zawstydzony:

Jest piekny stoneczny dzien, zaloile$ trudny wyciag, na ktérym podzytes
pare razy, cala Dolina jest pod tobg [...]. Jest po prostu dobrze... Czy nie jest
to jedna z tych chwil, dla ktérych warto zy¢? (CS, s. 198, usunigto kursywe).

Ciesielski opisujac we wstepie proces pracy nad opowiadaniem, zwraca
uwage na momentalno$¢ i swoistg epifaniczno$¢ pisania. Podkresla, ze eks-
presja do$wiadczen alpinistycznych pelni funkcje porzadkujaca. Narracja
przedtuza trwanie wspinaczki, ponownie uruchamia poktady pamigci, po-
zwala powtdrnie obcowac z afektywng przestrzenig gorska.

Po prostu w pewnym momencie, zazwyczaj najmniej spodziewanym,

uswiadamiasz sobie, ze bardzo chcesz co$ napisac i czujesz, ze musisz to zro-
bi¢. Potem [...] piszesz [...] jakby wszystko wydarzylo si¢ wczoraj albo byto
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nagrane na ta$mie, a ty tylko zamieniasz obraz w stowa. [...] Jakby powstanie
tego tekstu bylo integralng czes$cig dawno juz zakonczonej wspinaczki. [...]
Jeszcze raz wszystko przezywasz, od poczatku do samego konca. Gdy juz kon-
czysz tekst, czujesz jakby dopiero teraz co$ si¢ dopetnito (CS, s. 191).

Charakterystyczne jest takze to, ze Ciesielski siega po bardzo nosne po-
réwnanie, gdy konceptualizuje prace pamieci jako tasme magnetofonowa lub
video. Epifania wprawia ja w ruch i inicjuje odtwarzanie, co pozwala sadzi¢,
ze sama wspinaczka nie moze zosta¢ w pelni przepracowana bez wystowie-
nia, a wrecz nie moze si¢ ukonstytuowac jako satysfakcjonujace doswiadcze-
nie. Wspinacz w tym kontekscie jest wytacznie narzedziem transkodujacym
konkretnos¢ przesztych doswiadczen na szerzej dostepng opowiesé, co
na poziomie metaliterackim sugerowaloby, ze autor mimo wszystko pozo-
staje zdeterminowany przez romantyczno-modernistyczne kody literackie.

4. Indywidualizacja i tradycja

W opowiadaniach ze zbioru 15 wyraznie rysuje si¢ problematyka zwia-
zana z nowatorstwem. Powtarzaja si¢ obserwacje dotyczace rutyny wspi-
naczki i obcowania z krajobrazem skalnym oraz nuzacego schematyzmu
opowiesci alpinistycznych. Pojawia si¢ do$¢ dobitnie wyrazana potrzeba in-
nowacji, ktéra ma zagwarantowac wierne przepisanie calej ztozonej praktyki
obcowania ze skalg. To poszukiwanie odpowiednich form wyrazu, refrenicz-
nie powracajace we wstepach do opowiadan, mogltoby sugerowad, ze narracje
wspinaczy pozostaja w orbicie oddzialywania modernistycznej literackosci.
Z tego punktu widzenia analizowane opowiadania gérskie kontynuuja linie
literatury nowoczesnej, skazujac sie poniekad na epigonstwo. Potrzeba wy-
najdowania, odkrywania lub tworzenia takich narzedzi ekspresji, ktére beda
adekwatne wzgledem do$wiadczen, a jednoczes$nie nowatorskie na tle zasta-
nej tradycji literatury gérskiej, sugeruje, ze opowiesci alpinistyczne zbioru 15
sa o wiele bardziej ,,konserwatywne” w sensie literackim niz moéglby $wiad-
czy¢ dynamiczny rozwoj praktyk gérskich w XX wieku i u progu nowego stu-
lecia. Autorefleksyjne komentarze zdaja si¢ potwierdza¢ te obserwacje, cho¢
zarazem nalezy sie zastanowi¢, czy nie mamy jednak do czynienia z prébami
zdystansowania si¢ zardwno wobec tradycji pisania alpinistycznego, jak tez
od modernistycznych determinant tej prozy. Potrzeba innowacji bylaby zna-
kiem zerwania, wyrazonym w dobrze znanej retoryce nowatorstwa. Zna-
mienne wydaje si¢ w tym kontekscie podnoszenie przez autoréw kwestii
autentycznosci (doswiadczenia, wspinaczki) oraz jednostkowej unikalnosci
przezycia w opozycji do zastanych poetyk literatury gorskie;j.
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W omawianych opowiadaniach wida¢ wyraznie zalezno$¢ od swoistego
»kanonu” narracyjnego. Dziedzicza one po wczesniejszych narracjach alpi-
nistycznych i bujdatkach taternickich (np. tekstach W. Birkenmajera, W. Sta-
nistawskiego czy J. A. Szczepanskiego) fascynace ruchem i przestrzenia, co
wyraza si¢ w opisywaniu sposobu poruszania si¢ zaréwno wizualnie, jak tez
poprzez opisywanie wrazen dotykowych®. Mozna z pewnoscig widzie¢ te
kwesti¢ takze w kategoriach przymusu i cechy konstytutywnej narracji alpi-
nistycznych jako takiej, ufundowanej przeciez na doznaniu pionowej prze-
strzeni gorskiej*. Potrzeba odréznienia si¢ od poprzednikéw, o ktérej mowia
wspolcze$ni wspinacze, staje si¢ w tym kontekscie klopotliwa.

Pozadana okazuje si¢ pograniczno$¢. Opowies¢ musi sytuowac si¢ poza
celami czysto uzytkowymi, ale takze obok przeestetyzowanej ,literackosci”
Ma by¢ w zasadzie ekfrazg (a moze nawet hypotypoza)* specyficznego miej-
sca i jego konkretnych wycinkdw oraz samego wspinacza, jego fizycznosci.
Réwniez dynamika relacji miedzyludzkich, jakie pojawiaja si¢ w historiach
wspinaczek, pozostaje zdeterminowana wilasnie poprzez zakotwiczenie ,ja’
w sferze skalno-gorskiej. Fabularno$¢, ograniczona do minimum, zostaje
wlaczona w konstruowanie mozliwie najskuteczniejszej reprezentacji wer-
tykalnej przestrzeni gorskiej, ktéra powinna by¢ przy tym weryfikowalna,
a przez to autentyczna jak rodzaj potencjalnego itinerarium badz partytura.
Zarazem owa partytura powinna by¢ réwnie emocjonujaca jak samo do-
swiadczenie drogi wspinaczkowej. Problem w tym, ze takie zalozenia, cho¢
nie zawsze konsekwentnie realizowane, przyswiecaly piszacym taternikom
i alpinistom w latach 30. XX wieku i p6zniej. Tym, co decyduje o statusie
omawianych tekstow gorskich jako ,heretyckiej” kontynuacji, jest kwestia
subtelnych i pozornie nieznacznych przesunig¢ w obrebie kluczowego kon-
ceptu nowoczesnych opowiesci alpinistycznych.

Alan McNee analizujgc ksztaltowanie si¢ alpinizmu w XIX wieku, wpro-
wadzil pojecie ,cielesnej wzniostosci” (haptic sublime), aby wskazac istotna
réznice, ktéra zadecydowala o wylonieniu si¢ nowoczesnej wspinaczki,
a szerzej kultury gorskiej*’. Haptic sublime jest matryca estetyczno-poznaw-
czg, ktéra pozwala wyraza¢ unikalne doznania gérskie pojawiajace si¢ po-
przez relacje miedzy dotykiem i wzrokiem alpinisty a materialnoscig skaly.
Jest to zjawisko charakterystyczne wlasnie dla doswiadczen alpinistycznych
i wspinaczkowych, poniewaz odnosi si¢ do dialektycznego zwigzku mie-
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Na temat réznic miedzy ekfrazg a hypotypoza cf. R. Stodczyk, Ekfraza, hypotypoza,
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2 A. McNee, op. cit., s. 149-188.
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dzy przestrzenig wertykalng a cialem wspinacza, stale narazonego na realne
zagrozenia®. W tym zwigzku ,wytwarza si¢” zmystowa wzniostos¢. Ten kon-
cept, pojawiajacy sie i rozwijany od pot. XIX wieku, pozwala wspinaczowi
odréznic¢ swoja praktyke od innych form przezywania przestrzeni, ustanowic¢
wlasny dyskurs w opozycji do innych aktywnosci, narracji i dyskurséw oraz
zdefiniowac siebie. Zmystowa (haptyczna) wzniostos¢ byta pojeciem hetero-
genicznym, co sprawialo, ze okreslana w jej ramach skala mozliwych i satys-
takcjonujacych sposobow ekspresji byla rozlegta. Skutkowato to znacznym
i niekiedy nieoczywistym realizowaniem tej fundamentalnej konceptualiza-
cji, cho¢by w postaci surowego, protokolanckiego zapisu pozbawionego re-
fleksyjnos$ci, w ktédrym brak byl sygnalem ,,gérskiej” (cielesnej) wzniostosci.
Zgodnie z ta obserwacja opisowo$¢ bujdalki taternickiej przestata by¢
uzalezniona od wczesnomodernistycznej synestezyjnosci, ewokujgcej
wznioste (na wzoér romantyczny, a wiec bierne, niehaptyczne) doznania. Jej
domeng stalo si¢ sfunkcjonalizowanie cielesnej wzniostosci jako centralnej
kategorii poznawczej i estetycznej. Dziedziczg to analizowane opowiadania.
Natomiast w przeciwienstwie do bujdaltek poszukiwanie narzedzi deskrypcji
nie jest efektem wyzwania rzuconego mechanizmom reprezentacji, ktére na-
pedza pytanie o prawde — o doswiadczenie cielesno-zmyslowej wzniostosci.
Co zatem jest interesujace, jesli nie jest to juz tak pojmowana prawda?
Zachodzi subtelna, a zatem nie zawsze wyrazna, réznica w pojmowaniu
cielesnej wznioslosci wspinaczki, co wyraza si¢ w probach ograniczania jej
obecnodci i dystansowaniu si¢ wzgledem niej, cho¢ towarzyszy temu nie-
wyrazona wprost refleksja o fundamentalnym charakterze tego konceptu.
Prowadzi to w omawianych opowiadaniach do problematycznej niejedno-
znacznosci: przywolywanie doswiadczen wywoluje momentami szczegolnie
wyrazne erupcje zmystowych, ekstatycznych doznan, ktére bywaja btyska-
wicznie wygaszane. Stawia to marzenia o pisaniu poza schematyczng poetyka
narracji alpinistycznych w ambiwalentnym $wietle. Zarazem dostrzeganiu
cielesnej wznioslosci towarzyszy inne przesuniecie koncepcyjne. Dochodzi
do wymiany poje¢: adekwatnos¢ form jezykowych i narracyjnych zmienia si¢
w skutecznos¢, a subiektywnosci pespektywy jako kryterium prawdy prze-
istacza si¢ w idiomatyczno$¢ gwarantujaca podmiotowa autentycznosc.
Wspdlczesnych polskich alpinistow zajmuje poszukiwanie form skutecz-
nych, w dalszej kolejnosci adekwatnych, poniewaz wazna jest wyrazalnos¢
jako dorazna pragmatyka, zgodna z idiomem doznan, nie za$ jako uniwer-
salny sens i niezmienna prawda. Tekst ma odtworzy¢ to, co zapamigtane przez
podmiot (wigc powtdrnie utkac splot do§wiadczen, afektow i przezy¢) i zoba-
czone lub mozliwe do dostrzezenia przez innych (zatem skutecznie przepisac

# Cf.]. Kolbuszewski, Literatura i Tatry..., op. cit., s. 650-651.
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wizualno$¢ w materii jezyka i dyskursu, cho¢ sam autor czgsto watpi w moz-
liwos¢ mediacji), ale takze wlaczy¢ sig, chocby ,,heretycko” w dluga tradycje
nowoczesnego postrzegania gor i pisania o goérach.

Réwniez spektrum klopotéw z rozumieniem mimesis i definiowaniem
literacko$ci bedzie o wiele wezsze, poniewaz kwestie wyrazalno$ci przestaja
by¢ uwiktane w procesy uzasadniania potrzeby wspinania i celowosci pisania
o wspinaczce. Wyrazalnos¢ jest pojmowana dos¢ praktycznie. Oczywistym
jest, ze cialo i przestrzen warunkuja sie, zatem tekst musi po prostu uwzgled-
ni¢ ten obustronny zwigzek. Wspoélczesni wspinacze decyduja si¢ operowaé
literackoscia bliska potocznosci, a niekiedy definiujg swoja poetyke jako nie-
literacka, co zresztg przypomina spory o ,wulgarno$¢” bujdatek taternickich
XX-lecia*.

W zwigzku miedzy opowiescig a komentarzem autorskim staje si¢ wi-
doczny proces nakladania si¢ i zacierania ptaszczyzn opowiadania oraz wspi-
naczki. Pierwotnym impulsem pisania wydaje si¢ doswiadczenia miejsca
i doswiadczenia siebie w tym miejscu. Nastepnie dochodzi do konfronta-
¢ji z mozliwo$ciami wyrazania tych przezy¢ i afektow. Wspinaczka, niosgca
doswiadczenie zmystowej wzniostosci, byta zgodnie z nowoczesnymi opo-
wiesciami alpinistycznymi pierwsza, tekst byl wtorny. Klopot jednak w tym,
ze taka konfrontacja - jak pokazuja teksty i autorefleksje wspdtczesnych al-
pinistéw — dokonuje si¢ poprzez pisanie, a w konsekwencji hierarchia (co
pierwsze — do$wiadczenie czy pisanie?) jest w zasadzie ztudna. Palimpsesto-
wosé¢ opowiadan zbioru 15 jest przede wszystkim temporalna - autorzy
powracaja do niegdy$ przygotowanych i zamknietych opowiesci, za§ same
opowiesci réwniez rodza sie ex post — w niektérych przypadkach wzgled-
nie skutecznie udaje si¢ imitowac symultanicznos¢ pisania i wspinania. Jed-
noczes$nie autorzy analizowanych opowiadan podkreslaja komplementarny,
a nawet konstytutywny, charakter pisania. Rozdzielenie na pierwotne do-
$wiadczenie wspinaczki i wtérne opowiadanie o wspinaniu wydaje si¢ z tego
wzgledu dyskusyjne. Tkanie opowiesci wiaze si¢ z akceptacja nieusuwalnej
palimpsestowosci zapisywanej historii. Jesli bytaby to uniwersalna prawidlo-
wos¢, ktora narodzita si¢ wraz z nowoczesnym wspinaniem - dialektyczna
nierozerwalno$¢ narracji i do§wiadczenia ruchu w wertykalnej przestrzeni -
wowczas tym, co odréznia opowiesci wspolczesnych alpinistéow od ich po-
przednikoéw, bytby wlasnie stosunek do owej prawidlowosci. Wiaze sie z tym
réwniez rezygnacja z form wzniostosci lub dystans wobec nich. Sprawia to,
ze te opowiesci sg juz odmienne niz narracje poprzednikéw mimo pewnych
romantycznych i postromantycznych komponentéw modernistycznego ,,g6-
ropisania”. Autorzy rezygnuja ze znajdowania alibi dla swoich aktywno$ci.
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Nie prébuja wpisywaé wspinania w szersze konstrukcje ideologiczne, kto-
rymi postugiwali si¢ poprzednicy, a ktére dawaly cel ich dzialaniom jako eks-
ploracja, mistyka lub nauka.

Nowatorstwo jawi sie w swietle omawianych opowiadan jako koniecz-
no$¢. Cho¢ innowacja ma ewidentnie rodowod modernistyczny, to funkcjo-
nuje w szerszym kontekscie w realiach p6znej nowoczesnosci. Nie wpisuje
sie w doktryne pogoni za coraz doskonalszymi, ale permanentnie niesatys-
takcjonujacymi narzedziami ekspresji, lecz stuzy osobistym celom piszacego.
Pozwala krytycznie aktywizowac¢ tradycje, kresli¢ swojg odrebnos¢ i sygnali-
zowac obojetno$¢ wobec zewnetrznych teleologii. Spostrzezenie Bogustawa
Kowalskiego na temat wspinania (i pisania o wspinaniu) jako ,ironicznym
spacerowaniu po skale” wydaje si¢ w tym kontekscie przerzuceniem odpo-
wiedzialnosci za skuteczno$¢ srodkéw ekspresji z zewnetrznej tradycji li-
teratury gorskiej na indywidualnego autora-wspinacza. Takie ,intymne”
nowatorstwo opieratoby sie na formach dystansu czasowego, dystansu wo-
bec tematu i automatyzmdw tradycyjnej poetyki oraz wzgledem wspinaczki
jako praktyki kulturowej. Wigzaloby sie¢ takze z akceptacjg autotelicznosci
wspinania, co z kolei zblizaloby wspinaczke i literature, lecz juz bez moder-
nistycznej estetyzacji, ktérej waznym elementem byla zmystowo-materialna
wzniostos¢.
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