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The word in nonliterary works of art.
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Abstrakt

Artykul poswigcony jest analizie rzezby Andrzej Bednarczyka Pole anielskich
szeptow, nazwanej przez autora poematem. Rzezba Bednarczyka to kilka rzedéw
kamiennych graniastostupéw; na kazdym wyryte jest inne stowo. Ze wzgledu na
sposob wspdlistnienia stow, materialu, w ktérym zostaly wyryte, ukladu calosci
dzieto to mozna nazwa¢ multimodalnym lub intermedialnym. Artykuf stara sie
odpowiedzie¢ na pytanie, na ile ta realizacja jest przykladem poezji konkretnej,
a na ile - hipertekstem.

Abstract

This article analyzes sculpture of Andrzej Bednarczyk Pole anielskich szep-
tow. Authors names this sculpture as a poem. BednarczyK’s sculpture consists
of several rows of stone prisms. At each prisms engraved is different word. This
work of art can be named multimodal or intermedia because of coexistence
words, the material in which they are inscribed and the whole structure. The ar-
ticle tries to answer the question: is this sculpture an example of concrete poetry
or hypertext.
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ROBERT UTKOWSKI

Slowo w ,,nieliterackich” przekazach artystycznych.
Pole anielskich szeptow Andrzeja Bednarczyka:
poezja konkretna czy hipertekst?

W 1998 roku w parku Centrum Rzezby Polskiej w Oronsku krakow-
ski artysta Andrzej Bednarczyk ustawil obiekt — rzezbe zatytutowang Pole
anielskich szeptéw. Sam artysta nazywa te prace ,,poematem”. To dosy¢ prosta
w formie realizacja, cho¢ z bogatg symbolika. Kompozycja sktada si¢ z czter-
dziestu o$miu kamiennych graniastostupéw rozmieszczonych na planie kwa-
dratu. Siedem rzedéw kolumn, po siedem kolumn w kazdym rzedzie, z wy-
jatkiem srodkowego. W samym srodku wyrysowanego kolumnami kwadratu
zostato puste miejsce. Srodkowej kolumny po prostu nie ma. Warto to puste
miejsce zapamietac.

S

A. Bednarczyk, Pole anielskich szeptow (fot. R. Utkowski)

Tak opisana praca Bednarczyka przypomina realizacje tworcoéw z kregu
minimal-artu (schowany, ukryty artysta, lapidarno$¢ wypowiedzi), jedno-
cze$nie blisko jej tez do land-artu, dziatania w przestrzeni, wykorzystania
natury, wrysowania si¢ w nia i poddania si¢ jej dzialaniu, bo z biegiem lat
warunki atmosferyczne stopniowo beda niszczyty kamienng strukture, prze-
ksztalcaly jej otoczenie. Ale w Polu anielskich szeptow pojawia si¢ stowo —
i zmienia charakter tego przekazu. Na kolumnach, mniej wigcej na wyso-
kosci wzroku, artysta umiescil wyrazy badz zwiazki wyrazowe. Na kazdej
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kolumnie wyryty jest inny tekst, na wielu z nich ten sam wyraz powtarza si¢
na kazdym boku danej kolumny. Wyryte wyrazy to migdzy innymi (w przy-
padkowej kolejnosci):

czas mys$l plochliwy powoli
leczac bog pieszczac
ptynie wiecznosé tworzy harmonia
porzuca glosem $wierszczy pomrukujac
: ie$n
cisze : : P
pokonuje aniol martwym skrzydlem
trwa delikatnie ] o
cala aniotom zmieszany z kamieniem
. ozywia $wit
rawdzi T
p wy pradawna materializuje

A. Bednarczyk, Pole anielskich szeptow (fragment; fot. R. Utkowski)

Praca Bednarczyka staje w dlugim szeregu realizacji wczesniejszych, in-
nych autoréw, wykorzystujacych stowo czy uklady liter, cho¢ jednak w pew-
nej do nich opozycji. Z jednej strony jej korzeni mozna szukac juz w pracach
Wiadystawa Strzeminskiego, jego sztuce ikonosferycznej, w ktorej dzieto
sztuki niczego nie odwzorowywalo, nie odtwarzalo, czy w eksperymentach
tegoz artysty z krojem pisma, poezjografig (tom Z ponad Juliana Przybosia),
ktéra miala by¢ dzielem sztuki, samodzielng konstrukcja, a nie ilustracjg do
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tekstu'. Z drugiej strony Pole... przypomina ,obiekty tekstowe” Stanistawa
Droézdza, artysty wyrostego z literatury, ale przez srodowisko literackie od-
rzuconego, ktory zrealizowal si¢ i zdobyl rozglos w sztukach wizualnych.

Ze wzgledu na sposob wspolistnienia stéw, materiatu, w ktérym je wy-
ryto i ukladu calosci dzieto Bednarczyka mozna nazwaé¢ multimodalnym
(wykorzystujacym wiele form wyrazu, ktére wzajemnie sie uzupetniaja) czy
intermedialnym. Oba elementy, stowo i obraz?, maja tu jednakowe znacze-
nie. Zaréwno tekst, jak i rzezba, uzupelniaja sie p6t na p6t. Zadnego z tych
elementéw nie mozna poming¢, bo - jak podkresla Malgorzata Dawidek-
-Gryglicka, piszac o tekstach wizualnych - stowo domaga si¢ w nich dla sie-
bie przestrzeni na tej samej zasadzie, co obraz: ,tylko integracja tych dwdch
$rodkoéw przekazu pozwoli na pelny odbiér zawartych w dziele tresci™. Inte-
resujaca jest kwestia, czy realizacje Bednarczyka mozna przypisa¢ do hiper-
tekstow, czy tez bardziej jest to poezja konkretna.

Rzezba stangla w przypatacowym parku w Oronsku. W tym wypadku je-
dynie nazwa placéwki (Centrum Rzezby Polskiej) sygnalizuje, ze to, co usta-
wione w przestrzeni poza-wystawienniczej, takze moze by¢ przedmiotem
artystycznym. Ale w patacowym parku tatwo o tym zapomnie¢, rzezba stoi
w odlegtym rogu, dookofta tylko trawa i drzewa. Mozna zresztg podejrzewac,
ze gdyby artysta mial taka mozliwos$¢, jego praca stanetaby w srodku mia-
sta, taki czy lasu. Ani mury muzeum, ani otoczenie wystawienniczych sal nie
przypominaja o tym, ze jest to dzielo sztuki. Dzigki temu odbiorca ma inny
z tym dzietem kontakt. Bardziej intymny. Przy takiej ekspozycji autor staje
sie malto widoczny. Dzieto jest samo w sobie. I trochg jakby samo dla siebie.

Rosnie tym samym rola odbiorcy. A to rola szczegdlna. Bo, podobnie jak
w poezji konkretnej, Pole anielskich szeptow wymaga aktywnego odbioru. Po-
ezja konkretna taczy poezje i sztuki wizualne - czyli takze rzezbe i instalacje,
bo w przypadku pracy Bednarczyka stowo ,,rzezba” wydaje si¢ nieadekwatne.

' Strzeminski, pracujac nad ukladem tomu Z ponad, pisal do Przybosia o klopotach
zwigzanych z budowg jednego z wierszy, sugerujac autorowi, aby jeszcze nad tym
tekstem popracowal, bo wydaje si¢ mu (Strzeminskiemu) mato jednolity. ,,Strzemin-
ski ttumaczy Przybosiowi, ze projektujac uktad graficzny Z ponad usitowal wezué sig
w intencje autora, zaja¢ jego pozycje — a wiec jakby pisa¢ wiersz na nowo, konstru-
owac go z liter i stéw, a nie ilustrowa¢ poetycka tres¢ typograficzng formg”. Adam
Szymczyk, Wiecej znaczy, zanim znaczy, [in:] http://www.dwutygodnik.com/arty-
kul/5866-wiecej-znaczy-zanim-znaczy.html (dostep: 07.07.2015).

Obraz w znaczeniu tego, co widzimy niejako ,,przy okazji’, patrzac na poszczegdl-
ne wyrazy: umieszczenie stéw na stupach, same stupy, ich uktad, umiejscowienie
w przestrzeni; nie tylko znak, ale takze to, przez co ten znak jest dookreslony, jego
kontekst, interpretant.

* M. Dawidek-Gryglicka, Historia tekstu wizualnego. Polska po 1967 roku, Krakéw-

Wroctaw 2012, s. 28.

Robert Utkowski



Sama grafika zapisu jest tu nieco mniej istotna, za to wazniejsza jest strze-
listo§¢ kamiennych graniastostupdw, przywodzaca na mysl smukle wieze
katedr i tym samym podsuwajaca interpretacje wyrytego na nich tekstu. Ty-
pografia tekstu, czy - jak w tym wypadku - ukfad i rozmieszczenie elemen-
tow spelniajg takg samg funkcje, jak rym czy rytm w tradycyjnej poezji. Ale
w poezji konkretnej element znaczacy jest uprzywilejowany. Stowo jest ma-
teria, ktora w tym wypadku takze ma zwrdci¢ na siebie uwage. Jak definiuje
Urszula Pawlicka, ,poezja konkretna to eksperymentowanie na tworzywie
jezykowym poprzez odrzucenie ujecia syntaktycznego i konwencjonalnej
skladni. [...] Poezja konkretna polega na doswiadczaniu utworu, a nie na
jego rozumowaniu, stad warstwa semantyczna jest zredukowana™.

Tak samo role ,,stowa” w swojej twdrczosci widziat jeden z czolowych
polskich przedstawicieli poezji konkretnej, Stanistaw Drézdz. Jego zdaniem
poezja konkretna to wyizolowanie stowa z kontekstu jezykowego, a takze
z kontekstu rzeczywisto$ci pozajezykowej, zeby stowo bylo jak gdyby samo
w sobie i dla siebie znaczylo. Chodzilo o zautonomizowanie stowa. ,W poezji
konkretnej forma jest zdeterminowana trescig, a tres¢ formg™.

W pracy Stanistawa Droézdza zatytulowanej Miedzy Tadeusz Stawek wy-
réznial trzy poziomy konstrukcyjne: makroprzestrzenny, czyli tekst przybiera
ksztalt trojwymiarowy; mikroprzestrzenny - tekst powstaje poprzez zlozenie
go z pojedynczych znakéw; psychologiczny - to poziom, na ktérym odbiorca
uswiadamia sobie, ze jest elementem wigzacym, obywatelem wiersza®.
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S. Drézdz, Miedzy (http://www.drozdz.art.pl)
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U. Pawlicka, Cyfrowa poezja konkretna, [in:] http://www.ha.art.pl/prezentacje/42
-slownik-gatunkow-literatury-cyfrowej/2174-slownik-gatunkow-literatury-cyfro-
wej-cyfrowa-poezja-konkretna.html (dostep: 08.07.2015).

Vide: http://culture.pl/pl/tworca/stanislaw-drozdz (dostep: 08.08.2015).

Vide: M. Dawidek-Gryglicka, Historia tekstu wizualnego, s. 173.
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Z takimi samymi poziomami konstrukcyjnymi zostaje skonfrontowany
odbiorca-czytelnik realizacji autorstwa Andrzeja Bednarczyka. Po pierw-
sze graniastostupy z wyrytymi na nich stowami tworza kompozycje prze-
strzenng, cho¢ tu akurat samo slowo nie jest ,,tréjwymiarowe”. Bednarczyk za
to rzezbi je na kazdym boku kamiennej kolumny, stawiajac stowo jakby w roli
Swiatowida, patrzacego w cztery strony $wiata, podnoszac tym samym jego
znaczenie. Po drugie tekst powstaje poprzez zfaczenie poszczegdlnych stow,
po trzecie wreszcie — to widz jest elementem wigzacym, bo to on, odbiorca,
dokonuje ostatecznego zespolenia wszystkich elementéw, dookreslenia ich,
nalozenia na to, co daje mu artysta z siatki swoich doswiadczen i dopiero
z calej tej plataniny wylonienia sensu lub senséw.

Ale od prac Stanistawa Droézdza i od typowych przyktadow poezji kon-
kretnej r6zni Bednarczyka podejscie do samego materiatu: do stowa. W re-
alizacji Bednarczyka, w przeciwienstwie do dziel Drézdza, na plan pierw-
szy nie wysuwa si¢ wynikajaca z dewaluacji stowa préba przywrécenia mu
jego ostrosci i jednoznacznosci. Mozna odnie$¢ wrazenie, ze Bednarczykowi
chodzi wtasnie o to, zeby zmetaforyzowaé przekaz, a przez to skierowaé
uwage odbiorcy-czytelnika na ,,porzadek kosmosu™. Stad m.in. ,prawda’,
~wiecznos$¢’, ,bog” I stad prosty, bardzo regularny ukfad catej kompozycji.
I stad tez regularne, blizniaczo podobne, proste kamienne stupy, wyglada-
jace tak, jakby nie tkneta ich reka rzezbiarza. Sam Bednarczyk wobec Sta-
nistawa Drozdza okresla sie nastepujaco: ,,Drozdz buduje literackie brzmie-
nie przestrzeni. Tam nie ma podazania, zaglebiania si¢ w lekture. To prace
stacjonarne. A u mnie wchodzi si¢ w tekst, jest zaglebianie si¢ w tekst, ale
zaglebianie nie-jednokierunkowe™. Bednarczyk swoje prace nazywa ,,poezja
labiryntowg’, bo wedruje si¢ po nich jak po labiryncie, w rézne strony.

Mowiac inaczej, Pole anielskich szeptow jest zrealizowanym poza Inter-
netem, a takze poza kartka papieru przyktadem hipertekstu. Tu takze wazna
jest otwarto$¢ odbiorcy, jego gotowos¢ na podjecie wyzwania, zaangazowanie
w odkrywanie coraz to nowych uktadéw. Do wizualnego odbioru dziela do-
chodzi jeszcze wedrowanie i odczytywanie znaczen. Do Pola anielskich szep-

7 Janusz Krupinski o pracach Andrzeja Bednarczyka pisze: ,,Bednarczyk znajduje sie-

bie poprzez samoograniczenie, rezygnacje z samego siebie. Jego idealem jest, jak
sadze, bezosobowe czy ponadosobowe dzielo, nieskazone przez fantazje czy wy-
obraznie, kaprys czy wole artysty, a oddajace sprawiedliwos¢ porzadkowi... Porzad-
kowi kosmosu - temu samemu, ktérego przejawem jest chociazby zwykty kamien?
Porzadkowi przedustawnemu? Ostatecznemu? Ideatem artysty dzieto samo w tym
porzadku szukajace poczatku? Zrédta?”; cyt. za: K. Jankowiak-Gumna, Andrzej
Bednarczyk, [in:] http://www.pgs.pl/pol/Artysci/A-D/Bednarczyk-Andrzej (dostep:
09.07.2015).

Notatki z rozmowy autora artykutu z Andrzejem Bednarczykiem, 8 lipca 2015 r.
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tow nie trzeba bac si¢ wej$¢ — pisza autorzy notatki zamieszczonej w ,,Ma-
gazynie Oronskim”. ,,Mozna to zrobi¢ w dowolnym miejscu, wybra¢ kazda
mozliwg droge [...]. Kazda wybrana droga bedzie wlasciwa i stworzy inny
ciag logiki poematu. Autor dziela podpowiada: poemat Pole anielskich szep-
tow jest utworem poetyckim wpisanym w tréjwymiarowe pole logiczne™.
Poniewaz do gotowych leksji, najmniejszych czastek hipertekstu — w tym
wypadku pojedynczych stéw badz zwigzkéw wyrazowych - odbiorca-uzyt-
kownik nie moze dodawa¢ w przypadku ,czytania® Pola... nowych, zatem
bylby to hipertekst eksploacyjny’®, pozwalajacy na swobodne ,,wedrowanie”
i wybieranie swoich $ciezek odczytania, ale bez mozliwosci ich zmieniania.
Pytanie, czy w przypadku realizacji takiej jak omawiana mozna w ogéle
mowic o hipertekscie? Na pewno tak. Bo cho¢ dzis$, méwiac o hipertekstach,
w pierwszej kolejnosci przychodza na mysl realizacje cyfrowe, gtéwnie wy-
korzystujace mozliwosci Internetu, to warto pamigtaé, ze sam hipertekst
pojawil si¢ na dlugo przed Internetem. Po drugie nawet elektroniczny tekst
przyjmuje ksztalt, jaki ustalili i zaprogramowali projektanci strony i inni jej
tworcy'!. Tekst Pola anielskich szeptow przyjmuje ksztalt ,,zaprogramowany”
przez Bednarczyka. W tym sensie idea jest podobna, zmienia sie¢ tylko two-
rzywo. Bednarczyk buduje swoj tekst nie w oparciu o internetowe strony czy
kartki papieru, a ryjac go w kamieniu. Realizacja ustawiona w parku w Oron-
sku daje mozliwo$¢ - tak, jak dajg ja hiperteksty literackie - aczenia po-
szczegolnych leksji na wiele sposobow. Cho¢ bez linkéw, jak w przypadku
hipertekstow cyfrowych. Nie trzeba klika¢, zeby przejs¢ dalej. Nie potrzeba
tez odsylaczy czy przypisow, jak w hipertekstach realizowanych za pomoca
tradycyjnego druku. Zaleznie od tego, w ktérym miejscu wejdziemy do tego
labiryntu, jaki wybierzemy poczatek i w jakiej kolejnosci bedziemy odczy-
tywac slowa, wylonig sie z nich rézne sensy. Stojac na zewnatrz tej pracy
czytelnik decyduje najpierw, od ktdrej strony kwadratu chce zacza¢. Kazda
strona ma wypisane na zewnetrznych $cianach stupéw pojecia BOG, CZAS,
ANIOL, WIECZNOSC. Czytanie zaczyna sie zatem od jednego z tych stéw.
Po wybraniu strony trzeba wybra¢ $ciezke - kazda strona oferuje szes¢ ta-
kich drog (szes¢ przejs¢ miedzy ustawionymi na kazdym boku siedmioma
stupami). Wybierajac np. strone CZAS kolejnym krokiem moze by¢ stowo
~plochliwy”, potem np. ,leczac” Zaczynajac od strony BOG, czytaé mozna
kolejno: ,,porzuca’, ,,pieszczac’, lub, zmieniwszy trase: ,,pomrukujac’, ,,two-

* [b.a.], Stowo w trzech wymiarach, ,Magazyn Oronski. Informator Centrum Rzezby
Polskiej” 1998, nr 4/07/98, s. 3.

10 M. Pisarski, Hipertekst — definicje: rodzaje hipertekstu, [in:] http://techsty.art.pl/hi-
pertekst/definicje/definic2/definic3.htm (dostep: 06.07.2015).

1 ].D. Bolter, Komputery, hipertekst i remediacja druku, przel. A. Maltecka, M. Taba-
czynski, Krakoéw-Bydgoszcz 2014, s. 19.
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rzy”. Wszystkie nastepujace po sobie stowa skladajg si¢ w zdania. W takim
odczytywaniu elementy moga si¢ powtarzaé, odbiorca nie musi i$¢ od wy-
razu do wyrazu liniowo, moze wraca¢ i odczytywaé od konca, zmieniajac
trase, moze tez przeskakiwa¢ wzrokiem na elementy znajdujace sie dalej;
ilos¢ mozliwych wariacji jest zatem praktycznie nieograniczona. Przykla-
dowo wybrane uklady wyrazow:

czas plochliwy leczac powoli plynie

bdg tworzy pomrukujac

pradawng piesn martwym skrzydlem pokonuje cisze delikatnie
prawda ozywia wieczno$¢

czas plynie powoli siejagc harmonie tajemnica nuci wiecznos$é
bdg porzuca pieszczac

Troche te uklady przypominaja poezje Pawta Filasa czy Jakuba Ekiera
z wezesnych lat dziewiecdziesigtych ubieglego wieku. Poréwnanie nie bez
przyczyny, bo u obu wymienionych poetéw w wiersze mocno wpisana byta
pewna wyznawana przez nich filozofia. U Ekiera dalo si¢ ,wystysze¢” echa
buddyzmu Zen, a o Filasie Artur Grabowski pisal, ze raczej sa to tajemnicze
przestania, objawienia lub nauki medrca, znaki i szyfry, polaczone pozor-
nie bez zwigzku, wymagajace nie tyle klucza, co pewnego wtajemniczenia'?.
W podobny sposéb do swojego $wiata zaprasza Andrzej Bednarczyk. I jed-
noczesnie Bednarczyk takze za punkt wyjscia do pracy wybiera kojarzacy sie
z kabalg magiczny kwadrat'. Roznica jest taka, ze Ekier i Filas swoje ksigzki

2 A. Grabowski, Siedem przeswitow, ,,Kresy” 1994, nr 2, s. 180.

Y Inspiracjg do Pola anielskich szeptéw byl miedzioryt Albrechta Diirera Melancholia,
na ktérym na pierwszym planie przedstawiona jest zamyslona, smutna postaé ze
skrzydtami, ktérg otaczajg rézne przedmioty, w tym m.in. piramida, klepsydra, bryly
geometryczne, ostrze, drabina, dzwon, pies. W rekach postac trzyma cyrkiel, za jej
plecami jest kwadrat magiczny. Wiekszo$¢ tych przedmiotéw kojarzy sie z templa-
riuszami, iluminatami czy masonami. Sam, najwazniejszy dla Bednarczyka, kwadrat
magiczny czesto wigzany jest z kabalg. To wlasnie na kwadracie magicznym Andrzej
Bednarczyk oparl Pole anielskich szeptow: calo$¢ podzielona jest na szesnascie pol,
wyznaczonych czterdziestoma o$mioma stupami. Ale, jak twierdzi artysta w rozmo-
wie z autorem niniejszego artykulu, dla interpretacji tego dziela te kabalistyczne pro-
weniencje nie maja znaczenia. Sam kwadrat magiczny jest za to istotny: w magicz-
nym kwadracie suma cyfr w kazdej kolumnie, w kazdym wierszu oraz po przekat-
nych musiata by¢ taka sama, miata by¢ zachowana réwnowaga. Bednarczyk bierze za
wzor magiczny kwadrat, bo jego zamierzeniem jest, aby poemat Pole... odczytywany
w kazdym kierunku byl sensowny. Jak moéwi artysta: nie ma wadliwych odczytan.
Trzeba takze odnotowaé, ze stupy ustawione na kazdym zewngtrznym rogu nie
majg wyrytego na wysokosci wzroku stowa, maja za to wyryte mniej wigcej na
wysokos$ci pol metra od ziemi imi¢ archaniota, na kazdym rogu inne: Gabriel, Rafat,
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wydali, wierszom dajac zamkniete uklady. Bednarczyk swéj ,,tekst” wyrzezbit,
zostawiajac go otwartym. Kazdy sam moze utozy¢ sobie swdj tekst. To tekst,
w ujeciu Barthesowskim, ,,pisalny”, wymagajacym aktywnosci uzytkownika
i niedajacy sie uchwyci¢ jednym sensem. ,,To, co pisalne, to powie§ciowos¢
bez powiesci, poezja bez wiersza, esej bez dysertacji, pisanie bez stylu, wy-
twarzanie bez wytworu, strukturowanie bez struktury”*. Jak przypomina
Malgorzata Dawidek-Gryglicka, Barthes — analizujac opowiadanie Balzaka
Sarrasine — ,,zaobserwowal réznice w sposobach «wejscia» do tekstu. Zgod-
nie z uwagg Barthesa mozna «realizowac» lekture w roznych jej punktach,
poniewaz zaden z nich nie jest tym priorytetowym i wlasciwym - funkcjo-
nuja one réwnowaznie. Obserwacja Barthesa dotyczy zatem kardynalnego
problemu hipertekstéw, mianowicie braku ich zdefiniowanego poczatku
i konca, a takze centrum powiesci™*>.

W przypadku Pola... centrum, jesli przyja¢ te kategorie, fatwiej wyzna-
czy¢. Warto przypomnie¢ puste miejsce, ktore artysta zostawil w samym
$rodku ustawionego z graniastostupéw kwadratu. W §rodku rzezby nie ma
graniastostupa z kolejnym stowem. Dla Mitosza Zielinskiego, architekta, wta-
$nie to puste miejsce jest najciekawsze:

Pustka ta wydaje si¢ by¢ przygotowana dla doswiadczajacego tego dzieta
czlowieka. To mysl w glowie tego cztowieka dopetlnia i konczy dzieto. Dopiero
czlowiek nadaje sens i warto$¢ dzietu. Rzezbiarska praca Andrzeja Bednarczy-
ka pt. Pole anielskich szeptow przekonuje, ze aby przedsiewziecie projektowe
miato sens, musi w swoim centrum miesci¢ czlowieka jako gtéwny podmiot
procesu projektowego'®.

To (zdaniem Dawidek-Gryglickiej brakujace u Barthesa) ,,centrum po-
wiesci” W centrum Bednarczyk stawia cztowieka, odbiorce, ktdry z tej wla-
$nie perspektywy, po przejsciu réznych $ciezek, bedzie dokonywal proby
syntezy, interpretacji. I cho¢ nadal bedzie mogt ,,rozgwiezdza¢ tekst’, to jed-
nak pewng pozycj¢ wobec tego tekstu przyjmie: bedzie w centrum"’.

Uriel, Michat. Jak méwi A. Bednarczyk, umiescil imiona archaniotow duzo nizej
niz wszystkie pozostate stowa, poniewaz nie maja znaczenia dla odczytan tekstu,
nie wchodza w zakres samego poematu.

4 R. Barthes, S/Z, przel. M.P. Markowski, M. Golebiewska, [w:] Teorie literatury XX
wieku. Antologia, red. A. Burzynska, M.P. Markowski, Krakéw 2006, s. 362.

* M. Dawidek-Gryglicka, Historia tekstu wizualnego, s. 51.

6 M. Zielinski, Twoérczos¢ projektowa a partycypacja spoteczna w ksztattowaniu krajo-
brazu - wprowadzenie do problematyki, ,Przestrzen i FORMa” 2012, nr 17, s. 458,
[in:]: http://www.pif.zut.edu.pl/pif-17_pdf/D-04_Zielinski.pdf (dostep: 08.07.2015).

17 Jak mowi Andrzej Bednarczyk: cztowiek staje w centralnym miejscu, staje tam, gdzie
pustka, zamilkniecie, przedarcie si¢ poza stowa (w rozmowie z autorem artykutu,
08.07.2015).

Stowo w ,,nieliterackich” przekazach artystycznych. Pole anielskich szeptow...
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Pole anielskich szeptéw jest przykladem realizacji poezji hipertekstowej,
w kazdym razie na pewno o tyle, o ile hipertekstowe sg wszystkie realizacje
dajace mozliwo$¢ dowolnego (niemal) skladania elementéw. Dzielo Bednar-
czyka przypomina nieco pudetko klockéw lego: producent zatozyl jeden lub
kilka wzoréw, ktére mozna zestawié, w rzeczywistosci z tych samych elemen-
tow da si¢ ulozy¢ duzo wiecej konstrukeji, rownie uprawnionych do istnie-
nia. Ale na pewno nie da si¢ ulozy¢ wszystkiego. Bednarczyk ,wprogramo-
wal” w swoja prace pewna liste odczytan. Prawda, nieskonczong, ale jednak
realizujacg tylko pewien zbiér elementéw. Nie podejrzewam, zeby lektura
— kontakt z Polem anielskich szeptow — kogo$ sklonita do §miechu. Nie da
sie jej odczytac jak opowiesci s.f. czy fantasy. To raczej refleksyjna opowiesé
o miejscu cztowieka. Nie ,,konfesyjna’, to zadna spowiedz, to raczej préba po-
wigzania tego, co ziemskie, z tym, co ,ponad’, transcendentne, i ustawienie
w $rodku Widza. Bednarczyk zdaje sie mowi¢, ze zawsze jesteSmy w jakims
~pomiedzy”. Z ziemia wigze nas natura, w ktorej ta praca staneta. Kamienne
stupy kojarzg sie z trwaloscia i nieprzemijalnoscia, z ,,byciem” wiecznym, ale
nie chodzi o wieczno$¢ dla pojedynczej osoby, bo jednostka w starciu ni-
cosci z wieczno$cig musi przegraé, chodzi o ,,bycie” ogdlnie, istnienie jako
ludzko$¢. Wyryte na kolumnach stowa, niemal wieczne, uwznioslone, skiero-
wane w cztery strony $wiata, zatem wszystkowidzace. Bog — Stowo. Stowo —
Bég. Bednarczyk w dobie sztuk wizualnych i cywilizacji obrazkowej stawia
na stowo i podkresla jego wage. Jednoczesnie ustawiony w srodku czlowiek
otoczony jest tymi stowami. Niemal — wiecznymi. Niemal, bo natura z bie-
giem czasu slowa zatrze, rozmyje, znieksztalci. Czyz to nie metaforyczny
obraz nas na Ziemi? Otoczeni przez stowa, modelujacy przestrzen, bedacy
w $rodku, a jednocze$nie nietrwali, mali, zagubieni, skaczacy z sensu na sens,
rozgwiezdzajacy teksty.
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