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W Swiecie
aforyzmow



Od teorii do praktyki dydaktycznej.
Uniwersalizm staroZytnych sentencji

Von Theorie zur didaktischen Praxis.
Universalismus der antiken Sentenzen

Agata Chrobot

Kluczowe slowa
aforyzm, dydaktyka, wychowanie, humanizm, facina

Schliisselworte
Aphorismus, Didaktik, Erziehung, Humanismus

Abstrakt

Aforyzmy starozytnych Grekéw i Rzymian zaspokajajg naturalng dla cztowieka
ciekawos¢, stanowig zZrodto wiedzy o przesziosci, ukazuja dawne zwyczaje, oby-
czaje, kulture, doswiadczenia spoteczne i polityczne. Ale nade wszystko stuza
wychowaniu, osiagnieciu dojrzalosci umystowej i duchowej. Spajaja wspotczesnosé
z przeszto$cig. Przesycone duchem najprawdziwszego humanizmu, umilowaniem
czlowieka pozwalajg pozyskac¢ ogromny teren ludzkiego doswiadczenia, dzigki
ktéremu latwiej pojmiemy swoje miejsce w otaczajacej nas rzeczywistosci.

Abstract

Die Aphorismen der antiken Griechen und Rémer kommen der natiirli-
chen Neugier der Menschen nach und gelten zugleich als ein Wissensschatz tiber
die Vergangenheit, fixieren alte Brauche und Sitten, widerspiegeln die dama-
lige Kultur wie auch soziale und politische Erfahrungen. Vor allem dienen sie
aber der Erziehung, dem geistlichen und mentalen Reifen. Sie vereinen auch
Gegenwart mit der Vergangenheit. Die Aphorismen sind mit dem Geist des
echten Humanismus durchdrungen und mit der Liebe zu den Menschen. Sie
lassen den grofen Bereich der menschlichen Erfahrung erkennen, wodurch man
leichter eigenen Platz inmitten der uns zukommenden Wirklichkeit erfassen kann.

Od teorii do praktyki dydaktycznej
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Agata Chrobot
Od teorii do praktyki dydaktycznej. Uniwersalizm starozytnych sentencji

Sententia est oratio sumpta de vita, quae aut quid oporteat in vita breviter ostendit.

Sentencja jest t o powziete o Zyciu orzeczenie, ktére w sposob zwiezty ukazuje
albo co istnieje w zyciu, albo co istnie¢ powinno - tak definiuje sentencje tekst
Rethorica ad Herennium IV 24. Sentencja podaje zatem w krétkim zdaniu jakas
ogolng prawde lub nauke o zyciu, stanowi wynik obserwacji i do§wiadczenia.
Ton jej jest najczesciej powazny, a autorstwo czesto poswiadczone, gdyz wywodzi
sie przewaznie z tworczos$ci pisanej. Sentencje nazywa sie czesto z jezyka grec-
kiego gnomami lub aforyzmami, z facinskiego takze maksymami (od maxima
polaczonego z domyslnym praecepta — najwazniejsze pouczenia). Kwintylian
w Institutio oratoria VIII 5, 3 pisze, Ze nazwa sententia zostala zapozyczona przez
podobienstwo z ,,orzeczenia (wyroku) sagdowego”

Czemu zatem ma stuzy¢ uczenie i uczenie sie sentencji w XXI wieku - czasach,
w ktorych fatwy dostep do internetu umozliwia natychmiastowe znalezienie czy
przettumaczenie szukanych maksym? Temu samemu, czemu stuzylo w starozytnej
Grecji, kiedy czytano i uczono si¢ na pamie¢ w szkole wypowiedzi Siedmiu Me-
drcéw czy Pitagorasa, sentencji Homera i tzw. Gnomikéw. Podobnie Rzymianie
utrwalali maksymy Katona Starszego, Publiusza Syrusa czy Warrona. Przystowia
sg przeciez madroscig narodéw. Zaspokajajg naturalng dla cztowieka ciekawosc¢,
stanowia zrodlo wiedzy o przesziosci, ukazuja dawne zwyczaje, obyczaje, kulture,
doswiadczenia spoleczne i polityczne. Ale nade wszystko - stuza wychowaniu,
osiggnieciu dojrzalosci umystowej i duchowej. Od poczatku bowiem w Europie
problem wychowania cztowieka wigzal si¢ ze studiami nad starozytnoscia.

Chcialabym na wybranych sentencjach pokaza¢, ze moga one by¢ bardzo
przydatne nie tylko na lekcjach jezyka lacinskiego, ale takze jezyka polskiego,
historii, jezykéw nowozytnych. Z ogromnej liczby aforyzméw wybratam zaledwie
niewielky czastke, ktora, moim zdaniem, moze sta¢ si¢ pomystem na ciekawe
zajecia. Na zakonczenie artykulu pozwole sobie podac przyklad zajec z zastoso-
waniem aforyzmu. Maksymy starozytnych Grekéw i Rzymian wpajaja przeciez
pozytywne pojecia, sady, przekonania, normy moralne i intelektualne. Ucza
logicznego myslenia i wnioskowania, pomagaja wystawiac sie prosto i precyzyj-
nie, poglebiaja humanizm i patriotyzm. Dlatego nie wolno o nich zapomina¢
na akademickim etapie nauczania.

Warto$¢ i znaczenie znajomosci jezyka tacinskiego dla ogélnego wyksztalcenia
i wychowania najlepiej oddaja stowa Marka Tuliusza Cycerona: Non tam praecla-
rum est scire Latine, quam turpe nescire (Brutus 37, 140). Tym cytatem z Cycerona
rozpoczynam juz od 20 lat kazde pierwsze zajecia z jezyka tacinskiego — znajomosé¢
taciny moze nie jest przedmiotem chluby, ale jej nieznajomos¢ przynosi wstyd. Te
stowa najwiekszego méwcy starozytnego $wiata sg narzekaniem na brak pietyzmu
dla jezyka wsrdd szerokich kregow, wyrazaja poglad, ze dobrze zna¢ swoj jezyk
powinien nie tylko dobry méwca, lecz kazdy obywatel. Prawde t¢ mozna odnies$¢
do wszystkich jezykéw nowozytnych. Filolog to czlowiek mitujacy stowo. O tym
zamilowaniu do pigkna jezyka trzeba stale w dzisiejszych czasach przypominac.

Od teorii do praktyki dydaktycznej
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Wystarczy przeczytaé, w jaki sposéb mlodzi ludzie komunikujg si¢ ze soba
na Facebooku: szybko, byle jak, niegramatycznie, a nastepnie przenosza takie
niedbalstwo do jezyka méwionego.

I tu za Horacym musimy u$wiadomic¢ lub przypomnie¢ uczniom, studentom,
ze kazda nauka jest praca: Nil sine magno labore dedit vita mortalibus (Satyry 1,
9, 59). Niczego bez wielkiej pracy (trudu) nie dato zycie $miertelnikom. Para-
frazujac Seneke, nalezy doda¢: Non scholae sed vitae discimus (Listy moralne,
106, 11) — Uczymy si¢ nie dla szkoly, lecz dla zycia. W kontekscie przytoczonych
maksym nie sposob pomina¢ kolejnej: Quidquid discis, tibi discis — Czegokolwiek
sie uczysz, uczysz si¢ dla siebie.

Sentencje, tak jak te przytoczone powyzej, pomagaja takze nam, nauczycielom
- nie tylko filologom klasycznym, w codziennej pracy. Stanowia potwierdzenie
naszych stéw, maja za zadanie motywowac do pracy. Nauka polega na cigglym
utrwalaniu zdobytej juz wiedzy.

Cozlepiej zobrazuje ciagla potrzebe nieustannego powtarzania jak nie sentencje:

— Repetitio est mater studiorum — Powtarzanie jest matka uczenia sie.

— Exemplis discimius (Fedruj, Bajki 2, 2, 2) - Uczymy sie na przyktadach.

— Memoria minuitur nisi memoriam exerces — Pamiec¢ stabnie jesli si¢ jej nie
¢wiczy.

- Tam diu discendum est, quamdiu vivis — Tak dlugo trzeba sie uczy¢, jak
dlugo zyjesz.

— Vita sine litteris mors est — Zycie bez nauki jest $miercia.

- Hominis mens discendo alitur cogitandoque — Umysl czlowieka karmi si¢
nauka i mysleniem.

- Litterae sunt divitae - Wiedza jest bogactwem.

— Scientia nulla res praestantior — Zadna rzecz nie jest cenniejsza od wiedzy.

— Scientia potestas est — Wiedza jest potega.

— Sapientia felicitas — Madros¢ jest szczesciem.

Te motywacje do nauki nalezy zakonczy¢ stowami Horacego — Sapere aude
(Listy 1, 2, 40) — Miej odwage by¢ madrym; postuchaj gtosu madrosci. Warto
uswiadamia¢ mlodziezy, ze cztowiek madry, wyksztalcony nie da sobg manipu-
lowa¢. Ludzie wyksztalceni tworza madre, swiadome spoleczenstwo, ktére dba
o swoje interesy, walczy o swoje prawa, potrafi ich broni¢. Nalezy przypomnie¢,
ze zwrot Sapere aude zostal wykorzystany jako hasto medalu wreczonego przez
krola Stanistawa Augusta Poniatowskiego — Stanistawowi Konarskiemu:

Sapere auso: Temu, ktory odwazyl sie by¢ madrym. Kulturowe osiagniecia epoki
o$wiecenia, rozkwit wiedzy, nauki, oswiaty, wszelkie dziatania ‘o§wieconych’ nie
uchronily, co prawda, ojczyzny od rozbioréw, ale pozwolity przetrwa¢ narodowi.

Wspomniatam takze, ze aforyzmy sg zrodtem wiedzy o przesziosci, pomagaja
w poznawaniu wybitnych postaci, kojarzeniu wielkich wydarzen. Juz Marek Tu-
liusz Cyceron docenit tak trafnie i picknie znajomo$¢ historii, z ktérg w naszych
czasach jest coraz gorzej.

Historiam nescire hoc est semper puerum esse: Nie znac historii to zawsze by¢
dzieckiem (Méwca, 34, 120).

Warto zacytowaé Cycerona szerzej: Nescire quid antea quam natus sis acciderit,
id est semper esse puerum — Nie wiedzie¢, co si¢ wydarzyto, zanim sie urodzites,
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to zawsze by¢ dzieckiem. Od niego pochodzi réwniez stynne zdanie: Historia ma-
gistra vitae — Historia jest nauczycielkg zycia (ta ztota mysl wypowiedziana zostata
w szerszym kontekscie: Historia testis temporum, lux veritatis, vita memoriae, magistra
vitae — Historia jest Swiadkiem czaséw, zrédlem prawdy, zyciem pamieci, nauczy-
cielkg zycia (O méwcy 2, 9, 36). Warto uswiadomi¢ uczniom réwniez te prawde.

Cytaty pomagaja takze lepiej zapamietywac fakty historyczne. Przyktadow by-
loby pewnie bez liku; przytocze, moim zdanie, najtrafniejsze. Jak chociazby stynne
stowa: Alea iacta est — Ko$ci zostaly rzucone, ktére wypowiedzial Gajusz Juliusz
Cezar, gdy 10 stycznia 49 r. a.Ch.n. przekroczyt rzeke Rubikon, rozpoczynajac
w ten sposdb wojne domowa. Informuje o tym Swetoniusz (Boski Juliusz, 32)
oraz Plutarch (Zywot Cezara, 32).

Veni, vidi, vici - Przybylem, zobaczytem, zwyciezytem — to powiedzenie zawsze
przypomina szybkie zwycigstwo Cezara nad krolem Pontu, Farnacesem, w bitwie
pod Zela 2 VIIT 47 r. a.Ch.n. Cezar wyslal do przyjaciela w Rzymie list zawierajacy
tylko te trzy stowa. Przekazuje to Plutarch (Zywot Cezara 50). Wedtug Sweto-
niusza (Boski Juliusz, 37) Cezar podczas pochodu triumfalnego po zwycigstwie
nad Farnacesem kazal nies¢ nad sobg napis z tymi trzema stowami. Powtorzyt
je w parafrazie krol Jan III Sobieski po zwyciestwie pod Wiedniem - napisal:
Veni, vidi, Deus vicit — Przybylem, zobaczytem, Bog zwycigzyl.

Znamy jeszcze inne sfowa Cezara — w Idy marcowe 44 r. a. Ch. n., kiedy Cezar
zobaczyl wirdd zabdjcow Marka Brutusa, swego przyjaciela i, jak podejrzewano,
nie$lubnego syna, powiedzial: Et tu, Brute, contra me? - 1 ty, Brutusie, przeciwko
mnie? Stowa te wyrazajg zaskoczenie zdrada przyjaciela. Swetoniusz opowiada,
ze Cezar powiedzial wowczas po grecku: I ty dziecie (Boski Juliusz, 82). Plutarch
(w Zywocie Cezara, 64) stwierdza, ze Cezar darzyt Brutusa zaufaniem i w testa-
mencie uczynit go jednym ze swych spadkobiercow.

Z wczesniejszg historig Rzymu wigze sie maksyma: Hannibal ad portas — Hannibal

u bram miasta; niebezpieczenstwo bliskie. Stowa te byly krzykiem trwogi w Rzymie
po zwyciestwie Hannibala pod Kannami 6216r. a. Ch. n. (Liwiusz, Dzieje Rzymu
od zalozenia miasta, 23, 26). Pdzniej w sensie przenosnym uzyl tego wyrazenia
Cyceron w Filipikach, poréwnujac zagrozenie ze strony Antoniusza do tego, jakie
stworzyl najazd Hannibala.

Sentencje czgsto nabierajg charakteru frazeologizméw - wchodza do jezyka
na stale i swoim przenosnym sensem wzbogacaja go, czynia bardziej wymownym.

Marek Katon Starszy przekonany, ze Kartagina stanowi §miertelne zagrozenie
dla Rzymu, kazde swe przemdwienie w senacie konczyl stowami: Ceterum censeo
Carthaginem delendam esse — A poza tym uwazam, ze Kartagine nalezy zburzy¢
(Plutarch, Zywot Katona Starszego, 27). Dzi$ uzywamy tej sentencji, gdy chcemy
podkresli¢ niezmienno$¢ naszego stanowiska czy tez pogladu.

Wergiliusz w Eneidzie w usta Laokoona wklada stowa: Timeo Danaos et dona
ferentes — Boje sie Grekow, nawet gdy przynosza dary (Wergiliusz, Eneida, 2, 49).
Laokoon o$miela si¢ przestrzec Trojan przed niebezpieczenstwem, jakie moze
przynies¢ wprowadzenie w mury miasta drewnianego konia. Stéw tych uzywamy
w odniesieniu do 0sdb, ktorym nie ufamy, mimo ze pozornie s3 dla nas mile.

Temat wojny trojanskiej nasuwa smutna refleksje, ze studenci znajg jej historie
nie z lektury, lecz jedynie z ekranizacji filmowej, w ktdrej nie udato sie autorom

Od teorii do praktyki dydaktycznej
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odda¢ mysli Homera, ze wojna jest najwickszym nieszczesciem, jakie moze spotkac
ludzi, Ze tak Achilles, jak i Hektor to postacie tragiczne. Niestety, mtodzi ludzie
nie czytaja nie tylko poety sprzed 3000 lat, w ogodle przestajg czytac. Badania jakie
przeprowadzifa Biblioteka Narodowa we wspotpracy z TNS Polska na temat stanu
czytelnictwa Polakéw w 2012 roku, kaza uderzy¢ w dzwon na trwoge! Przestaja
czytac ludzie wyksztalceni i, co gorsze, nie wstydzg sie tego. Zdaniem przeprowa-
dzajacych badanie, zarzucanie czytania przez osoby po studiach oznacza wazna
zmiang spoleczng - ludzie formalnie wysoko wyksztalceni niekoniecznie sg juz
tzw. inteligentami (od fac. intelligo, -ere, intellexi, intellectum). Dane sa przeraza-
jace: ponad 34% Polakow z wyzszym wyksztalceniem nie przeczytato w 2012 r.
zadnej ksigzki, ba — 20% w ciggu ostatniego miesiaca nie przeczytato diuzszego
artykulu lub tekstu o objetosci trzech stron, a 17% nie przeczytalo NIC!*

Cycero tak pigknie pisat o literaturze:

Ceterae (animi remissiones) neque temporum sunt neque aetatum omnium neque
locorums; at haec studia adulescentiam alunt, senectutem oblectant, secundas res
ornant, adversis perfugium ac solacium praebent, delectant domi, non impediunt
foris, pernoctant nobiscum, peregrinantur, rusticantur.

[Wszystkie inne rozrywki duchowe nie sg stosowne ani do kazdej chwili, ani
dla kazdego wieku, ani dla kazdego miejsca; tymczasem te zajecia (literackie)
karmiag mlodo$¢, rozweselaja staros¢, wiencza szczescie, w nieszczesciu dostarczajg
schronienia i pociechy, ciesza w domu, nie przeszkadzaja poza domem, spedzaja
wraz z nami noc, wedruja, towarzyszg na wsi.]

Wspdlczesnie wielu ludzi nawet nie wie, Ze czytanie mozna traktowac jako
rozrywke; nie wspominajac o tym, ze nigdy nie styszalo opinii Cycerona.

Seneka z kolei w Listach moralnych, 82, 3 pisze: Otium sine, litteris mors est
et hominis vivi sepultura - Zycie catkiem bezczynne jest bez zajeé literackich
$miercig i grobem zywego czlowieka (dosl. Czas wolny bez ksigzek jest $miercig
i cztowieka zywego pogrzebem). Tymczasem obecnie zdarza sig, Ze mtodziludzie
pytani, dlaczego czytaja, odpowiadaja: dla zabicia czasu... Czy zatem potrafig
dostrzec pigkno literatury i korzysci z czytania, co ilustruje wiele aforyzméw?
Warto na poczatek przypomniec wstepne stowa z Ewangelii $w. Jana: In principio
erat Verbum. — Na poczatku bylo stowo.

A dalej wiele innych znanych nie tylko z Biblii:

— Quid libris utilius atque dulcius? — C6z jest pozyteczniejsze i milsze nad ksigzki?

— Pleni omnes sunt libri exemplorum; quae iacerent in tenebris omnia nisi lit-
terarum lumen accederet. — Wszystkie ksigzki sg pelne przyktadéw, wszystkie one
bylyby pograzone w mroku, gdyby nie rzucila na nie $wiatla literatura.

- Carmine fit vivax virtus expersque sepulcri, notitiam serae posteritatis habet. -

Dzigki piesni mestwo zyje dtugo i jest dalekie od grobu, cieszy sie stawg u wielu
pokolen. (Owidiusz)

— Carmina sola carent fato mortemque repellunt; Carminibus vives sempet,
Homere tuis. -

Tylko piesni s3 wieczne i nieSmiertelne. Wciaz bedziesz zyt Homerze, dzigki
twoim pie$niom.

! Dane te cytuje za Gazetg Wyborczg, piatek 8 marca 2013 1., s. 26-27.

1 6 Od teorii do praktyki dydaktycznej

- Dignum laude virum Musa vetat mori. - Godnemu chwaty mezowi Muza
nie pozwala umrze¢. (Horacy, Piesni IV, 8)

- Littera scripta manet. — Zapisana litera trwa.

- Haurit aquam crebro, qui discere vult sine libro. - Sitem nabiera wody ten,
kto chce sie uczy¢ bez ksiazek.

- Exegi monumentum aere perennius (Horacy, Piesni 111, 30) - Wznioslem
pomnik trwalszy od spizu.

- Non omnis moriar (Horacy Piesni) — Nie wszystek umre.

Dwa ostatnie cytaty studenci pamigtaja niekiedy z zaje¢ jezyka polskiego
w gimnazjum badz liceum, co pokazuje, ze warto bytoby wplata¢ w nauke tego
przedmiotu wybrane maksymy facinskie.

Aforyzmy maja nakfaniac¢ do refleksji o cztowieku, Zyciu i $mierci. Ta refleksja
szczegolnie w XXI wieku jest konieczna. Zyjemy szybko, czesto rozmowa z dru-
gim cztowiekiem ogranicza si¢ do kilku byle jak napisanych w e-mailu stow.
Poza tym, c6z proponuje nasza cywilizacja — kult mlodego, picknego, szczuptego
ciala! A gdzie ludzie chorzy, ulomni, starzy? Czy zobaczymy ich na ekranach
telewizoréw, w gazetach? Uciekamy przed §wiadomoscig wlasnej smiertelnosci,
przemijania, natomiast poeci starozytni rozumieja i dostrzegaja uptywanie cza-
su. Czasami méwig o tym bardzo subtelnie, jak np. Safona, ktdéra wie, ze istnieje
staro$¢ i Smier¢, siwieja wlosy (trg. 65A, 2), nie mozna tanczy¢ (65A, 4). Poetka
potrafi si¢ z tym pogodzi¢, wie, ze taki jest cztowiek, ze w jego naturze lezy nie-
zniszczalne i nie dajace sie unikna¢ zlo $mierci.

Przejmujaca $wiadomos¢, ze uptyw czasu towarzyszy kazdej sytuacji, czyn-
nosci, kazdemu epizodowi zycia pojawia si¢ tez w tworczosci Horacego, ktory
pisze: To wlasnie teraz, gdy rozmawiamy, dokonuje si¢ ucieczka zawistnego
czasu - dum loquimur, fugerit invida aetas (Piesni.1 11, w. 7- 8). Podobnie mysli
Wergiliusz: Tempus fugit. — Czas ucieka (Georgiki 3, 284). Przytoczmy szerzej
te sentencje: Sed fugit interea, fugit irreparabile tempus. — Lecz tymczasem ucie-
ka czas, ucieka czas i nie da si¢ go przywroci¢. Rowniez u Owidiusza czytamy:
Tempora labuntur tacitisque senescimus annis. — Czas uplywa i my starzejemy sie
wraz z cicho uptywajacymi latami (Fasti 6, 771). Zapewne pod wplywem tych
stéw Owidiusza powstal aforyzm, przypisywany Lotarowi I, wladcy Frankéw
(795- 855): Tempora mutantur nos et mutamur in illis. - Czasy si¢ zmieniaja
i my zmieniamy si¢ wraz z nimi.

Wielu wypowiadalo si¢ o przemijaniu, ale zaden poeta nie méwi o prawach zycia
i $mierci tak jak Seneka w Listach moralnych do Lucyliusza:

Cotidie morimur. Cotidie enim demitur aliqua pars vitae, et tunc quoque, cum
crescimus, vita decrescit. Infantiam amisimus, deinde pueritiam, deinde adulescen-
tiam. Usque ad hesternum, quidquid transit temporis, perit; hunc ipsum, quem
agimus, diem cum morte dividimus. Quemadmodum, clepsydram non extremum
stillicidium exhaurit, sed quidquid ante defluxit, sic ultima hora, qua esse desini-
mus, non sala mortem facit, sed sola consummat: tunc ad illam pervenimus, sed
diu venimus. (111 24— 20)

Umieramy co dzien. Co dzien bowiem tracimy jakas czastke Zycia, a nawet
wtedy, kiedy rosniemy, zycie maleje. Najpierw mija niemowlectwo, potem dzie-
cinstwo, a wreszcie mlodoé¢. Kazda miniona chwila az po dzien wczorajszy jest juz
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na zawsze stracona; nawet ten dzien, ktéry wtasnie przezywamy, musimy dzieli¢
ze $miercig. Jak klepsydry nie opréznia ostatnia kropla, lecz wszystka przedtem
wysaczona woda, tak i naszej $mierci nie powoduje dopiero ostatnia godzina,
w ktorej przestajemy istnie¢, lecz ona ja tylko dopelnia: doszlismy do niej, ale
szlismy dlugo®.

IV 30. 10-11: Vivere noluit, qui mori non vult. Vita enim cum exceptione mortis
data est; ad hanc itur. Quam ideo timere dementis est, quia certa expectantur, dubia
metuuntur. Mors necessitatem habet aequam et invictam, Quis queri potest in ea
condicione se esse in qua nemo non est? Prima autem, pars est aequitatis aequalitas.

Nie chciat zy¢, kto nie chce umrzeé. Zycie bowiem zostato dane pod warunkiem
$mierci. Ku niej idziemy. Dlatego glupota jest lekac si¢ jej, poniewaz boimy sie
tego, co niepewne, a na to, co pewne, czekamy. Smier¢ objawia réwng dla wszyst-
kich i niezwalczong koniecznos¢. Kto maoglby sie skarzy¢, ze jest w potozeniu,
w jakim znajduja si¢ wszyscy. ROwnos¢ jest gléwna podstawa sprawiedliwosci.

W Ad Palybium de consolatione Seneka pisze:

Quisquis ad vitam editur, ad mortem destinatur. Gaudeamus ergo eo, quod da-
bitur, reddamusque id, cum reposcemur: alium alio tempore fata comprehendent,
neminem, praeteribunt. In procinctu stet animus et id quod necesse est numquam
timeat, quod incertum est, semper expectet [...] alio quidem atque alio tempore,
omnes tamen in eundem locum tendimus; utrumne stultius sit nescio mortalitatis
legem ignorare, an impudentius recusare (11, 3-4).

Ktokolwiek jest powotany do zycia, przeznaczony jest $mierci. Cieszmy si¢
wigc z tego, co bedzie nam dane i zwracajmy to, czego zazada sie od nas z po-
wrotem; losy dosiggna kazdego kiedy indziej, nikogo nie poming. Niech dusza
bedzie w pogotowiu, niech sie nigdy nie lgka tego, co niepewne [...]. Kazdy z nas
wprawdzie — coraz to kiedy indziej, a jednak wszyscy dazymy do tego samego
miejsca. Nie wiem, czy jest raczej glupota niezdawanie sobie sprawy z koniecz-
nosci $mierci, czy raczej bezczelno$cia sprzeciwianie si¢ jej.

Za$ w Ad Marciam de consolatione 21, 4-5 zawiera taka oto mysl:

Nemo nimis cito moritur, quia victurus diutius quam vixit non fuit. Fixus est
cuique terminus: manebit semper, ubi positus est, nec illum ulterius diligentia aut
gratia promovebit.

Nikt nie umiera za wczesnie, gdyz nie byto mu przeznaczone zy¢ dtuzej, niz
zyl. Kazdemu ustalono granice: pozostanie ona na zawsze tam, gdzie jest usta-
nowiona i nie przesuna jej niczyje starania czy laska.

Na koniec lektury utworéw Seneki powr6¢my do Listow moralnych do Lucyliusza
V 49, 9-10, cytujac diuzszy fragment: Mors me sequitur, fugi vita: adversus haec
me doce aliquid. Effice, ut ego mortem non fugiam, vita me non effugiat. Exhortare
adversus difficilia, adde aequanimitatem adversus inevitabilia. Angustias temporis
mei laxa. Doce non esse positum bonum vitae in spatio eius, sed in usu, posse fieri
immo saepissime fieri, ut qui diu vixit, parum vixeri.

Smier¢ mnie $ciga, ucieka Zycie: naucz mnie czego$ przeciwko temu. Spraw,
bym ja nie uciekal przed $miercig, by zycie nie uciekalo ode mnie. Zacheé

% Seneke cytuje w ttumaczeniu Stanistawa Stabryly, Lucjusz Anneusz Seneka, Mysli, wybral, przetozyt
i opracowat Stanistaw Stabryta, Krakow 1987. Wszystkie cytaty Seneki podaje wedlug tego wydania.
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do walki z trudem, dodaj cierpliwosci wobec tego, co nieuniknione. Rozszerz
mi ciasne granice czasu. Naucz, ze dobro zycia nie polega na jego dlugosci, lecz
na uzytku z niego, bo moze si¢ zdarzy¢ i to bardzo czesto zdarzy¢, ze kto dlugo
zyl, niewiele przezyl.

Zacytowane dluzsze fragmenty z twdrczosci Seneki — mistrza, artysty stowa,
mozna bylo podzieli¢ na mniejsze aforystyczne mysli, ale przytoczone w szerszym
kontekscie pokazuja, ze Seneka, jak chyba Zaden inny pisarz, rozumie calg wiel-
kos¢ cztowieka, jak tez calg nedze jego skazanej na zagtade egzystencji. I wlasnie
z tego powodu, ze przemijamy, Ze nigdy nie wiadomo, kiedy umrzemy, nalezy
pamietac i powtarzac za starozytnymi medrcami:

Hominem te esse memento!: Pamietaj, ze jeste$ cztowiekiem! Pamietaj, ze: Homo
homini res sacra: Czlowiek dla cztowieka jest rzecza swieta.

Refleksja nad przemijaniem czlowieka zmusza do myslenia o stosunkach mie-
dzyludzkich, o tym, jaka role w naszym zyciu odgrywa przyjazn i milos¢. Na te
uczucia miodziez jest szczegélnie uwrazliwiona. Cicero przypomina:

Facile intellegitur nos ad coniunctionem congregationemque hominum et ad
naturalem communicationem esse natos.

Latwo poja¢, ze jesteSmy stworzeni do taczenia si¢ i zrzeszania z ludzmi oraz
do naturalnej z nimi wspoélnoty. Dlatego nalezy szanowa¢ drugiego czlowieka.

Vitae sal amicitia: Sola zycia przyjazn.

Sine amicitia vita est nulla: Bez przyjazni nie ma zycia.

Solem e mundo tollere videntur, qui amicitiam e vita tollunt, qua nihil a dis im-
mortalibus melius habemus, nihil incundius (Cicero, O przyjazni 13, 47): Stonce,
jak si¢ zdaje, usuwajg ze $wiata ci, ktdrzy usuwaja z zycia przyjazn: nic od niej
lepszego nie mamy od bogéw niesmiertelnych nic przyjemniejszego.

Secundas res splendidiores facit amicitia et adversas leviores: Przyjazn uswietnia
szczescie, w nieszczesciu przynosi ulge.

Omnium societatum nulla praestantior est, nulla firmior, quam cum viri boni
moribus similes amicitia inter se coniuncti sunt. Ze wszystkich zwigzkéw zaden
nie wyrdznia sie bardziej, zaden nie jest trwalszy, niz gdy ludzie prawi, podobni
do siebie z obyczajow wiaza sie przyjaznia (Cicero, De officiis I, 51).

Warto przy tym pamigtac, ze wyjatkowa warto$¢ ma przyjazn prawdziwa,
réwniez niejednokrotnie wspominana w maksymach starozytnych myslicieli,
jak cho¢by Enniusza:

Amicus certus in re incerta cernitur: Prawdziwego przyjaciela poznaje si¢ w bie-
dzie; czy Owidiusza: Donec eris sospes, multos numerabis amicos. Tempora si fuerint
nubila, solus eris (Owidiusz, Zale 1, 9, 5-6): Dopdki bedziesz szczesliwy, bedziesz
mial wielu przyjaciol, lecz kiedy nastang zle dni, zostaniesz sam. Podobng mysl
znajdziemy u Seneki: Tych, ktérym dobrze si¢ powodzi, oblegaja ttumy przyjaciot,
natomiast wokot ludzi dotknigtych klopotami panuje pustka (Listy moralne 9, 9).

Doskonalg znajomoscia ludzkiej natury i psychiki wykazat sie Cicero, ktérego
mysli przez tysigclecia pozostaja aktualne:

Amicitiae difficillimae reperiuntur in iis, qui in honoribus reque publica versantur.
Ubi enim istum invenies, qui honorem amici, anteponat suo?: Najtrudniej o przyjazn
wérod tych, ktdrzy ubiegaja sie o zaszczyty w stuzbie panstwu. Gdzie bowiem znajdziesz
takiego, ktory godnos¢ przyjaciela przeniostby ponad swoja? (Cicero, Laelius 64).
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Amicitia nisi inter bonos esse non potest: Przyjazn moze istnie¢ tylko miedzy
ludzmi prawymi.

Amicitias immortales, mortales inimicitias esse debent: Przyjaznie powinny by¢
nie$miertelne, nieprzyjaznie §miertelne.

Podobne stowa wypowiedzial Cicero: Verte amicitiae sempiterne sunt: Praw-
dziwe przyjaznie sa wieczne! (O przyjazni, 32).

Oproécz szacunku i przyjazni, zdaniem myslicieli starozytnych, ludzie powinni
darzy¢ sie mifoscia.

Ommnia vincit Amor! (Wergiliusz): Milo$¢ wszystko zwycieza.

Amare nihil est aliud, nisi eum ipsum diligere, quem ames, nulla utilitate quaesita:
Mitowac to nic innego, jak kochac tego wiasnie, ktérego mitujesz, nie szukajac
w tym Zadnej korzysci.

Si vis amari amal! Jesli chcesz by¢ kochanym, kochaj! (Seneka).

Amor magister optimus: Milo$¢ najlepszym nauczycielem.

Pacis Amor deus est; pacem veneramur amantes: Milos¢ jest bogiem pokoju;
kochajac, czcimy pokdj.

Zyjemy in Europa coniuncta (w zjednoczonej Europie), wiec mozemy powie-
dzie¢, ze caly $wiat jest nasza ojczyzna: Patria mea totus hic mundus est. Przykta-
dem patriotyzmu niech beda starozytni Rzymianie, ktdrzy, chcac zapewnic sobie
bezpieczenstwo, wypowiadali trzy stowa: Civis Romanus sum: Jestem obywatelem
rzymskim. Teksty autoréw starozytnych pelne sg tresci patriotycznych. To z tego m.
in. powodu za czaséw PRL wycofywano jezyk tacinski z programoéw szkolnych.
W éwezesnej rzeczywistos$ci mozna to byto wytlumaczy¢ — wladza ludowa bata
sie kontaktu mlodziezy z literaturg starozytnych Grekéw i Rzymian, gdyz tek-
sty autoréw antycznych kryja wiele wartosci wychowawczych, ktére od zawsze
stanowily doskonala pomoc w budowaniu postaw patriotycznych i moralnych
mlodego pokolenia. Ale jak wytlumaczy¢ fakt, ze w obecnej rzeczywistosci,
kiedy nastaty sprzyjajace warunki ku temu, aby na nowo powrdci¢ do dobrego
systemu ksztalcenia, znajomos¢ faciny naprawde katastrofalnie zanika?! Liczy
sie jeszcze w klasach biologicznych, chemicznych, ktérych uczniowie przygo-
towuja si¢ do studiow medycznych, gdzie musza pozna¢ terminologie tacinska.
Z klas humanistycznych jezyk facinski zniknat, a przeciez humanista to cztowiek
wszechstronnie wyksztatcony, wigc jak mozna wyksztalci¢ humaniste bez nauki
linguae Latinae, jak wyksztalci¢ prawdziwego patriote?

Tak prosto i pieknie brzmig stowa:

Amemus patriam! Kochajmy ojczyzneg! Stowo patriotyzm, patriota pochodzi
od facinskiego, patria, patriae — ojczyzna.

Patria communis est parens omium nostrum: Ojczyzna jest wspolng matka
wszystkich nas.

Nullus locus tibi dulcior esse debet patria! Zadne miejsce nie powinno by¢ dla
ciebie milsze od ojczyzny.

Nemo patriam, quia magna est, amat, sed quia sua: Nikt nie kocha ojczyzny
dlatego, ze jest wielka, lecz dlatego, ze jest jego wlasna.

Pro patria quis bonus dubitet mortem oppetere?: Ktoz, kochajac ojczyzne, za-
wahalby sie ponies¢ za nig $mierc?

Dulce, et decorum est pro patria mori: Stodko i zaszczytnie jest umrze¢ za ojczyzne.
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Cale pokolenia Polakéw uczyly si¢ na pamiec¢ dystychu Symonidesa z Keos:

Dic, hospes, Spartae, nos te hic vidisse iacentes, dum sanctis patriae legibus obsequimur.

Przechodniu, powiedz Sparcie, ze widziale$ nas tu polegtych w imie¢ postu-
szenstwa $wietym prawom ojczyzny.

Dzi$ nie tylko zapominamy o ksztalceniu patriotyzmu. Wydaje sig, ze nie
pamietamy tez, jaki obowiazek naklada na obywatela praca dla spoleczenstwa.
Tymczasem aforyzmy podaja gotowe zasady, ktérymi powinni si¢ kierowa¢
sprawujacy wladze:

Salus populi suprema lex: Dobro ludu niech bedzie najwyzszym prawem
(Cicero, O prawach, 3, 3, 8).

Salus rei publicae suprema lex: Dobro panstwa jest najwyzszym prawem.

Videant consules, ne quid detrimenti res publica capiat: Niech bacza konsulowie,
aby panstwo nie poniosto w czyms uszczerbku.

Senatores boni viri, senatus autem mala bestia: Senatorowie s3 dobrymi ludzmi,
senat to zle zwierze.

Jak zatem wykorzysta¢ w praktyce piekno i madros¢ starozytnych sentencji?
Swiadomo$¢, ze cztowiek wyksztatcony pewne rzeczy wiedzie¢ powinien, wéréd
mlodych ludzi nie zawsze jest tak wysoka, jak bysmy sobie zyczyli. Motywujaco
wplywa mozliwos¢ uzyskania dobrej oceny. Sentencje o przyjazni, starzeniu sig,
przemijaniu czy milosci moga stuzy¢ za temat do napisania eseju czy tez innej
krotkiej wypowiedzi pisemnej. Studenci moga sami wyszuka¢ wspdtczesne sen-
tencje i poréwnac je ze starozytnymi. Ci najzdolniejsi, zache¢ceni, moga pokusic¢
si¢ o napisanie wlasnej maksymy zyciowe;.

Zatem, czy warto nauczac i uczy¢ si¢ sentencji tacinskich? Pozostaje nadzieja,
ze ta skromna egzemplifikacja wystarczy, aby rozwia¢ wszelkie watpliwosci.

Aforyzmy sprzed dwoch tysiecy lat spajaja wspolczesnosé z przesztoscia.
Przesycone duchem najprawdziwszego humanizmu, umilowaniem cztowieka
pozwalaja pozyska¢ ogromny teren ludzkiego doswiadczenia, dzigki ktéremu
tatwiej pojmiemy swoje miejsce w otaczajacej nas rzeczywistosci. Chronia nas
przed popadaniem w umystowy prowincjonalizm.

Dociles nos natura edidit et rationem dedit imperfectam, sed quae perfici posset:
Natura zrodzila nas pojetnymi i wyposazyta w rozum niedoskonaly, lecz dajacy
sie udoskonali¢ (Seneka).

Lekcja przykladowa (pierwsza godzina lekcyjna, bez podrecznika)
Temat: Wstep do nauki jezyka lacinskiego. Sentencje tacinskie.

Cele:

Student:

- utrwala sfownictwo

- doskonali sztuke zapamigtywania

- umie stawia¢ pytania, formulowa¢ odpowiedzi
- uczy sie logicznego myslenia

- interpretuje samodzielnie ttumaczone sentencje
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Metody: BIBLIOGRAFIA DO WYKORZYSTANIA W PROCESIE DYDAKTYCZNYM

- podajaca

— praktyczna 1. Cz. Jedraszko, Lacina na co dzieri, Warszawa 1988.

— problemowa 2. S. Kalinowski, Aurea dicta, Stynne taciniskie sentencje, przystowia i powie-
- analityczna dzenia, Warszawa 1993.

Przebieg zajec:

Wechodzac do sali witamy uczniéw/studentow.

Pytamy uczniéw o ich metodg uczenia sig, np. stowek.

Pytamy, czy wiedza, ile stéwek dziennie czlowiek jest w stanie zapamiegtac?
Informujemy, ze czlowiek jest w stanie zapamietac 60-120 stéwek dziennie w za-
leznosci od tego, czy jest to pierwszy, czy kolejny z przyswajanych jezykow. Liczac
wspolnie, obliczamy, Ze w ciagu roku szkolnego mozna wyuczy¢ si¢ 1500-3000
stéw. Na zajeciach z jezyka tacinskiego w ciagu roku studenci poznaja ok. 700.

Udowadniamy studentom/uczniom, Ze maja oni juz opanowany spory zasob
stéwek np. lingua (w jezyku polskim: lingwista, lingwistyka; angielskim: linguist,
linguistics; niemieckim: Linguistik) lego, - ere, legi, lectum (w jez. polskim: lektor,
lektura, lektorium, angielskim: lecture, lecturer; niemieckim: Lektor, Lekture);
przyktady mozemy mnozy¢.

Po tych optymistycznych informacjach musimy u§wiadomic lub przypomnie¢
uczniom, ze kazda nauka jest praca: Nil sine magno labore dedit vita mortalibus.
Niczego bez wielkiej pracy (trudu) nie dalo zycie $miertelnikom.

Po glo$nym przeczytaniu przystepujemy do tlumaczenia, rozpoczynajac
od wskazania i podkreslenia orzeczenia dedit. Objasniamy, ze jest to 3. osoba
liczby pojedynczej czasu przeszlego dokonanego od czasownika do, dare dedi
datum = dawac (uczniowie kojarzg ze sfowem: dar, darczynca, darowac). Calg
prace nad thumaczeniem zdania opieramy na logicznym mysleniu i skojarzeniach
z jezykami nowozytnymi.

Nastepnie pytamy o podmiot — vita. Ttumaczymy podmiot z orzeczeniem: vita
dedit- zycie dalo, pytamy w dalszej kolejnosci o dopelnienie - Nihil Vita nihil
dedit - ,,zycie dalo nic”. Uczniowie zauwazaja, ze w jezyku tacinskim (w przeci-
wienstwie do jez. polskiego) obowigzuje zasada pojedynczego przeczenia.

Nadal zach¢camy ucznidéw do zadawania pytan: komu Zycie nic nie dalo?
Mortalibus = $miertelnikom = ludziom; bez czego? sine magno labore = bez
wielkiej pracy. Od pierwszej lekeji uczymy studentéw logicznego myslenia, a nie
bezmyslnego uczenia si¢ na pamigc!

To samo robimy z kolejna sentencja: Repetitio est mater studiorum. Powtarzanie
jest matka nauk.

Uczniowie kojarza wszystkie stowa dzigki temu, ze tacina zyje w jezykach
nowozytnych

Omawiamy szerzej te sentencje i przystepujemy do dyskusji nad ich sensem
i znaczeniem.

Na podobnej zasadzie w toku dalszej nauki wprowadzamy dyskusje dla ktérych
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punktem wyjscia moga stac si¢ sentencje o milosci, przyjazni, przemijaniu. . .ef cetera.
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Aforystyczne zakoticzenia epitaphiow Jana Dantyszka

Aphoristische Beendungen in Epitaphen von Dantiscus

Agata Chrobot

Kluczowe slowa
aforyzm, epitafium, epitafium literackie, puenta

Schliisselworte
Aphorismus, Epitaph, das literarische Epitaph, Pointe

Abstrakt

Aforyzmy w epitafiach Dantyszka zawsze doskonale puentujg zycie zmartego,
podkreslaja to, co w jego ziemskim bytowaniu bylto najistotniejsze. Niekiedy
Dantyszek stara si¢ wyrazi¢ jaka$ ogélng mysl o Zyciu i jego wartosci czy tez
o przeznaczeniu czltowieka. Aforyzmy pozostaja $cisle powigzane z tematyka
utworéw. Pisane na okoliczno$¢ $mierci zawierajg mysli o umieraniu, sg nace-
chowane teologicznym i eschatologicznym nauczaniem teologii katolickiej. Daja
tez nadzieje na zycie wieczne.

Abstract

Aphorismen in Epitaphien von Dantiscus stellen stets vollkommen das Leben
eines Verstorbenen dar und heben das hervor, was in seinem irdischen Leben
am wichtigsten war. Manchmal strebt Dantiscus nach Formulierung eines uni-
versellen Gedankens iiber das Leben und seinen Wert, oder iiber das Schicksal
der Menschen. Die Aphorismen sind eng mit den Themen der Werke verbun-
den; geschrieben aus Anlass des Todes enthalten Gedanken tiber das Sterben
und vermitteln Inhalte der eschatologischen Lehre der katholischen Theologie.
Sie bringen auch die Hoffnung auf das ewige Leben zum Ausdruck.
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Agata Chrobot
Aforystyczne zakoticzenia epitaphiow Jana Dantyszka

W starozytnej i nowozytnej literaturze europejskiej epigramat nagrobny byt
jedna z najpopularniejszych odmian tego gatunku, ktérg okreslano tacinska nazwa
epitaphium. Epitaphium literackie ma swe korzenie w literaturze greckiej i rzym-
skiej. Poczatkowo petnito ono funkeje rzeczywistego napisu nagrobnego, stanowilo
rodzaj inskrypcji. Epitaphium literackie wyksztalcito si¢ pod koniec VI w. p.n.e.,
a do rozkwitu gatunku doszlo w czasach hellenizmu, stajac si¢ wowczas najbardziej
reprezentatywnym gatunkiem epoki. Najpopularniejsze formy to epitaphia: nar-
racyjne, dialogowe, zartobliwe, na zwierzeta, itp. W Grecji wierszowane epitaphia
pojawiaja sie juz w poczatkach VI w. p.n.e., w Rzymie w III w. p.n.e. Wowczas juz
wyksztalcity sie reguly tego gatunku: epitaphia musialy podawac imi¢ zmartego,
wiek, zawiera¢ pochwale zalet umystowych i fizycznych oraz stowa pocieszenia
dla zyjacych. Epitaphium rzymskie posiadalo te same cechy gatunkowe co grec-
kie, z tg rdznica, ze bylo bardziej zwiezle i czesto zakonczone puenta. O ile Grecy
wyslawiali raczej cnoty, zalety umyslowe i fizyczne, o tyle Rzymianie szczeg6lng
uwage przywiazywali do przedstawienia przebiegu kariery urzedowe;j'.

W Polsce pierwsze epitaphia powstaty w sredniowieczu, ale pelny rozwoj tego
gatunku nastapil dopiero w renesansie. Na szeroka skale wprowadzit je do lite-
ratury w pierwszej polowie XVIw. Andrzej Krzycki (ks. V w edycji Kazimierza
Morawskiego, Krakow 1888, obejmuje 44 epitafia). Pisano je zaréwno w jezyku
tacinskim, jak i polskim. Oprécz Krzyckiego pisali je: Konrad Celtis (epitafium
Filipa Kallimacha), Jan Dantyszek, Klemens Janicki (epitafia dla E Unglera czy
A. Krzyckiego), Jan Kochanowski (np. In tumulum Francisci Petrarcae, Epita-
phium Nicolai Firlei czy tez Epitaphium Krzysztofowi Sienieriskiemu, Epitaphium
Wojciechowi Kryskiemuy).

W spusciznie poetyckiej Jana Dantyszka znajduje si¢ trzynascie epitaphidw.
Zawieraja one zazwyczaj wszystkie charakterystyczne dla tego gatunku cechy
kompozycyjne: podstawowe informacje o zmartym, pochwale (laudatio), skarge
z powodu $mierci (luctus), prosbe skierowang do adresata, najczesciej prze-
chodnia (exhortatio) i pocieszenie zyjacych (consolatio). Elementem zupelnie
nowym w stosunku do pierwowzordéw starozytnych, ktéry wprowadza autor,
s3 nawigzania do religii chrzescijanskiej, w ktérej w przypadku smierci nalezy
szuka¢ pocieszenia.

Brak wsrod utworéw Dantyszka epitaphiow 2-wersowych, najkrotsze to 5-wer-
sowe (Carm?. XLI2a), najdluzsze za$ liczy 24 wersy. (Carm. XLVII).

Metra, w jakich zostaly zapisane, to dystych elegijny (Carm. V 1i 2; XXXVI 2,
3; XLI 1, 2 oraz dwa epitaphia dla Alfonsa de Valdes, ktérego wydanie Skiminy

! Vide: S. Zablocki, Antyczne epicedium i elegia zatobna. Geneza i rozwdj, Wroclaw 1965, s. 28 nn; S.
Zablocki, Epitafium, [w:] Stownik literatury staropolskiej, Wroctaw 1998, s. 216 nn.f.

? Carm. Joannis Dantisci poetae laureati Carmina. ed. Stanistaw Skimina, Krakéw 1950 [Corpus
Antiquissimorum Poetarum Poloniae Latinorum, vol. 7]. Wszystkie cytaty epitaphiéw Dantyszka
pochodza z tego wydania.
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nie obejmuje) oraz versus Phalaecii (Carm. XXXVI 1; XLI 2a; XLVII). Jedenasto-
zgtoskowca w dwoch epitaphiach uzyt Marcjalis (Epigr. VI 281 XI 13). Najczgsciej
uzywang miarg w utworach funeralnych byl dystych elegijny.

Znaczng czgs$¢ epitaphiéw rozpoczyna Dantyszek od podania imienia i nazwiska
osoby zmartej. Wstep taki wyraznie taczy utwor z rzeczywistym napisem nagrobnym,
co podkreslaja takze sformulowania wskazujgce na miejsce ztozenia zwlok z tak
charakterystycznym zaimkiem hic, hoc (hiciacet, sub hoc sepulcro, in hoc sepulcro)

Hic iacet in viridi, ferventi febre, iuventa
Cosumptus, gelida Valerianus humo
Dreviciae spes magna domus specimenque futurum
Exstitit et rubric tutor in orbe Bovis.
(Carm. V1, w. 1-4)

Valeriana sub hoc requiescunt ossa sepulcro.
(Carm. V1,w. 1)

Mercurius in hoc iacet sepulcro
Gattinarius...
(Carm. XXXVI 1, w. 1-2)

Hic iacet antistes temple clarissimus huius,
Gentis Tomiciae, Petrus, in orbe decus.
(Carm. XLI 1, w.1-2)

Sigismundus in hoc iacet sepulcro,
Quod vivens sibi provide paravit.
(Carm. XLVII, w. 1-2)

Valdesius iacet hic Alphonsus nobile sidus
Hispanum a patria tam regione procul.
(Epith. dla Valdesa, w. 1-2)

Posrdd tych nagrobkéw szczegélnie interesujace wydajq sie te, ktdre przygotowano
jeszcze za zycia bohatera utworu lub pisano z mysla o wlasnej $mierci. Anizwyczaj
przygotowywania sobie grobowca, ani tez tworzenie autoepitaphiow nie byly niczym
nowym. Znano je juz w starozytnosci. W Antologii Palatyriskiej znajdujemy tego
typu utwory pisane przez Leonidasa z Tarentu, Kallimacha z Kyrene, Meleagera
a Gadary’. Zaréwno w Grecji, jak i w Rzymie pisano nagrobki dla samych siebie®.

Renesans przejal te zwyczaje. Wérdd epitaphiéw Dantyszka dwa wyraznie
potwierdzaja, Ze miejsce pochéwku zmarty przygotowat sobie za zycia. Uczynit
tak, co wcale nie dziwi, Zygmunt Stary

* Z.Kubiak, Antologia Palatyriska, Warszawa 1978, s. 61, 85, 168.
* Vide: L. Malunowiczéwna, Wierszowane epitafia w Corpus inscriptionum Regni Bosporami, Meander
25 (1970) nr 4, s. 149-150.
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Sigismundus in hoc iacet sepulcro,
Quod vivens sibi provide paravit.
(Carm. XLVII, w. 1-2)

oraz biskup Piotr Tomicki. Dantyszek potwierdza t¢ informacje dwukrotnie
w obrebie jednego utworu, w pierwszych i ostatnich wersach:

Hoc vivens bustum sibi struxit episcopus iste
[...]
Hoc igitur fieri vita durante sepulcrum
Tussit et hic oculis vidit adesse suis.
(Carm. XLI 2, w. 1;9-10)

Dantyszek, podobnie jak wczesniej Klemens Janicki, jest autorem autoepi-
taphium. W przypadku Dantyszka mamy pewno$¢, iz epitaphium wiasnego
autorstwa znajdowalo si¢ na jego grobowcu’.

Elementem czgsto wystepujacym w utworach funeralnych byta informacja
o wieku. Dantiscus w obu epitaphiach podkresla swdj wiek — osiggnal szes¢-
dziesiat trzy lata:

Iam sexaginta coeunt et tres simul anni,
Hacentus a supreis quod mihi vita datur,
Quam climactericum contingere sentio tempus;
Ultimus hoc multis terminus esse solet.
(Carm. L1, w. 1-4)

Solvor ab his in bis dena trieteride et una
Illecebris, durus quae mihi carcer erat.
(Carm. L2, w.7-8)

Nieprzypadkowo poeta podkresla ten fakt. W pierwszym fragmencie czytamy,
ze osiagnigcie tego wieku bywa niebezpieczne, wielu ludzi umiera, majac 63
lata. Tempus climactericum, jak nazywa go poeta, jest czasem przesilenia. Poglad
ten pochodzi ze starozytnosci. Starozytni uwazali, ze jesli liczba lat czlowieka
jest podzielna przez siedem, wowczas stanowi zagrozenie dla ludzkiego zycia,
szczegblnie odnosi sie to do wieku szes¢dziesieciu trzech lat®. Poglad ten odrzu-
cany przez autoréw chrzescijanskich’, w czasach renesansu byt do$¢ popularny,
o czym moze $wiadczy¢ pochodzaca z XVI wieku definicja:

“Climactericum tempus, omne in hominis vita periculosum tempus, imprimus

cum quis LXIII annos natus sit™.

> Vide: ]. Harhala, Komentarz, [w:] Jan Dantyszek, Utwory poetyckie, Lwéw 1937, s. 211; opinie po-
twierdza takze S. Skimina, Twérczo$¢ poetycka Jana Dantyszka, Krakow 1948, s. 91.

¢ Jan Harhala uwaza, ze poglad ten wyrazal juz Pitagoras, vide: J. Harhala, op. cit., s. 212, przypis 3.
Wigcej informacji znajdziemy w Nocach Attyckich Gelliusa, Vide: Aul. Gell,, Att. XV, 7, 1-2.

7 Vide: Tert., de idol. IX, 8; Sidon. Apol., Epist. VIIL, XI, 9.

8 Vide: M. Plezia (red.), [w:] Stownik taciny Sredniowiecznej w Polsce, t. 2, s. 505, szp.1.
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Czas pokazal, ze w przypadku Dantyszka obawy te nie byly bezpodstawne.
Poeta zmart w 1548r. w wieku sze$cédziesieciu trzech lat, w roku napisania au-
toepitaphium. Obydwa autoepitaphia czy, jak uwazaja niektdrzy, wszystkie trzy,
dotaczajac do nich Zywot (Carm.XLIX), gdyz przez dlugi czas utwory te byly
wydawane razem’, przepojone s3 wiarg w Boga, a doczesne zycie czlowieka po-
kazane jako stan przejsciowy, pielgrzymka do zycia wiecznego.

Corpus habet tandem nune terra; quite fruatur
Spiritus aetheria, quae sine fine beat!
(Carm. L 1, w. 9-10)

Ad te, summe Deus, contendit spiritus, illum
Reddo tibi; redeat, venerate unde prius!
(Carm. L 2, w. 3-4)

Post mortem scribi precor hoc epigramma sepulcro,
Quo me posteritas hicque fuisse sciat;
Hoc tibj, terra, Vale! Dico non triste, vocatus
Ad vitam, cuius tempora fine carent.
(Carm. XLIX, w. 189-192)

Po $mierci cialo poety stanie sie pokarmem dla robactwa'®i obréci si¢ w proch',
co pozostaje w zgodzie z naukg chrzescijaniska. Autoepitaphia nacechowane
sa mysleniem chrze$cijanskim, brak w nich renesansowej filozofii afirmujacej zycie
czlowieka na ziemi. Poeta jawi si¢ jako czlowiek zmeczony zyciem doczesnym,
pesymistycznie oceniajacy swe dokonania, czekajacy na $mier¢, ktéra uwolni go
od trudu ziemskiego bytowania.

Jak zatem zinterpretowac aforystyczne zakonczenie Epitaphium secundum? Czy
nie pozostaje ono w pewnej sprzecznosci z trescig obu autoepitaphiéw, a moze
tylko pozornie z nig kontrastuje?

Vivimus incerti; postquam procul esse putabis

M

Et minime reis fata venire solent
Tu, qui securus vis vivere, mortuus esto
Mundo et in hoc dubito turbine vive Deo!
(Carm. L 2,w.9-12)
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Czy ten aforyzm, podobnie jak anaforyczne iam'?, postawione na pierwszym
miejscu w Epitaphium primum, nie s potwierdzeniem tego, ze czas (szes¢dziesiaty

° Vide: ]. Harhala, op. cit., s. 211.

19 Por. Pismo Swigte Starego i Nowego Testamentu w przekladzie w. o. Jakuba Wujka, S.L, Pr. Is. 14,11.
Confer: Paul. Nol., Carm. XXXI, 573

' Confer: Biblia Sacra Vulgata, Gn 3, 19.

12 Confer: Tib., EL. 11, 70-73.
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trzeci rok zycia), przyszedt szybko, moze zbyt szybko. Tworzy to pewien kontrast
z obrazem cztowieka, dla ktérego smier¢ jest uwolnieniem ,,od ponet, ktore ciez-
kim sg wiezieniem”". Smierci nikt nie uniknie, jest ona stalym, niezmiennym
faktem w Zyciu czlowieka, zaskakuje ludzi, przychodzi zazwyczaj niespodziewanie
i najczesciej za wezesnie.

Obydwa epitaphia, zgodnie z wymogami gatunku, konicza sie zwrotem do prze-
chodnia. Najczesciej, tak jak w pierwszym epitaphium, zmarty zwraca si¢ z prosba
do przechodnia o modlitwe.

Hoc, quisquis transis, mihi quaeso precare, viator,
Ut tibi posteritas inde precetur idem.
(Carm. L1, w. 11-12)

W drugim, zamiast stereotypowego viator, uzywa si¢ zaimka osobowego tu: tu,
qui securus vis vivere. To gnomiczne zakonczenie utworu nawigzuje do teologii
i eschatologii, ktérymi przepelnione sg oba utwory.

Niemalze potowa utworéw nagrobkowych Dantyszka konczy si¢ aforyzmami
(Carm. V1, V2, XXXVI2, XLI2, L2 oraz 1 dla Alfonsa Valdesa). Nie s3 to typowe
zakonczenia nagrobkow, ktore, jak powiedziano wczesniej, konczyta apostrofa
do przechodnia.

Dantyszek napisal dwa epitaphia dla Waleriana Drzewieckiego i obydwa za-
konczyt gnomami. W pierwszym Dantiscus podaje przyczyne $mierci mtodego
Waleriana - mezczyzna zmarl na febre. Utwory zachowuja koloryt antyczny.
Poeta podkresla jego uzdolnienia poetyckie oraz bardzo dobrg znajomos¢ jezyka
tacinskiego. W utworze pojawiaja si¢ kolejno Pierydy, ktorych tajemnice poznat
Walerian; Zrédlo kastylijskie, w ktorym gasil pragnienie oraz trzy siostry — Parki,
bdstwa czuwajace nad przebiegiem zycia ludzkiego ograniczonego momentami
urodzin i $mierci.

Pieridum fuerat studiis imbutus opimis,
Suetus Castalio pollere fonte sitim;
Moribus et lingua Ausoniis instructus et ore
Facundo, doctus verba Latina loqui.
Si non lanificae rupissent fila sorores.
(Carm. V1, w. 5-9)

W drugim, zachowujac topike antyczna, postuguje sie poganskim odpowied-
nikiem nieba: est animus campos raptus ad Elysios™.

Aforystyczne zakonczenia utworéw nagrobkowych Waleriana Drzewieckiego
wyrazajg podobng my$l jak wcze$niejsze. Smier¢ jest nieunikniona, wszyscy
podlegamy temu samemu przeznaczeniu. Smieré nie rozréznia wieku, zabiera
tak mlodziencow, jak i starcow.

B Thum. A Kamienska, Jan Dantyszek, Piesni, Olsztyn 1987, 5.135.
" Confer: Tib. 138, 58.
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Fata regunt homines, sub fatis volvitur orbis,
Praeteriit nemo, quem statuere diem.
(Carm. V1, w. 11-12)

Sic recipit iuvenes mors ut in orbe senes.
(Carm. V2, w. 8)

Do mlodego Waleriana Drzewieckiego $mier¢ przyszia zbyt szybko, nie zwazajac
na jego wiek. Alfons de Valdes diuzej cieszyt si¢ zyciem. Zdazy!l zrobic¢ kariere dwor-
ska, zastuzyl na uznanie i zaufanie cesarza Karola V, zastynal réwniez jako pisarz.

Carolus hic quintus caesar credebat in aula
Consilii arcanas resque schedasque sui
Charior huic quamuis esset tamen aequi et honesti
Officioque fuit tempus ad omne memor
Artibus ornatusque bonis Virtutis ad arcem
Iam prope non segni ceperat ire gradu.

Dantyszek podkresla fakt, ze grob Valdesa znajduje si¢ tak daleko od ojczystej
Hiszpanii. W 1531 roku Alfons de Valdes otrzymal od cesarza Karola V nomi-
nacj¢ na zarzadce archiwdw krélewskich w Neapolu. Przed objeciem nowego
stanowiska udal si¢ jesienig 1532r. wraz z dworem cesarskim do Wiednia. Gdy
w miescie wybuchta epidemia dzumy, stat si¢ jedna z jej ofiar.

A pestis iucenom rapuit cum Cesar ab ista
In turpem Turcas compuit urbe fugam.

Ta niespodziewana $mier¢ dyplomaty w kwiecie wieku znéw podsuwa Dan-
tyszkowi sentencjonalng mysl, ze §mier¢ nie stucha rozumu i zamiast leniwych
zabiera ludzi pelnych cnét.

Serius ignauos quam claris vsibus aptos
Nullius expensa mors ratione vocat.

Z kolei aforyzm konczacy epitaphium dla Merkuriniego Gattinara r6zni si¢
bardzo od wszystkich przytoczonych wczesniej gnom.

W trzech utworach nagrobkowych poswigconych Merkuriniemu Gattinarze
Dantyszek akcentuje to, ze byl to cztowiek gardzacy korzys$ciami materialnymi,
niezwykle uczciwy, zawsze gotowy pomagac potrzebujacym.

Omnibus ille bonis studuit prodesse, nocere
Nulli, cui potuit, ferre rogatus opem.
Carolus hunc Caesar non frustra luxit ademptum;
Vix umquam poterit forsan hebere parem.
Utile contempsit, solum delegit honestum;
Sic vivens nllas accumulavit opes.
(Carm. XXXVI 3, w. 5-10)

Aforystyczne zakonczenia epitaphiow Jana Dantyszka

Dantyszek sam doswiadczyl pomocy Gattinary, gdy podczas drugiej swej po-
drdzy na Pétwysep Iberyjski znalazl sie w kregu jego wptywoéw. Mialo to wielkie
znaczenie dla przyszlych dziatan polskiego dyplomaty na dworze hiszpanskim
Karola I Habsburga. Krag kanclerza Gattinary byt bez watpienia najwazniejszym
punktem poparcia dla polskiego posta i zarazem jego duzym osiggnieciem dy-
plomatycznym.

Amplifikacja Gattinary jako czlowieka wolnego od chciwosci réwniez ma $cisty
zwigzek z Dantyszkiem. W przeciwienstwie do hiszpanskiego dyplomaty biskup
warminski lubit prowadzi¢ wystawne zycie. Wiele pieniedzy wydawat na uczty,
stroje, stuzbe i konie. Wielokrotnie Zygmunt I i Bona, niepokojeni nieustanny-
mi prosbami, dosytali mu pienigdze czy tez wykupywali jego weksle. Dantyszek
wciaz rosnace potrzeby uzasadnial tym, ze w ten sposob rozstawia Polske poza
jej granicami. Jednak wlasna rozrzutnos¢ i niegospodarnos¢ nie przeszkodzily
mu zakonczy¢ epitaphium dla Gattinary pieknym aforyzmem, ze bogactwo jest
rzecza ulotng, nieSmiertelna jest tylko dobra stawa.

Divitiae res sunt fluxae, bona fama superstes:
Vivida post cierne nescit in orbe Mori.
(Carm. XXXVI2,w. 11-12)

Podsumowujac, nalezy podkresli¢, ze Dantyszek tworzy epitaphia zgodnie
z wymogami gatunku. Podaje imie i nazwisko zmarlego, bardziej lub mniej do-
kfadnie okresla jego wiek. Nastepnie przedstawia kolejne etapy kariery zmartego
(cusrsus honorum), zegna zmartego lub w jego imieniu zegna si¢ z doczesnoscia,
zwracajac si¢ do przechodnia. W omdwionych epitaphiach apostrofe do prze-
chodnia zast¢puje aforyzmami.

Gnomy zawsze doskonale puentuja Zycie zmarlego, podkreslaja to, co w jego
ziemskim bytowaniu bylo najistotniejsze. Niekiedy Dantyszek stara si¢ wyrazic jakas
ogolng mysl o zyciu i jego wartosci czy tez o przeznaczeniu czlowieka. Aforyzmy
pozostaja $cisle powigzane z tematyka utworéw. Pisane na okoliczno$¢ $mierci
zawieraja mysli o umieraniu, nacechowane teologicznym i eschatologicznym
nauczaniem teologii katolickiej. Daja tez nadzieje na Zycie wieczne.

Aforystyczne zakonczenia epitaphiéw Jana Dantyszka
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Abstrakt

Tezg artykutu jest twierdzenie, ze chociaz Stanistaw Brzozowski nie uprawiat
aforystyki rozumianej genologicznie, to jednak jego twdrczos¢ przepetnia zywiot
aforystyczny. Jego Aforyzmy opublikowano w osobnym wydaniu, cho¢ edycja
ta zawiera wlasciwie wyrwane z kontekstu cytaty, ktore maja raczej forme zblizong
do maksym czy sentencji. Obserwacja ta prowadzi do wniosku, Ze wyznaczenie
dokladnej granicy migdzy tymi gatunkami jest niezwykle trudne, gdyz ich wy-
znaczniki gatunkowe zachodzg na siebie i pokrywaja si¢. Mozna jednak wskazaé
niezaprzeczalne réznice: aforyzm bowiem opiera sie na specyficznej strukturze
jezykowej, najczesciej zawierajacej paradoks lub antyteze, i tworzy tzw. locus — tj.
miejsce na refleksje czytelnika czy odbiorcy, majacego udzial we wspoitworzeniu
sensu calego tekstu poprzez dopelnienie dostownego znaczenia aforyzmu jego
znaczeniem metaforycznym, czyli wlasciwym. Tymczasem opisywane przytoczenia
z tworczosci S. Brzozowskiego nie tworza réznych pozioméw znaczeniowych,
nie prowadzi si¢ w nich ,,gry” z czytelnikiem, co zbliza je do sentencji czy gnom.
A jednak powstaje w nich specyficzny locus — poprzez pierwotny kontekst filozofii
kultury ich autora. W zwigzku z powyzszym fenomen aforystycznosci pism S.
Brzozowskiego ma swoje zrodlo w swoistej kontaminacji cech aforyzmu i sentencji.

Migdzy aforyzmem a sentencja. Stanistaw Brzozowski

35

aforyzmoéow

Swiecie

A\



M

91291 MS

mowzAioje

Abstract

The main thesis of this article says, that although Stanislaw Brzozowski did not
write aphorisms as a specific literature genre, his works are full of aphoristicness.
Despite that, there are Brzozowski’s Aphorisms published as a separate book.
In fact, this edition does not contain aphorisms but non-contextual quotations,
which can be described as gnomes, sentences or maxims. This assumption leads
the Author to another conclusion: drawing the exact line between these genres
seems to be difficult. Their features are based on overlapping categories. There are,
though, some indisputable differences: aphorism is a specific language structure,
often based on paradox or antithesis, and - according to one of the newest theo-
ries — has the locus — understood as a “place” for a reader’s sagacious reflection.
The locus filled with reader’s afterthought creates metaphoric (exact) meaning
superimposed over the literal one. Quotations from Brzozowski’s works do not
play any “game” with the reader, and these feature converge them to maxims or
gnomes. The locus, on the other hand, is created - in relation with natural con-
text of Brzozowski’s philosophy of the culture, which must be deciphered by the
reader. Given the above, the phenomenon of Aphorisms by Stanislaw Brzozowski
lays between aphorism itself and the maxim.

3 6 Miedzy aforyzmem a sentencja. Stanistaw Brzozowski

Marcin Dzikowski
Miedzy aforyzmem a sentencjq. Stanistaw Brzozowski

Namyst nad zagadnieniem aforystycznosci pism Stanistawa Brzozowskiego
natrafia na skrajnie rézne opinie badaczy. Z jednej strony Mieczystaw Sroka
stwierdzit, Ze Brzozowski ,,tezy wypowiada w sposob aforystyczny. Owe kroétkie,
lapidarne aforyzmy sa nie tylko ozdobnikami stylu, ale nierzadko maja charakter
definicji pozbawionej dowodu™'. Z drugiej strony opinii tej zdecydowanie prze-
ciwstawia si¢ Jerzy Z. Maciejewski, wedtug ktdrego autor Idei czgsto postuguje sie
uogoélnieniami, ale nie maja one nic wspdlnego z poetyka aforyzmu. ,,Stuza one
najczesciej syntetycznemu, niezmiernie zwigzlemu ujmowaniu czy nawet definio-
waniu dyspozycji duchowych bohateréw badz sytuacji psychicznej, w jakiej sie
oni aktualnie znajduja, badz tez znaczacego zjawiska spotecznego, ktére stanowi
przedmiot ich dociekliwej obserwacji™. Nie wydaje sie¢, by réznica ta wynikata
z zakresu materiatu, o ktérym si¢ méwi, poniewaz M. Sroka pisal swoje Legendy
praktycznie o calej spusciznie Brzozowskiego, nie tylko o jego listach, zagarniat
wiec réwniez powiesci. Problem znajduje o wiele prostsze rozwigzanie: jak sadze,
niespdjnos¢ ta ma swoje zrédlo w nieprecyzyjnym uzyciu terminu aforyzm.

Brzozowski rzeczywiscie nie pisal aforyzmoéw (w ogoélnie dzi$ przyjetym
rozumieniu tego terminu). Nie uprawial aforyzmu jako osobnego gatunku, nie
dziatal tez zapewne §wiadomie w kierunku uzyskania blyskotliwosci stylu poprzez
nasycenie swoich tekstow krotkimi, oryginalnie podanymi sformutowaniami
niosacymi gleboka madros¢ i majacymi dwudzielng strukture®. Dlatego tez cytaty
jego autorstwa wydane w Biblioteczce Aforystow do klasycznych aforyzméw
zblizaja sie tylko okazjonalnie, np. ,,Pierwiastki postegpowe nardd tworzg, wstecz-
ne — imienia jego wzywaja nadaremno™, ,,Kto narodowi kaze szuka¢ innego
oreza procz prawdy — nie wierzy w naréd” (A, s. 29), ,Racjonalizm moze stuzy¢
zwyciezajacym, ale organizuje na przysztos¢ kleske” (A, s. 65). A i te funkcjonuja
jako krétkie ztote mysli tylko dzigki wyrwaniu ich z szerszego kontekstu’. Andrzej
Mencwel, ktéry wybral z pism Brzozowskiego materiat do omawianej publikacji,
z calg $wiadomoscig klopotliwosci swego potozenia (,,Brzozowski nie uprawiat
aforystyki” - A, s. 5; jest to pierwsze zdanie wstepu), podkreslit przeciez, ze ogra-
niczenie pola wyboru jedynie do wyrazen bedacych zdaniami pojedynczymi lub

! M. Sroka, Legendy Brzozowskiego, [w:] S. Brzozowski, Listy, opracowal, przedmowa, komentarzem
i aneksami opatrzyl M. Sroka, tom I, 1900-1908, Krakéw 1970, s. XIV.

% J.Z. Maciejewski, W klebowisku przeciwieristw. Obraz idei w prozie narracyjnej Stanistawa Brzozow-
skiego, Warszawa-Poznan 1974, s. 73.

* M. Balowski w publikacji Struktura jezykowa aforyzmow (na materiale polskim i czeskim), Opole
1992, uznaje te cechy za inwarianty aforyzmu (s. 16).

* S. Brzozowski, Aforyzmy, wybdr i stowo wstepne A. Mencwel, Warszawa 1979, s. 28. Dalej publikacje
te oznaczam jako ,A” wraz z lokacjg strony w tekscie gtownym.

> ,Szczegolna role w przyswajaniu polskiemu czytelnikowi aforystyki odegrala »Biblioteczka Aforystowx.
Problem jednak w tym, iz tylko okofo polowy wydanych tytuléw to rzeczywiste, swiadomie przez autoréw
komponowane aforyzmy. W pozostalych przypadkach redaktorzy tomikéw »Biblioteczki« wybieraja
celniejsze, oryginalniejsze (wedtug ich gustu) cytaty [...] i opatrujg mianem »aforyzmy«.” (D. Kalinowski,
Okreslanie horyzontu. Studia o polskiej aforystyce literackiej XIX wieku, Stupsk 2003, s. 18.)
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jednokrotnie ztozonymi spowodowaloby zbyt ,,dotkliwe straty” (A, s. 5, przypis);
dlatego tez porzucil ,, [z]Jamiar pierwotny tego wyboru [ktéry - M.D.] polegal
na tym, aby pisarza wieloméwnego przedstawic jako pisarza lapidarnego, nie wy-
chodzac poza zdanie proste lub pojedynczo zlozone” (A, s. 5, przypis). Ten sam
autor w innym miejscu przyznal jednak Brzozowskiemu ,,aforystyczng celno$¢
zdan poszczegdlnych™. Nie ma tu sprzecznosci, jesli zwazy¢, ze czym innym jest
aforyzm jako gatunek literacki, czym innym ,,zywiot aforystyczny”, ktéry prze-
nika niewatpliwie niejedng wybitng spuscizne literacka czy filozoficzng. O tym
jednak - pozniej.

We wstepie do swojej antologii A. Mencwel okreslil ,,aforyzmy” Brzozow-
skiego jako gnomy, definiujac je za Sfownikiem terminow literackich w sposéb
nastepujacy: »lapidarne sformulowanie w wierszu lub prozie, zawierajace jakas
ogolng mysl, zwlaszcza o charakterze moralnym« (A, s. 5, przypis). Jak sadze,
nie byloby réwniez bledem uznanie tych cytatéw za sentencje lub, bliskie im,
maksymy. Podstawowa rdéznice pomiedzy sentencja a aforyzmem uzmystowié
mozna sobie fatwo na nastgpujacym przykladzie (ktéry zaczerpnatem z pracy
M. Balowskiego pt. Struktura jezykowa aforyzméw). Ot6z aforyzm S. J. Leca ,,Lu-
dzie rosng i zabijaja sie o to, kto jest wyzszy” stanie si¢ ,,sentencja lub maksymag’,
gdy sparafrazujemy go, jak nastepuje: ,,Stajac si¢ starszymi, robimy wszystko, aby
by¢ najwazniejszymi w hierarchii spolecznej i to za wszelka ceng”. W ten sposéb
bowiem zostanie on pozbawiony swojej ,,struktury powierzchniowej’, a tym
samym ,,podwojnego znaczenia™’.

Ciekawie ujmuje ten problem réwniez Filip Nawara w artykule Definiowanie
aforyzmu. Buduje on swoje rozumienie na negatywnym tle sentencji, poniewaz
nie wytwarza si¢ w niej — w przeciwienstwie do aforyzmu - locus, oznaczajacy
»miejsce na mysl czytelnika”. Sentencja daje niejako cala prawde bez koniecznosci
twdrczej wspotpracy odbiorcy®.

Dla pelnego obrazu sytuacji zastanowic si¢ nalezy réwniez nad tym, jak sam
Brzozowski rozumiat aforyzm (ujety genologicznie). W tym wzgledzie pomocne
beda te nieliczne przypadki, w ktoérych autor Idei postugiwal sie omawianym
terminem. ,,Aforyzmami” nazywal on na przyklad nastepujace sformulowania:
»Kto$ powiedzial, ze dziatalno$¢ ludzkosci, zycie jej cate - jest jedynym olbrzymim
gestem w prozni¢™ czy ,Ludzkos$¢ wypracowata mysl i nie zdota jej wykonac™"°.
Jest to zatem rozumienie bliskie raczej gnomie czy sentencji.

Istnialy jak wida¢ réznice miedzy obecnym a tym rozumieniem aforyzmu
i - powiedzmy - ,,pragmatyka aforystyczng’, jakie mogly funkcjonowac w $wia-

¢ A.Mencwel, ,Pamietnik” Stanistawa Brzozowskiego i ,,Pamigtnik” Janusza Korczaka. Wstep do paraleli,
[w:] Konstelacje Stanistawa Brzozowskiego, red. naukowa U. Kowalczuk, A. Mencwel, E. Paczoska,
P. Rodak, Warszawa 2012, s. 345.

7 M. Balowski, op. cit., s. 19.

& F. Nawara, Definiowanie aforyzmu, ,,Studia Medioznawcze” 2006, nr 4, s. 38.

® S. Brzozowski, Kant. W stulecie Smierci, [w:] idem, Kultura i zycie Zagadnienia sztuki i tworczosci.
W walce o $wiatopoglad, wstepem poprzedzit A. Walicki, Warszawa 1973, s. 251. W tym wypadku nie
znamy pierwotnej formy przytoczenia.

10 S. Brzozowski, Aleksander Herzen, [w:] idem, Glosy wsrdd nocy. Studia nad przesileniem romantycznym
kultury europejskiej, ze wstgpem C. Michalskiego i postowiem A. Bielik-Robson, Warszawa 2007, s. 166.
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domosci Brzozowskiego. Niewatpliwy wptyw musialy mie¢ na nie dwa czynniki.
Z jednej strony byla to tradycja o$§wieceniowa, wykorzystujaca ten gatunek do ce-
16w dydaktycznych, w aforystycznym skrocie starajaca si¢ obja¢ swiat w rzucie
niechybnej prawdy (Wolter, La Rochefoucault, J. de la Bruyére) oraz w pewien
sposob kontynuujaca ja, a ciagle zywa w czasach calego przeciez zycia pisarza,
spu$cizna pozytywistyczna.

Pozytywisci, mimo wyraznej checi definiowania, nie zdobyli si¢ na formule precyzyjna. Zafrapo-
wala ich mozliwo$¢ »porecznego«, szerokiego stosowania aforystyki w celach moralistycznych,
zabawowych czy poznawczych. By¢ moze wlasnie owa »porecznoéé« w sensie perswazyjnosci
i dydaktycznej ogélnikowosci spowodowala tak szerokie formulowanie definicji gatunkowych. [....]
Co ciekawe, przywolywane definicje nie podkreslaja skfonnosci dziewigtnastowiecznego aforyzmu
do autorytarnoéci czy pewnej nawet apodyktycznoéci. By¢ moze byla to cecha na tyle oczywista, iz
teoretycy nie rozwodzili si¢ nad nig zbytnio. A jednak to wlasnie »twardos¢é«, swoisty tok nauczania
aforyzméw w XIX wieku jest dominujaca tendencja stylistyczna. [....] cho¢ pozytywisci wiedzieliiz
aforyzm bywa gatunkiem gorszej jakosci (co tak podkreslali pseudoklasycy), unikali takiej oceny,
by nie powstrzymywac¢ rozwoju np. ludowego czy »masowego« pismiennictwa.!

Z drugiej strony byt to nurt romantyczny (J. W. Goethe, Novalis, H. Heine,
A. Schopenhauer), ktéry w reakcji na oswieceniowy klasycyzm zaproponowat
poetyke fragmentu, a takze niezwykle istotna dla Miodej Polski tworczos¢ Fryde-
ryka Nietzschego'. Autor Tako rzecze Zaratustra pisal w sposob aforystyczny, lecz
znéw - aforyzmy funkcjonujg u niego raczej na prawach zywiolu przenikajacego
(i wspomagajacego) tworczos¢ filozoficzna, niz realizacji gatunku o $cisle okre-
$lonych regutach konstrukgji. Jak juz wspomniano, tak rozumiana aforystycznos¢
jest obecna praktycznie w kazdej wybitnej spusciznie filozoficznej (od Platona,
poprzez Marka Aureliusza, $w. Augustyna, Montaigne’a Machiavellego, po Hegla,
Kierkegaarda, Heideggera, Kotakowskiego). Jesli pamigtac tutaj o nieogarnionym
wrecz oczytaniu Brzozowskiego, mozna mie¢ watpliwosci, czy da sie w ogole
wskazac konkretne zrodta jego aforystycznych (,,sentencjogennych”) inspiracji,
wydaje si¢ jednak, ze dwie powyzej wskazane linie - klasyczno-pozytywistyczna
i romantyczno-modernistyczna — na pewno w jaki$ sposdb zawazyly na jego
sposobie pisania. Przy czym, jak sadze, nie mozna automatycznie przyznac tra-
dycji pozytywistycznej roli kontekstu negatywnego. Zapewne Brzozowski nie byt
nigdy natretnym dydaktykiem (cho¢ potrafit uznac sie za dysponenta jedynej
prawdy"’), ale pasja wychowawcza nie byla mu obca'®. Trudno uwierzy¢, zeby

"' D. Kalinowski, op. cit., s. 60. Wedtug Piotra Chmielowskiego aforyzmem »zwie si¢ jakies zdanie
pozornie sprzeczne ze zwyklym doswiadczeniem, lecz ugruntowane na glebszym wniknieciu w istote
spraw mianowicie duchowych, a wyrazone powabnie, dowcipnie«”. (P. Chmielowski, Stylistyka polska
wraz z naukq kompozycji pisarskiej, Warszawa 1903, s. 358, cytuje za: D. Kalinowski, op. cit., s. 58.)
12 Vide: na przyktad M. Kopij, Friedrich Nietzsche w literaturze i publicystyce polskiej lat 1883-1918.
Struktura recepcji, Poznan 2005.

1 ,Pojac tu potrzeba, ze tu dochodzi do glosu nie punkt widzenia, lecz prawda, Ze tu nie ma mowy
0 moim osobistym przekonaniu, o niczym osobistym, ale Ze po prostu tak jest, jak ja tu to mowie.” (S.
Brzozowski, Legenda Mlodej Polski. Studia o strukturze duszy kulturalnej, reprint wydania drugiego
z kwietnia 1910 roku, Lw6éw, Krakdw-Wroclaw 1983, s. 183.)

" Czesto podkreslal wlasng troske o mtode umysty, o stan wiedzy i swiadomosci filozoficznej polskiego
spoleczenistwa, ujmowat socjalizm czy katolicyzm jako sity wychowawcze itp.
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pisarz o tak rozwinietej sSwiadomosci literackiej jak Brzozowski, nie zdawat sobie
sprawy z sily perswazyjnej zywiolu aforystycznego. Stad tez - jak sadze — mogt
akceptowac pozytywistyczne z ducha uczenie sentencja czy maksyma, cho¢ row-
noczes$nie obce mu bylo dazenie do jednoznacznego i ostatecznego ujmowania
w tej formie jakiego$ fragmentu rzeczywistosci. Obawial si¢ bowiem jak malo
kto wszelkiej biernej dogmatyki oraz ,,plytkosci” i nawet gdy byt apodyktyczny,
to raczej stawial postulaty, niz stwierdzal fakty. Tym samym - oczekiwal ruchu,
zmiany rzeczywistosci, a nie jej biernej akceptacji.

Do jego ,,gnom” nie przylega zatem $cisle rowniez i rozumienie sentencji zgodne
z dzisiejszymi standardami. W przypadku Brzozowskiego w formie maksymy
nie konstytuuje si¢ oczekiwana stabilizacja. Jego sentencje, cho¢ odwotuja si¢
najczesciej do doswiadczen, do rzeczywistosci spotecznej, niezmiennie wyra-
zaja w tych nawiazaniach daleko posuniety krytycyzm. To znaczy, ze maksymy
te nie wyrazaja prawdy stalej, ale niejako t¢ prawde postuluja, odslaniajac
nieprawde (falsz, obtude, intelektualne lenistwo itp.) obecna w rzeczywistosci
stosunkéw spolecznych. Nie oznacza to bynajmniej, ze Brzozowski traci kon-
takt z konkretem (aforyzm ,,odrzuca pozorno$¢ ogoélnikéw i frazeologizméow
jezyka, kierujac sie¢ ku empirycznej prawdzie o zyciu”'®), ale na nim si¢ nie
zatrzymuje. Jego sentencje, nawet brutalnie wyrwane z kontekstu, pozostaja
narz¢dziem przemiany $wiata. ,Idea renesansu jako tres¢ salonowego zycia,
konwersacja jako droga do znaczenia” (A, s. 64) i zaraz obok (w celnym ze-
stawieniu Mencwela) ,,Prawo pigsci zostato sttumione, ale w pierwotnej tylko
swojej postaci — istota jego zostala. Rozstrzyga ono i decyduje wszystko jako
prawo $wietnosci i dowcipu” (A, s. 64). To tylez stwierdzenia, co apele. Nawet
wyrazenia bliskie niejako aforyzmowi z definicji (od greckiego aphoridzein:
‘oddzielam, ograniczam, definiuj¢’) np. ,,Rewolucje sa momentami, w ktérych
spoleczenstwa zapoznaja si¢ ze swoja istotna strukturg” (A, s. 84) czy ,Prawda
niedopelniona prowadzi do utraty §wiadomosci prawdy samej” (A, s. 47) sta-
nowig jakby pierwszy tylko czlton dowodzenia.

Konieczne jest tu dluzsze przytoczenie:

Poszukiwanie madrosci zyciowej stalo sie dla wielu powodem ujecia w aforyzmach wskazéwek
do jej odnalezienia. Tymi wskazéwkami sg do$wiadczenia i wiedza autora oraz zwrdcenie uwagi
czytelnika na inny sposéb spojrzenia na zycie codzienne, inny, to znaczy zgodny z samozachowaw-
czym instynktem czlowieka, bedacym czesto w sprzecznosci z nakazami norm spotecznych. Cheac
to przedstawi¢, pisarze musieli siegna¢ po nowa warto$¢ juz nie leksykalng ani syntaktyczna, ale
semantyczng. Trzeba bylo zbudowac taka strukture znaczeniowg utworu, ktéra niostaby w sobie
te sprzeczno$c. Jednakze ta sprzeczno$c (z pozoru) musiataby w sobie zachowac zgodnos¢, spojnosé
kategorialng znaczen, by méc by¢ odnaleziong. To osiagnigto poprzez podziat aforyzmu na teze i jej
negacje. Teza wymaga uzasadnienia, egzemplifikacji. Jednakze biorac pod uwage fakt, ze w utworze
opisywana jest prawda absolutna, zbedny jest tu przewod dowodowy, totez w tym miejscu pojawia
si¢ negacja tezy. Nie uzasadnia ona jej poprzez zaprzeczenie, jak to sie dzieje np. w antytezie, ale
ja przewarto$ciowuje semantycznie [...], dzieki czemu zyskuje ona nowg tres¢, bedacg opisem me-
chanizmu zachowawczego cztowieka wobec sytuacji okreslonej w warstwie znaczen dostownych's.

1> D. Kalinowski, op. cit., s. 19-20.
¢ M. Balowski, op. cit., s. 91-92.

40 Miedzy aforyzmem a sentencja. Stanistaw Brzozowski

W jaki sposob te wlasciwosci semantyki aforyzmu stosuja si¢ do sentencji
Brzozowskiego? Otdz antyteza jest w jego gnomach nadal obecna, lecz juz nie
w wewnetrznej strukturze tekstu. Staje si¢ nig tutaj okreslona sytuacja spoteczna,
obyczajowa, polityczna, czyli po porostu kulturowa, do ktdrej dazyl, podczas gdy
teza jest opis tej, w jakiej przyszto mu zy¢ i z jaka si¢ do konca nie zgadzat, do prze-
kroczenia ktdrej zmierzal poprzez wypracowanie idei prawa, pracy, swobody i sa-
mostanowiacej o sobie ludzkosci. Innymi stowy: wyrwanie cytatéw Brzozowskiego
z kontekstu i sprowadzenie do formy krétkich sentencji nie czyni ich aforyzmami, ale
i nie pozbawia ich sily perswazyjnej. Dochodzi natomiast do zmiany ich kontekstu
z okreslonego przez autora strukturg semantyki calosci tekstu macierzystego na ten,
ktéry w przypadku Brzozowskiego jest poniekad oczywisty - filozofii i krytyki
kultury o ostrzu krytycyzmu szlifowanym u Kanta, Marksa, Nietzschego i Sorela —
cho¢ staje sie zbyt ogolny. Tu pojawiaja si¢ wspomniane ,,dotkliwe straty” — trzeba
bowiem zalozy¢, ze czytelnik Aforyzmow jest... juz oczytany w pismach autora
Legendy Mtodej Polski. A przeciez nietrudno wyobrazi¢ sobie sytuacje, w ktdrej
to Aforyzmy Brzozowskiego, wydane w serii obok np. Goethego, Kotarbinskiego,
Korczaka, Gogola i innych, s3 dla czytelnika pierwszym zetknieciem z tym pisa-
rzem. Pamietajac o uwagach na ten temat poczynionych powyzej, warto moze
zada¢ pytanie, w jaki sposob ,,aforyzmy” daja dostep do tak zlozonej mysli jak ta,
ktorg uprawial przez duza czes$¢ swojego krotkiego zycia Stanistaw Brzozowski?

Analiza tych sentencji raz jeszcze potwierdza wysokie wymagania filozofa
stawiane odbiorcom jego pism, ,a co za tym idzie - ogromng perswazyjng ko-
munikacyjng, performatywng sile tekstéw Brzozowskiego™"’. Swoimi celnymi,
lapidarnymi sformulowaniami twdrca ten nie tylko opisywat i postulowal, lecz
takze (wspol) kreowal nowa rzeczywisto$c.

Dlatego tez inny jest réwniez modus oddziatywania cytowanych fragmentow
spuscizny Brzozowskiego. Rzadko kiedy jego maksyma odwota si¢ do naszych
doswiadczen i jednoczesnie otrzyma bezwarunkowe ,TAK™'%. ,,Cokolwiek badz
przezyl cztowiek - to zyje dzi§ w jego mysli” (A, s. 97). Sentencja to bliska afory-
zmowi przez zwiezloé¢ i dwudzielno$¢. Maksymy Brzozowskiego nie postuguja
sie jednak metaforycznoscig funkcjonujaca jako znaczenie naddane, dajace sig
wyczytac z gry leksyki przy zastosowaniu tzw. rozszerzonej koncepcji znaczenia
wyrazu'® (bo t¢ mial zapewne na mysli Nawara, méwiac, iz ,,[z]naczenie stowa
szerokiego to to, co odbiorca w nie wlozy, jest ono niejako kwestig interpretacji**®).

Znakiem wartosci jest u Brzozowskiego nie plus, nie minus i nie zero, ozna-
czajace ,uniwersalnego biorce” wartosci. To aksjologia w ruchu od negatywnosci
(ewentualnie zera) do plusa, ale ta pozytywnos¢ istnieje dopiero w potencji zaleznej
od ludzkiego wysitku kreacji i autokreacji. ,, Mys$limy catym ciatem, myslimy ro-
dzing, dobrobytem, calym istnieniem swoim; kto jest zwigzany istnieniem swym

7 D. Kozicka, ,,Umyst w stanie nieustannego tworzenia”. O krytyce Stanistawa Brzozowskiego jako
akcie performatywnym, ,,Teksty Drugie” 2011, nr 5, s. 271.

18 Pisowni takiej uzywa F. Nawara, op. cit., passim.

1 H. Markiewicz, Uwagi o semantyce i budowie metafory, [w:] idem, Wymiary dzieta literackiego,
Krakow 1984.

2 F. Nawara, op. cit., s. 38.
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ze spoleczenstwem, predzej czy pozniej uswigci, uprawni ten zwigzek w miare
wlasnego rozumu” (A, s. 95). Skadinad wiemy, ze wedtug Brzozowskiego nie mozna
by¢ nie zwigzanym ze spoteczenstwem, tu jednak chodzi o pozytywna (twdrcza,
nie-pasozytnicza) forme owego zwiazku (mozliwg przez prace). Sentencja ta jest
wigc tylko pozornie czystym stwierdzeniem (,,Myslimy...”), de facto bowiem autor
Kultury i Zycia méwi: kazdy jest zobowigzany (moralnie, etycznie) w miare swoich
mozliwosci intelektualnych dostrzegac i kreowac¢ zwiazek wlasnej mysli z wlasna
sytuacja psychospoleczna. A takze: biada temu, kto tego nie uczyni. Brzozowski
uzywa przy tym klasycznego chwytu perswazji, polegajacego na odwotaniu si¢
ad auditorem, na wytworzeniu ,,pokrewienstwa w idei” — postulowang warto$¢
spetni¢/osiagnaé/posias¢ moze ten tylko, kto juz jest no$nikiem okreslonych
idei. Jednym z najlepiej znanych przyktadow tej techniki moze by¢ taki oto cytat
»Swieta miloéci kochanej ojczyzny/Czuja cie tylko umysty poczciwe”z Hymnu
do mitosci ojczyzny Ignacego Krasickiego (moje podkreslenie - M.D.). Inaczej
jednak niz w o$wieceniu, czlon pozytywny nie jest tutaj dany. Punkt dojscia,
ideal, nie jest obecny jako utopijny projekt, ale zalezny od owego wysitku, innymi
stowy: jest warunkowy. Postulowane przejscie od negatywnosci do pozytywnosci
wecale nie jest pewne. Perswazja dziala tu ze zdwojong sila.

Niektore z gnom opisuja samg te sytuacje wiecznej zmiany: ,,Bezmiar jest
wiecznie obecny w kazdym stowie, w kazdym tchnieniu czlowieka” (A, s. 100),
»Ludzkos¢ bije pale w dno czy bezdna ludzkiego chaosu, kosmosu. Na wlasnym
gruncie wznosi wlasne zycie” (A, s. 100). I tu jednak mozna dostrzec nakaz, ktory
mozna stresci¢ jednym stfowem: ,,Pamietaj! ” (w znaczeniu: ,,miej stale na uwa-
dze, z€”). Inne gnomy tez zawieraja imperatywy: ,To uwazasz za $wiat, co wiesz
o $wiecie” (A, s. 94), jeste$ wiec zobowigzany wiedzie¢ wiecej! Albo ,,0 tyle po-
siadamy prawde, o ile jestesmy w stanie z pomocg woli dokona¢ rzeczy trwatych”
(A, s. 94): ¢wiczmy wole, twérzmy solidnie, a posigdziemy prawde. Jak w tym
kontekscie lokuje si¢ dialog i problematyka odbiorcy?

Mieczystaw Balowski odrzucil Austinowskie akty mowy na rzecz genre mowy.
Genre aforyzmu ksztaltuje si¢ wedtug tego badacza nastgpujaco:

chcg wam powiedzie¢ co§ bardzo waznego o X; sadze, zZe wiecie to (a moze nie), ale czgsto nie
u$wiadamiacie sobie tego; chce spowodowac (piszac to), ze i wy spojrzycie na to tak samo, jak ja;
pisze: wyobrazcie sobie, Ze pisz¢ Y; sadze, ze wiecie, ze nie nazywam tego wprost i znalezliScie
podobienstwo X i Y oraz dwudzielno$¢ mojej wypowiedzi; pisz¢ tak dlatego, ze chce, zeby czyta-
nie tego, co napisalem, zmusilo was do myslenia, a w efekcie sprawilo wam radoé¢ (zadowolenie)
z odszukania ukrytej mysli*.

Widac na pierwszy rzut oka, ze praktyka Brzozowskiego zachowuje tylko pewne
podobienstwa (oczywiscie wynikajace przede wszystkim z faktu, ze sentencje jego nie
funkcjonowaly pierwotnie osobno, a zawsze w szerszym kontekscie jego ruchliwej
mysli, ale nie tylko). Genre gnom Brzozowskiego moze oddawac nastepujacy schemat:

chce wam powiedzie¢ co$ bardzo waznego, co wiem o X; sadze, ze przy pewnym wysitku
moglibyscie to wiedzie, ale czesto nie macie odwagi lub potrzeby uswiadomi¢ sobie tego;

21 M. Balowski, op. cit., s. 26.

42 Migdzy aforyzmem a sentencja. Stanistaw Brzozowski

chce spowodowac (piszac to), ze i wy spojrzycie na to tak samo, jak ja, czyli zgodnie z praw-
da; pisze: uzmystéwcie sobie, ze to X, ktére wiekszo$¢ z was postrzegata jako dodatnie lub
obojetne, jest tak naprawde ujemne; widzicie, Ze nie nazywam tego wprost, ale znajdzcie
réznice miedzy (-X) i (+X) oraz potencjalng zmiennos¢ rzeczywistosci, ktorej dotyczy moja
wypowiedZ; pisze tak, poniewaz mam jeszcze tyle nadziei, ze licze na wasza wspdtprace?.

Nic zatem dziwnego, ze Mencwel — poszukujac adekwatnego okreslania dla
maksym Brzozowskiego - przyjat definicj¢ gnomy, zgodnie z ktdéra gatunek ten
ma najczesciej wymowe moralna. Badacz ten wlozyl wiele wysitku w to, by w wyborze
cytatow z tworczosci Brzozowskiego zawrze¢ najwazniejsze rysy mysli autora Kultury
i zycia. W Aforyzmach mamy wiec wyraznie zaznaczajace si¢ kregi tematyczne. Nie
zabraklo cytatéw zwigzanych z historia, cialem, miloscia, wysitkiem autokreacji,
koniecznoscig tworczego stosunku do $wiata, dziataniem, ptynna kategorig zycia,
swoboda, stosunkami mie¢dzy jednostkowym a spolecznym, odpowiedzialnoscia,
praca, prawem, proletariatem, prawda, czlowiekiem i czlowieczenstwem, krytyka
literacka, sztuka, kulturg, romantyzmem... Nie zabraklo tez wielkich nazwisk
przesztosci (Vico, Kant, Hegel, Nietzsche itd.), tematéw zwigzanych z kregiem na-
uki, wiedzy, stosunku ludzkosci do tego, co poza-ludzkie. Nie sadze jednak, by ten
wybodr wyczerpywat filozofie i krytyke kultury Brzozowskiego.

W swej dialektycznej i petnej aporii mysli autor Gloséw wsréd nocy wielokrot-
nie postugiwal sie mowa pozornie zalezng, przyjmowal empatycznie styl tego,
o kim pisal”, wlasne przekonania wypowiadal w toku relacjonowania cudzych,
nieaprobowanych pogladéw. Mencwel oczywiscie wybierat te fragmenty, w ktorych
Brzozowski wyrazal wlasne przekonania, cho¢ przeciez wiaczyt do Aforyzmoéw
réwniez cytaty z powiesci. Nie uniknat jednak wieloznacznosci.

Stad cze$¢ przytoczen z Brzozowskiego jest nieczytelna w funkcji gnomy.
Co bowiem oznacza¢ moze ,,Same mysli, my$li i mysli bez konca” (A, s. 17)
lub ,,Co nie jest biografig, nie jest w ogéle” (A, s. 19) czy tez ,,Kto chce ukochac
stonice, musi by¢ jak stonce” (A, s. 47)? Czy ta ostatnia mys$l jest wyrazem prze-
konania o potrzebie autorytetu, o potrzebie rozumienia, empatii, mitosci, religii?
Niewatpliwie nie ma w tych zdaniach czy wyrazeniach takich podstawowych
dzisiaj cech aforyzmu jak gra stéw, struktura paradoksu. To zbliza je do sentencji.
A jednak sg to mysli niepokojace i dwuznaczne - jak aforyzmy. Nie ma tu nauki
moralnej wlasciwej sentencji, nie brak jednak perswazyjnosci etycznej, przy
nieobecnosci narzucajacej si¢ oczywistosci i momentu warto$ciowania. Jest
natomiast niewatpliwie obecna autorytatywnosc.

Odnosnie do drugiego z powyzszych przyktadéw: wszystko, co nie jest opisem
ludzkiego, konkretnego zycia, nie jest w zasadzie niczym. Wszystko, co nie odnosi
sie do konkretu jednostkowego, ludzkiego istnienia, nie ma sensu. Ale moze raczej:

2 Odnoénie do tej ,nadziei” Brzozowski zaznaczal np.: ,,[...] jestem zastarzalym optymitg na punk-
cie moich przeciwnikéw” (S. Brzozowski, Anty-Engels, [w:] idem, Idee. Wstep do filozofii dojrzatosci
dziejowej, Lwow 1910, s. 364, przypis).

2 Jednym z jaskrawszych przykladéw (jak mi si¢ zdaje) jest fragment rozprawy pomieszczonej
w Ideach (chodzi o Ztudzenia racjonalizmu), w ktérym padaja np. takie stowa: , Zycie jest to rzecz
blaha: wazng rzeczg jest kierowac zyciem, by¢ czastkg zorganizowanej woli, a raczej
zorganizowanego $wiata.” (S. Brzozowski, Idee, op. cit., s. 453, podkreélenie - S.B.) - czytelnik,
ktéry nieuwaznie $ledzi rozwdj mysli Brzozowskiego, moze uznac je za jego poglady.
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wszystko, co nie wspdttworzy ludzkiego zycia, nie ma racji bytu —? Zeby dobrze
zrozumie¢ (tutaj: zgodnie z intencja autorska, do ktérej nigdy nie mamy pelnego
dostepu, lecz ktdra moze by¢ odczytana z szerokiego kontekstu mysli autora zapisanej
gdzie indziej) te lapidarnie sformutowane mysli Brzozowskiego - trzeba by¢ obe-
znanym z jego filozofia. Z tej perspektywy racj¢ ma niewatpliwie J. Trzynadlowski,
stwierdzajac, ze wszelkie ,,mate formy literackie” maja ,,egzystencje podporzadkowana
przede wszystkim tekstom wigkszym, dyrektywnym, ogarniajacym’™*.

Dlatego tez chciatem rozpatrzy¢ dwa przyklady sentencji pod katem ich (nie-
obecnego) kontekstu. Pierwszy z nich zdaje si¢ dobrze funkcjonowaé w oderwaniu
od jakiegokolwiek zaplecza ideowego. Rozumiemy go wszyscy - zapewne — po-
dobnie: ,,Cokolwiek badz przezyl czlowiek - to zyje dzi$ w jego mysli” (A, s. 97).
Niewatpliwie konsensus zgody (owo ,TAK”) wzbudzi tekst ten odczytany jako
formula méwigca o pamieci. Tymczasem faktycznie dotyczy on koncepcji historii
Brzozowskiego. Historia jest tym, co uda nam si¢ zinterpretowa¢ w dorobku po-
kolen z perspektywy naszego obecnego punktu zycia. W takim ujeciu ,,cztowiek”
oznacza ,ludzko$¢”, a ,pamiec” - raczej kulture. Dlatego tez w uktadzie Mencwela,
jednego z najwybitniejszych specjalistow od Brzozowskiego, maksyma ta sasiaduje
z takimi sentencjami, jak ,,Umyst ludzki jest sam dla siebie jedyna rzeczywisto$cia:
nigdy poza siebie nie wykracza; i nie moze napotkac nic, co by nie byto w istocie
swej historig i biografig” (A, s. 97) czy ,,Greccy bogowie narodzili si¢ tez z robot
polnych. Dlatego sa tak pickni” (A, s. 97) oraz ,Na tkance historii poznajemy te
wezly, ktore tkacz-ludzkos¢ wigzala na rwacych si¢ niciach” (A, s. 97). Widaé
tutaj wyraznie, ze wyrwanie z macierzystego kontekstu prowadzi do potrzeby
sztucznego odbudowywania go.

Innym przyktadem jest nastgpujaca sentencja: ,, Dziwnym musi by¢ grunt moralny
kultury, w ktdrej zrozumienie, ze mysli i przekonania wyrastaja z jej zycia, odbiera
tym myslom witadze nad umystami” (A, s. 85). Tu juz bez znajomosci filozofii
kultury Brzozowskiego czytelnik jest praktycznie bezradny. Maksyma ta pochodzi
ze szkicu Alfred Loisy i zagadnienia modernizmu katolickiego (zamieszczonego
w tomie Idee®), takiej genezy uktad Aforyzmow jednak nie sugeruje®. Tymczasem
w macierzystym kontekscie sentencja ta dotyczy nie tyle krytyki kultury, co psy-
chologii (a nawet antropologii) religii czy wiary. Nihilizm rodzi si¢ wtedy wlasnie,
gdy uswiadomimy sobie, ze przekonania nasze s3 pochodna naszego zycia, ze nie
stoi za nimi zadna inna rzeczywisto$¢. Tymczasem ,,Czlowiek jednolity, prawdziwie
i gteboko zdrowy wie, ze jego mysli wyrastajg i wrastaja w jego Zycie i to wlasnie
sprawia, Zze ma on do nich zaufanie, i to wlasnie nazywa sie wiarg”. Takim czto-
wiekiem jest np. - wg Brzozowskiego - kardynal John Henry Newman. I dalej,
az do przytoczonej w przykladzie maksymy: ,,Zastanawia to nas, bo w naszym
zyciu wiara bywa ro$ling goraczkows i nawet gdy podlewamy ja krwia wtasna,
musimy jg najpierw z zyl wytoczy¢, nie przedostaje sie¢ ona bowiem do korzeni

2 J. Trzynadlowski, Mate formy literackie, Wroctaw 1977, s. 21.

» S. Brzozowski, Alfred Loisy i zagadnienia modernizmu katolickiego, [w:] idem, Idee, op. cit., s. 472.

2 Wazna uwaga na marginesie: w Aforyzmach cytaty nie sg lokowane odnoénie do ich pierwotngo
pochodzenia.

77 S. Brzozowski, Alfred Loisy i zagadnienia..., op. cit., s. 472.
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naszej rosliny w drodze zyciowego krazenia w organizmie. Dziwnym musi...”*.

Odczytanie zacytowanej powyzej sentencji bez tego otoczenia powoduje wszak
daleko idace przesunigcia semantyczne.

Podanie czytelnikom Brzozowskiego ,,poszatkowanego” na szereg drobnych,
badz co badz, cytatéw, cho¢ niejednorotnie przekraczajacych objetos¢ klasycznego
aforyzmu®, nie wydaje sie wigc zabiegiem szczesliwym. Ale nie z racji na to, ze sam
pisarz co$ traci, tylko na sugerowanie, ze si¢ w aforyzmach wyczerpuje, ze kto
przeczyta Aforyzmy — pozna jego ztozong mysl. W latach 50., kiedy Czestaw Milosz
pisat Cztowieka wsrod skorpionéw, przewage cytatow z Brzozowskiego nad wiasnym
komentarzem uzasadnial trudng dostepnoscia pism filozofa, cho¢ zastrzegal, ze widzi
dyskusyjnos¢ takiego ujecia®. Dzis ta motywacja jest juz oczywiscie nieaktualna.

Zmierzajac do konkluzji: uwzgledniony material, bardzo zreszta reprezentatyw-
ny, lokuje sie pomiedzy aforyzmem i sentencja/gnoma/maksyma. Od pierwszego
odroéznia go brak charakterystycznej budowy, gry stéw, zywiolu ludycznego.
Zbliza natomiast — tym samym oddalajac od sentencji — ruchomos¢ sensow,
zachowanie specyficznie rozumianej dwudzielnosci, ciagle wykraczanie poza
rzeczywisto$¢ zastana.

Czy wniosek, ze te fragmenty pism Brzozowskiego, ktére mozna uznac za sen-
tencje odtwarzaja najwazniejsze skladniki jego filozofii nie tylko w warstwie se-
mantycznej, ale i poprzez swoja konstrukeje, jest truizmem? By¢ moze, przyznac
trzeba jednak otwarcie, Ze inny wniosek bytby po porostu nieprawda. Jest wigc
to truizm (ang. true — prawdziwy) i cho¢ w zasadzie wszyscy sie go pod$wiadomie
spodziewali, to moze jednak warto go sobie uswiadamiac.

8 Ibidem.

¥ Jego »aforyzmy” obejmuja ciagi od zdan nierozwinietych sktadajacych sie z 6 stow (A, s. 47 ,,Czlowiek
czlowiekowi winien jest tylko sprawiedliwo$¢”), do kilku zdan sktadowych z uzyciem srednikow czy
podwojnych wielokropkow (A, s. 81: ,W kazdym historyczny wplywie istnieje zawsze ten pierwiastek:
najsilniej ulegaja wplywowi w znaczeniu dramatyzujacej hipnozy ludzie najmniej zdolni prowadzi¢
dalej prace tych, ktérych wptywowi ulegaja. Logika pracy za$ i logika roli s3 zupelnie rézne; pierwsza
wymaga walki z przeszkoda: samo zwyciestwo ma co$ w sobie z chropawej powierzchni, z jaka $cierat
si¢ pracujacy, rola wymaga efektownosci”).

% Cz. Milosz, Cztowiek wsrdd skorpionéw. Studium o Stanistawie Brzozowskim, wyd. I, Krakéw 2000,
s.74: ,Streszczenie pogladow jakiegos autora prowadzi zwykle do ztych wynikéw, zwlaszcza jezeli, jak
u Brzowskiego, wszelkie »systemy« sa zaprzeczone i zamiast nich zaleca si¢ sam sposob Zycia — mysle-
nia. Nawet jednak, jezeli skroty nie moga oddac czyjej$ mysli w jej zamiennosci, jest w nich warto$¢
uzytkowa, szczegdlnie skoro si¢ zwazy, ze pisma Brzozowskiego sg dzisiaj trudno dostepne. Postugiwa¢
si¢ bede mozliwie najczesciej jego zdaniami, pozostawiajac sobie miejsce wspolczujacego lektora”.
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Aforyzmy i sentencje
w polskich kalendarzach XVII-wiecznych

Aphorisms and sentences
in Polish calendars of seventeenth century
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Abstrakt

W artykule oméwione zostaly aforyzmy i sentencje obecne w polskich kalen-
darzach XVII-wiecznych. Autorka analizuje zagadnienia genologiczne. Nastgpnie
omawia funkcje staropolskich kalendarzy oraz przyczyny zamieszczania na ich
tamach matych form literackich. Charakteryzuje cechy aforyzmoéw kalendarzowych
(dwujezycznos¢ - jezyk polski i facina), stopien ich oryginalnosci, proweniencje
(literatura antyczna grecka, rzymska i Biblia, literatura renesansowa). Omawia
tematyke aforyzmoéw (obraz Boga, zywiol czasu, przyjazn, $mier¢, kondycja
ludzka) oraz ich funkcje (dydaktyczng, moralizatorska).

Abstract

The article describes aphorisms and sentences present in 17th century Polish
calendars. It analyses their genology and functions. The author explains the rea-
sons of using small literary forms in the calendars. She characterizes languages
of calendar aphorisms (Polish and Latin), the level of their originality, their
provenance (ancient Greek and Roman literature, Bible, Renaissance literature),
discusses their topics (picture of God, time, friendship, death, human condition)
and didactic, moralistic functions.
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Malgorzata Krzysztofik
Aforyzmy i sentencje w polskich kalendarzach XVII-wiecznych

Analiza malych form literackich w kalendariografii XVII-wiecznej na wstepie
domaga si¢ uscislen genologicznych, co jest zadaniem nietatwym z tego wzgledu,
ze lektura definicji stownikowych jest w omawianej kwestii niejednoznaczna.
Na jednym biegunie znajduja sie¢ stowniki definiujace synonimicznie takie
gatunki jak aforyzm, gnoma, maksyma, sentencja; na drugim - stowniki skru-
pulatnie (acz niekonsekwentnie) réznicujace cechy dystynktywne tych matych
form literackich. Przykltadem pierwszego typu myslenia jest wspolna definicja
hasel ‘sentencja, aforyzm, gnoma, maksyma’ autorstwa Andrzeja Cienskiego, za-
mieszczona w przewodniku encyklopedycznym literatury polskiej'. Przyktadem
myslenia typu drugiego sa definicje zawarte w Stowniku terminéw literackich oraz
w Stowniku staropolskim.

Stownik termindéw literackich wyréznia nastepujace cechy wymienionych
gatunkow:

Aforyzm - zwigzle sformulowanie, zwykle jednozdaniowe, ogdlnej prawdy o charakterze filozoficz-
nym, psychologicznym czy moralnym, odznaczajace si¢ stylistyczng wyrazistoscia i btyskotliwoscia.
[...] Mechanizm wypowiedzi aforystycznej opiera si¢ najczesciej na chwytach antytezy i paradoksu?.

Sentencja - zdanie zawierajace ogélng mysl o charakterze moralnym lub filozoficznym, sformu-
fowane w sposéb wyrazisty i sklaniajacy do uznania jego bezwzglednej trafnosci’.

Gnoma - lapidarne sformulowanie w wierszu lub prozie, zawierajace jaka$ ogdlng myfsl, zwlaszcza
o charakterze moralnym, przestroge lub zasade postepowania, bliskie stylistycznie przystowiu®.

Maksyma - zasada postgpowania lub ogélne prawidlo moralne sformulowane w sposob zwigzly
i dobitny, zwykle w jednym zdaniu®.

W definicjach tych czterech gatunkéw wspdlne sg takie cechy jak: zwigztos¢
(lapidarnos¢, w praktyce literackiej wyrazona jednym zdaniem), a zarazem rézno-
tematyczno$¢ (poruszanie zagadnien filozoficznych, psychologicznych, moralnych).
O wiele trudniej wskaza¢ genologiczne rdznice. Przykladowo aforyzm ma sig

! Przy hastach aforyzm, gnoma, maksyma sa jedynie odsylacze do hasta sentencja, w ktérym czytamy:
»Sentencja, aforyzm, gnoma, maksyma, krotkie, zwykle jednozdaniowe prozaiczne lub rymowane
wypowiedzenie zawierajace mysl ogolng odnoszacg si¢ do sfery zjawisk filozoficznych, etycznych,
obyczajowych, psychologicznych czy estetycznych. Ma najcze$ciej ksztalt nakazu, zakazu lub sadu,
z ktérego wyciaga¢ mozna wiasciwe wnioski co do praktycznego postgpowania” — A. Cieniski, hasto
sentencja, aforyzm, gnoma, maksyma, [w:] Literatura polska. Przewodnik encyklopedyczny, t. 2, War-
szawa 1985, s. 350.

2 Stownik terminéw literackich, red. J. Stawinski, Wroclaw 1976, s. 12.

3 Ibidem, s. 401.

4 Ibidem, s. 145.

5> Ibidem, s. 227.
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wyrodzniac wyrazistoscia stylistyczna i blyskotliwoscia, ale przeciez sentencja tez
jest sformufowana w sposob wyrazisty, a maksyma - w spos6b dobitny... Préba
rozréznienia miedzy gnoma a maksyma nastrecza jeszcze wigkszych trudnosci.
Dokladniej differentia specifica matych form literackich oméwione zostaly w Stow-
niku staropolskim, gdzie Leszek Kukulski hasto aforyzm precyzuje nastepujaco:

Aforyzm (z gr. aforismos) to zwiezta, przewaznie jednozdaniowa wypowiedz wyrazajaca ogolna
prawde filozoficzng lub moralna, w sposéb zaskakujacy i blyskotliwy. [...] Spisywane w okresie
staropolskim aforyzmy tacinskie lub polskie byty zblizone do sentencji, w ktérych jednak dominowat
ton pouczajgco — dydaktyczny, a takze do przystow, odznaczajacych si¢ wszakze swoista budowa
i zwigzanych genetycznie z folklorem. Rozwdj aforystyki w Polsce przypadt glownie na okres baroku®.

Rozréznienie miedzy aforyzmem a sentencja dotyczy tu celu wypowiedzi, ktéry
w przypadku sentencji ma by¢ pouczajaco — dydaktyczny, natomiast pominigta
zostala kwestia btyskotliwosci.

W Stowniku staropolskim brak hasel gnoma, maksyma, natomiast o sentencji
Barbara Otwinowska pisze:

Zdanie o okreslonych walorach semantyczno - stylistycznych, wyrazajace prawde ogélna i po-
wszechna [...]. Sentencja jest wypowiedzig czerpiaca z zycia, oznajmiajacg krétko albo co bywa,
albo co by¢ w zyciu powinno. [...] Sentencja zatem badz sprowadza si¢ do bezpoéredniej wypo-
wiedzi typu moralno - logicznego stwierdzenia, badz postuguje si¢ przenosnia, poréwnaniem,
przystowiem, alegorig lub mitem’.

Sentencja moze wiec postuzy¢ si¢ przystlowiem - z tego wzgledu problemy
genologiczne nie wyjasniajg sie, ale mnoza.

Wobec wszelkich watpliwosci zrodzonych z lektury niejednoznacznych de-
finicji stownikowych, badacz literatury moze postapi¢ dwojako — albo podazy¢
za synonimiczng koncepcja genologiczna aforyzmu, sentencji, gnomy i maksymy;,
albo szukac¢ ich cech dystynktywnych, réznicujac je skrupulatnie. Wybor drogi
postepowania zaleze¢ powinien moim zdaniem przede wszystkim od specyfiki
badanego tekstu literackiego. W przypadku analizy twdrczosci Oskara Wilde’a czy
Stanistawa Jerzego Leca typowa dla aforyzmu kategoria btyskotliwosci, bazujaca
czesto na antytezie badz paradoksie, jawi si¢ jako cecha oczywista. Natomiast analiza
materialu Zrédlowego, jakim sg staropolskie kalendarze, takich oczywistych réznic
miedzy aforyzmami a sentencjami, gnomami czy maksymami juz nie ukazuje,
dlatego szukanie proponowanych przez stowniki cech ‘wyrazistosci, ‘dobitnosci,
‘bezwzglednej trafnosci’ byloby tu czesto jedynie intuicyjng proba ujecia istoty
zjawisk, nie wnoszacg tworczego wkiadu do omawianego zagadnienia. Taki stan
rzeczy upowaznia w wielu cytowanych ponizej przyktadach do synonimicznego
traktowania omawianych gatunkéw.

Obecne na kartach staropolskich kalendarzy sentencje, aforyzmy, gnomy
i maksymy warto bada¢ bynajmniej nie ze wzgledu na ich aspekt genologiczny,
ktérego zasygnalizowanie we wstepie artykutu bylo pewng koniecznoscia, zro-

¢ L. Kukulski, hasto aforyzm, [w:] Stownik literatury staropolskiej, red. T. Michatowska, Wroctaw
1998, s. 16.
7 B. Otwinowska, haslo sentencja, [w:] ibidem, s. 864-865.

5 0 Aforyzmy i sentencje w polskich kalendarzach XVII-wiecznych

dzong z wymagan stawianych tekstowi naukowemu. Kalendariografia staropolska
ma nam w omawianym temacie o wiele wiecej do zaoferowania. Przede wszyst-
kim sam fakt poczytnosci i popularnosci kalendarzy, ktére byly zdaniem wielu
badaczy czg¢sto jedynymi ksigzkami rokrocznie kupowanymi i czytanymi przez
szlacht®, uzmystawia prawde o przenikaniu wszelkich zawartych w nich tresci
do mentalnosci popularnej, ktérej badanie jest zarazem badaniem kultury w jej
podstawowych warstwach ukrytych i jawnych. Analiza i interpretacja aforyzmoéw,
sentencji, maksym oraz gnom zapisanych na kartach XVII-wiecznych kalendarzy
ma da¢ odpowiedz na pytanie, w jakim celu zamieszczano je w kalendarzach,
jaki jest stopien ich oryginalnosci, czego dotyczy poruszana przez nie tematyka,
wreszcie jakie mialy znaczenie dla czytelnikow.

Kalendarze, ktore stuzg przede wszystkim do planowania i odmierzania czasu,
w dobie staropolskiej pelnity wiele innych funkcji’. Byly informatorami z réznych
dziedzin wiedzy (np. historycznej, geograficznej itp.); praktycznymi poradnikami
(np. z zakresu gospodarstwa wiejskiego czy medycyny), zapewnialy czytelnikowi
rozrywke, pouczaly go i przestrzegaly. Wielofunkcyjno$¢ oraz wielotematyczno$¢
staropolskich almanachéw pozwalaly réwniez na zamieszczanie na ich tamach
aforyzmow, sentencji, gnom oraz maksym.

Typowy kalendarz XVII-wieczny sktadal si¢ z dwoch czgsci - astrologicznej
i prognostykarskiej'’. Male formy literackie pojawiaja si¢ w czgsci pierwszej
(pod tablicami komputystycznymi'! lub obok nich) oraz w drugiej (przy listach
dedykacyjnych). Przyczyna ich zamieszczania byta prosta, czasem wrecz banalna
- byly objetosciowo niewielkie (od jednego do czterech werséw), wiec autorzy
dopisywali je wszedzie tam, gdzie z boku badz u konca karty (w kalendarzach
formatu mniejszego i wigkszego) zostawalto puste miejsce w druku, zbyt mate
na to, by umiesci¢ tam dtuzsza informacje. Niekiedy przeznaczali na aforyzmy
i sentencje osobng kolumne (w kalendarzach formatu wiekszego), biegnaca obok
dwunastu tablic wlasciwych dla poszczegdlnych miesigcy roku. Wszystkie cyto-
wane w niniejszym artykule mate formy literackie znajduja si¢ w wymienionych
przeze mnie miejscach starodrukéw (obok lub pod tablicami komputystycznymi
wlasciwymi dla dwunastu miesigcy roku lub w osobnej tabeli).

Cecha charakterystyczng kalendarzowych aforyzmoéw, sentencji, maksym
i gnom jest dwujezycznos¢ — autorzy pisza zaréwno po polsku, jak i po tacinie.
Zdarza sig, ze sentencje¢ cytowang po tacinie, ttumacza nastepnie na jezyk polski
lub wyjasniaja jej sens — np. ,,Qualis vita, finis ita. Kto zle zyl, umrze¢ dobrze ta-
kowy nie moze”'2. Niekiedy ten sam autor w almanachach na kolejne lata cytuje
te same sentencje. Przyktadowo Stanistaw Stowakowic zamieszcza mysl ,,Concor-

8 Confer: M. Krzysztofik, Studium z dziejow krakowskich kalendarzy astrologicznych XVII wieku.
Almanachy Stanistawa Stowakowica jako podstawa uogdlnien, Krakéw 2010, s. 14.

° Confer: ibidem, s. 12.

1 Na temat budowy kalendarzy krakowskich confer: ibidem, s. 35-56.

! Komputystyka - nauka zajmujaca si¢ obliczaniem komputu, czyli danych do budowy kalendarza
$wigt ruchomych w lunisolarnym cyklu paschalnym. Nomenklature naukowa ,.tablica komputystyczna”
stosuj¢ jako synonim ,tabeli czasu” i ,,kalendarium”.

2 Nowy i stary kalendarz... na Rok Pariski 1695... przez M. Stanistawa Stowakowica..., k. D1v.
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dia res parvae crescunt, discordia maximae dilabuntur”? w trzech kalendarzach:

na rok 1691, 1693 oraz 1695, nieznacznie ja zmieniajac (,,Discordia migdzy braciag
res maximae dilabuntur™*).

Na pytanie o proweniencje oraz stopien oryginalnosci kalendarzowych ma-
tych form literackich odpowiedzi jest kilka. Wszystkie obecne w almanachach
XVII-wiecznych aforyzmy i sentencje mozemy podzieli¢ na nieoryginalne oraz
oryginalne. W pierwszej grupie znajduja si¢ te o proweniencji antycznej (greckiej,
rzymskiej, biblijnej) oraz renesansowe;.

Do popularnych aforyzmoéw i sentencji starozytnych cytowanych przez kalen-
darzystow naleza przykladowo mysli o: fortunie (,,Fortuna non omnibus una”"),
roztropnosci, dos§wiadczeniu (,,Plus valet peritus dux, quam robustus™®), madrosci
i gtupocie (,,Nemo stultus tacere potest”'’). Niekiedy sentencje¢ zawarta w lapidar-
nych facinskich zdaniach autorzy kalendarzy rozwijaja w formie wierszowanej,
by wyjasnic ja czytelnikom, ktorzy nie znajq jezyka facinskiego. Pod mysla ,,Nemo
stultus tacere potest” Stanistaw Stowakowic zamiescil czterowiersz:

Jak poczatek, tak koniec kazdej mowie bywa
Glupi tedy, kto sie w rzecz méwiagcemu wrywa,
Bo nikt madry z swemi si¢ nie odzywa stowy,
Az powiedacz dokoriczy cale swojej mowy'S,

Autorzy nie zawsze cytuja po lacinie aforyzmy i sentencje znane z kultury
antycznej, ale ich znaczenie przyblizaja czytelnikom w kroétkim, najczesciej
dwuwersowym wierszu pisanym po polsku. Np. w kalendarzu Stanistawa Stowa-
kowica znajduje sie dystych ,,Smiatym fortuna stuzy, lecz tym, co sie boja/I peta
sie na nogach z strachu nie ostojg”*° bedacy parafrazg sentencji ,,Audentes fortuna
iuvat”. Zapisany na kartach kalendarza Sebastiana Stryjewicza dwuwiersz: ,,Jako
cien nieodstepny ciata nasladuje,/Tak za cnotg w tez tropy zazdros¢ postepuje”™
to fragment Piesni XII z Ksigg wtorych Jana Kochanowskiego, bedacy przewier-
szowaniem lacinskiego aforyzmu ,,Invidia gloriae umbra est™'.

Druga grupa aforyzmow i sentencji starozytnych ma proweniencje biblijna.
Kalendarzysci cytuja przyktadowo mysli z Ksiegi Hioba (,,Dominus dedit, Dominus
abstulit™® - Hi 1,20), Ksiegi Koheleta (,,Vanitas vanitatum et omnia vanitas™ -
np. Koh 1,2), listéw $w. Pawta (,,Si Deus nobiscum, quis contra nos’** - Rz 8,31 b).
Czesto te sentencje nie wigza si¢ w zaden sposob z tematyka kalendarzy, ale

B Nowy i stary kalendarz... na Rok Pariski 1693... przez M. Stanistawa Stowakowica..., k. A4v.

* Nowy i stary kalendarz... na Rok Passki 1695... przez M. Stanistawa Stowakowica..., k. A3v.

> Nowy i stary kalendarz... na Rok Patiski 1693... przez M. Stanistawa Stowakowica..., k. D1v.

' Nowy i stary kalendarz... na Rok Patiski 1695... przez M. Stanistawa Stowakowica. .., k. C4v.

7" Nowy i stary kalendarz... na Rok Patiski 1668... przez M. Stanistawa Stowakowica..., k. D2r.

8 Tbidem, k. D2r.

¥ Nowy i stary kalendarz... na Rok Pariski 1667... przez M. Stanistawa Stowakowica.. ., k. Blv.

0 Almanach abo kalendarz... na Rok Patiski 1656.... przez M. Sebastiana Stryjewica. .., k. B2r.

2 J. Kochanowski, Piess XI1, Ksiggi wtore: ,Jako cien nieodstepny ciata naszladuje,/Tak za cnota w tez
tropy zazdros$¢ postepuje”, [w:] idem, Dziela polskie, oprac. J. Krzyzanowski, Warszawa 1980, s. 268.
2 Nowy i stary kalendarz... na Rok Pariski 1690... przez M. Stanistawa Stowakowica..., k. D2r.

2 Nowy i stary kalendarz... na Rok Patiski 1668... przez M. Stanistawa Stowakowica. .., k. B3r.

* Nowy i stary kalendarz... na Rok Patiski 1685... przez M. Stanistawa Stowakowica..., k. E4v.
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zdarzaja si¢ wyjatki — przyktadowo mysl ,,Dominus dedit, Dominus abstulit”
zamieszczona zostala obok tablicy komputystycznej na grudzien 1690 roku,
dlatego moze by¢ odczytana nie tylko w sensie uniwersalnym (cztowiek wszystko
otrzymuje od Boga, ktéry ma prawo to zabrac), ale tez w sensie dostownym (Bog
dat cztowiekowi rok zycia i ten dar od Boga minal bezpowrotnie). Mysl o Bogu
jako absolutnym Panu czasu powraca w tym samym kalendarzu, ktéry autor
konczy rymowanym dwuwierszem: ,,Tu koniec, bo tez roku koniec mamy./Jutro
da li B6g, nowy zaczynamy .

Autorzy kalendarzy sporadycznie komentuja biblijne aforyzmy. Przykltadowo
popularng w baroku ide¢ marnosci $wiata, syntetycznie ujeta stynnym stwierdzeniu
Koheleta ,,Vanitas vanitatum et omnia vanitas” Stanistaw Stowakowic objasnia
swojemu czytelnikowi dystychem: ,,Za przyjaciela $wiata radze nie miej sobie,/
Juz ten wielu oszukat, tez zrobi i tobie”*.

Oprdcz aforyzmdw starozytnych (greckich, rzymskich, biblijnych) kalendarzysci
XVII-wieczni cytuja tez sentencje renesansowe — przede wszystkim znane z poezji
Kochanowskiego, stanowigcej juz wtedy w swiadomosci czytelnikéw powszechne
zrodlo licznych zapozyczen”. Przykladem moze tu stuzy¢ kalendarz Sebastiana
Stryjewicza na rok 1656. Autor pod tablicami komputystycznymi na poszczegél-
ne miesigce roku zamieszcza sentencje pochodzace z piesni Jana z Czarnolasu.
Przy marcu czytamy fragment Piesni XXIII z Ksigg pierwszych: ,Niezle czasem
zamilcze¢, co cztowieka boli,/By nie znal nieprzyjaciel, ze ci¢ ma po woli”*.

Pod tablica na maj Stryjewicz cytuje fragment Piesni XI z Ksigg wtérych:
»Stateczny umyst pamietaj zachowad,/Jesli cie pocznie nieszczedcie frasowac”.

Pod tablicg na grudzien znajduje si¢ fragment Piesni I1I z Ksigg wtorych: ,Cnota
skarb wielki, cnota klejnot drogi,/ Tego nie wydrze nieprzyjaciel srogi™.

Nie tylko poezja Kochanowskiego stawala si¢ w ten sposéb wspélnym do-
brem czytelnikéw, ale rowniez aforyzmy i sentencje, ktore w trwajacej przez
wieki adaptacji kulturowej przebywaja specyficzng droge. Starozytne mysli
(chociazby o cnocie czy zachowaniu spokoju w obliczu nieszczescia) przyswajat
naszej literaturze Jan Kochanowski, a nastgpnie autorzy kalendarzy cytowali juz
bezposrednio jego tworczosc.

Nie zawsze na pytanie o proweniencj¢ poszczegolnych kalendarzowych afo-
ryzmow i sentencji mozna da¢ konkretng odpowiedz. Czesto mysl antyczna jest
przez kalendarzystéw parafrazowana, przez co przy modyfikacji formy, zachowuje

» Nowy i stary kalendarz... na Rok Patiski 1690... przez M. Stanistawa Stowakowica..., k. F3r.

% Nowy i stary kalendarz... na Rok Panski 1668... przez M. Stanistawa Stowakowica. .., k. B3r.

¥ Confer: opinie Jerzego Ziomka: ,Nikogo juz potem nie nasladowano tak, jak Kochanowskiego.
Malo powiedzie¢: nasladowano! Kochanowski stat sie powszechng wlasnoscig nastepcow. Nie istniata
podéwczas swiadomos$¢ prawa autorskiego i tym samym nie istnial plagiat. Tylko dlatego nie powiemy,
ze Kochanowskiego okradano. Czerpano przeciez od niego pelnymi garéciami: cale wyrazenia, zwroty,
figury, zdania. Nieraz, cho¢ rzadko, przytaczano, kwitujac zapozyczenia, najcze¢sciej przepisywano
milczkiem”, [w:] idem, Renesans, Warszawa 1980, s. 352.

# Almanach abo kalendarz... na Rok Paniski 1656.... przez M. Sebastiana Stryjewicza..., k. A7r.

2 Ibidem, k. Blr.

%0 Ibidem, k. Bér. Confer: J. Kochanowski, Pies# III, Ksiggi wtdre: ,,Cnota skarb wieczny, cnota kle-
not drogi;/Tego¢ nie wydrze nieprzyjaciel srogi”, [w:] idem, Dziela polskie, oprac. J. Krzyzanowski,
Warszawa 1980, s. 260.
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pierwotny sens. Chociazby sens aforyzmu ,,Nec Hercules contra plures” zawarty
zostal w obrazie mrowek atakujacych lwa:

»1 mrowki wnet by Iwowi sily nadkazily,/Kiedy by sie do kupy wszytkie
zgromadzily™'.

Ze wzgledu na powszechne korzystanie z dziedzictwa aforystyki antycznej
druga grupa matych form literackich zawartych w almanachach, stanowigca
rzekomo oryginalng tworczo$¢ kalendarzystow, czesto okazuje sie nieoryginalna,
a granice tych kategorii s3 trudne do sprecyzowania. Aforyzm zamieszczony przez
Stanistawa Stowakowica w kalendarzu na rok 1678 ,,Fraszki wszytko, przyjaciel
grunt™? nasuwa podobienstwa z Fraszkqg 3 z Ksigg pierwszych Jana Kochanowskiego
(inc. ,Fraszki to wszytko, cokolwiek myslemy”) oraz z popularnymi aforyzmami
moéwigcymi o znaczeniu ludzkiej przyjazni.

Podobne zjawisko zaobserwowa¢ mozemy w przypadku wielu innych sentencji
- np. w kalendarzu Stanistawa Stowakowica na rok 1681 czytamy: ,,Nie zawadzi
wytrzymac lub to na ci¢ przykro,/Obaczysz wnet odmiane, tak to bywa¢ zwykto™.

Mysl méwiaca o przetrwaniu trudnych zyciowych chwil, po ktorych zwykle
przychodzg lepsze czasy, nawigzuje bezposrednio do powszechnie znanej sen-
tencji o fortunie, ktéra toczy sie kotem, przez co po ztych dniach nastepuja dobre
(i vice versa).

Analiza stopnia oryginalnosci sentencji zamieszczonej w almanachu Stanista-
wa Stowakowica na rok 1680: ,,Koncz i ty czytelniku wesolo rok stary,/a nowy
chcesz-1i przezy¢, nie przebieraj miary”** napotyka na podobna trudno$¢ - o ile
w przypadku pierwszego wersu mozemy powiedzie¢, ze odnosi si¢ do kalenda-
rza (czytelnik powinien wesolo zakonczy¢ stary rok), o tyle stwierdzenie ,,nie
przebieraj miary” jest gleboko zakorzenione w kulturze starozytnej - mozemy
je odnalez¢ chociazby w horacjanskiej idei zlotego srodka (aurea mediocritas).

Z powyzszych przykladéw plynie wniosek podstawowy dla badan nad afory-
styka. Sentencje, gnomy, maksymy, aforyzmy stanowia wspdlne dobro kulturowe,
z ktorego korzystanie (cytowanie, parafrazowanie, interpretowanie) jest powszech-
nym zjawiskiem wielu epok literackich, odnoszacym si¢ nie tylko stulecia XVI
(poezja Kochanowskiego) czy XVII (kalendariografia).

W kalendarzowych aforyzmach, sentencjach, gnomach i maksymach mozemy
wyrdznic kilka grup tematycznych. Do najpopularniejszych tematéw nalezg: obraz
Boga, zywiol czasu, przemijanie, Smier¢, przyjazn, kondycja ludzka.

Sentencje mdéwigce o Bogu mieszcza si¢ w teologicznej mysli kalendarzy po-
wstatych w kulturze chrzescijanskiej*. Podkreslaja Jego absolutna potege, moc,
site stwdrcza. Moéwig o catkowitej zaleznosci cztowieka od Boga (np. ,,I rozum
i potega musi tam szwankowac,/kiedy Bog swoja moca nie chce positkowac™;
»1 zloto i nauka namniej nie pomoze,/Jezeli taska Boska ciebie nie wspomoze™’).
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Nowy i stary kalendarz... na Rok Patiski 1667... przez M. Stanistawa Stowakowica..., k. C4v.
2 Nowy i stary kalendarz... na Rok Patiski 1678... przez M. Stanistawa Stowakowica..., k. B4r.
> Nowy i stary kalendarz... na Rok Patiski 1681... przez M. Stanistawa Stowakowica..., k. C2r.
* Nowy i stary kalendarz... na Rok Patiski 1680... przez M. Stanistawa Stowakowica..., k. F3v.
% Confer: Teologia, [w:] M. Krzysztofik, op. cit., s. 267-291.

% Nowy i stary kalendarz... na Rok Patiski 1688... przez M. Stanistawa Stowakowica..., k. Blv.

7 Nowy i stary kalendarz... na Rok Patiski 1693... przez M. Stanistawa Stowakowica. .., k. Blv-B2v.
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Tlumaczg niezrozumiate ludzkim umystem dzialanie Stwércy (np. brak natych-
miastowej kary dla bezboznych: ,,Bég wszytkiego tu w tym zywocie nie karze,
zeby nikt nie pomyslil, iz nie masz zywota wiecznego™; ,Bég karania swego
wszytkim nie odpusci, aby bezbozni si¢ nie domniemali, iz Bég sprawiedliwym
nie jest w niebie”*). Méwia o potrzebie zaufania Bogu (np. ,Nie zginie, kto na-
dzieje w samym Bogu ktadzie™*). Zarazem w duchu moralnosci chrzedcijanskiej
przestrzegaja przed czynieniem zfa bliznim (np. ,,Z1osci nikomu nie czyn, bowiem
jest Bog w niebie,/Co wniwecz niebo, ziemig obrdci, i ciebie™!).

Kalendarze z zalozenia stuzg do planowania i odmierzania czasu, dlatego
bardzo popularna jest w nich grupa aforyzmoéw, sentencji, maksym i gnom
poswigcona zywiolowi czasu. Autorzy pouczaja czytelnikéw o nieuchronnych
prawach natury — o powszechnosci przemijania i koniecznosci $mierci. Powtarzaja
znane antyczne mysli o czasie linearnym, ktéry personifikowany ucieka, biegnie,
ulatuje i nigdy nie powraca. Aforystyka kalendarzowa poswigcona zywiotowi
czasu nasuwa rowniez liczne analogie z sentencjami obecnymi w staropolskiej
literaturze pieknej. Przyktadowo mysl o przemijaniu czasu pochodzaca z kalen-
darza Stefana Furmana na rok 1664: ,Ten czas uchodzi i stad si¢ kwapiac precz
bierze, jakoby skrzydlate nogi mial”** podobna jest w wymowie do aforyzmoéw
obecnych w piesniach Jana Kochanowskiego (np. Piesst XXIII, Ksiggi wtore: ,,Czas
ucieka jako woda”).

Opisujac zywiot czasu, autorzy kalendarzy wykorzystuja popularng symbolike
wanitatywna (np. klepsydra — symbol przemijania: ,, Patrz, jako w zegarku piasecznym
jeden piaseczek po drugim wycieka; tak sie tez z laty i czasami dzieje™*). Uswia-
damiajg czytelnikom nietrwato$¢ rzeczy doczesnych, podlegajacych nieustannym
zmianom (np. ,,Odmienno$¢ czaséw i roku predkiego/Pokaze, ze tu nie masz nic
wiecznego *). Czas otrzymuje w ich refleksji warto$¢ etyczng — nawigzujac do to-
posu zycia — drogi i cztowieka - wedrowca (homo viator), autorzy przestrzegaja
adresatow kalendarzy przed marnowaniem czasu ziemskiego istnienia i wiecznym
potepieniem (np. ,,Czlowiekowi sg trzy dni nadane: wczora, dzis i jutro. Jesli dzi$
nie pokutuje, tedy wczorajszy i jutrzejszy dzien juz utracit™).

Z tunkcja dydaktyczna wigza sie tez liczne aforyzmy i sentencje mowigce
o kruchosci ludzkiego zycia oraz o powszechnosci i nieuchronnosci §mierci. Ka-
lendarzysci powtarzajg znane, oklepane, czesto banalne mysli o $mierci, ktéra nie
patrzy na wiek cztowieka (np. ,,Smier¢ na urode i na mtodos¢ respektu nie ma”;
»Jezeli§ pan czy doktor, nie pyta $miertucha,/Wezmie starca, mtodego, namaca
i gtucha”), na jego pozycje spoteczna (np. ,,Smieré wysokich tytuléw bynam-

8 Astrosophiczne uwazanie o utozeniu powietrza... roku... 1664... przez M. Stefana Furmana...,k. H2r.
% Ibidem, k. H2r.

* Nowy i stary kalendarz... na Rok Patiski 1669... przez M. Stanistawa Stowakowica. .., k. Clv.

' Nowy i stary kalendarz... na Rok Patiski 1667... przez M. Stanistawa Stowakowica..., k. D1v.

2 Astrosophiczne uwazanie o ufozeniu powietrza... roku... 1664... przez M. Stefana Furmana..., k. Elv.
4 Tbidem, k. F3r.

“ Rozsgdek z gwiazd i obrotéw niebieskich na rok 1618.... przez M. Andrzeja Zgdzianowskiego. .., k. Dér.
¥ Astrosophiczne uwazanie o ulozeniu powietrza. .. roku... 1664... przez M. Stefana Furmana..., k. E4r.
* Nowy i stary kalendarz... na Rok Pariski 1678... przez M. Stanistawa Stowakowica..., k. Clr.

¥ Nowy i stary kalendarz... na Rok Patiski 1680... przez M. Stanistawa Stowakowica..., k. Dlr.
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niej nie leka si¢”*). Brutalnie zréwnuje wszystkich bez wyjatku (np. ,Ziemia nie
spyta, czy$ ty chlop czy szlachcic,/Jak tobie tak mnie zrobig trumne z tarcic™).
Ta grupa sentencji nasuwa liczne analogie z innymi myslami o §mierci obecnymi
w literaturze, kulturze i sztuce europejskiej — np. z popularnym w $redniowiecznej
ikonografii motywem tanca $mierci.

Kalendarzowe aforyzmy i sentencje podejmujace temat ogélnych praw rzadza-
cych naturg ludzka skupiajg sie przede wszystkim na grzechach gléwnych i wadach
czlowieka (lenistwo, pycha, egoizm, chciwos¢, ztos¢ itp.). Pisane sg w réznych
formach - np. pouczenia, napomnienia, przestrogi lub konstatacji danego faktu.
Przyktadowo Adam Pecherzynski w kalendarzu na rok 1694 notuje mysl o po-
wszechnym egoizmie: ,,Nie masz na $wiecie czlowieka zadnego jakiego,/Ktory
by nie mial kochac siebie dzi§ samego,/Bardziej nad innych ludzi™>.

Stanistaw Stowakowic przestrzega przed konsekwencjami obmowy: ,Jezyk
twdj jako zadlo, ktory tnie jak osa, szkodzac stawie blizniego jako trawie kosa™".
Ten sam temat podejmuje Sebastian Stryjewiecz, ktéry radzi czytelnikowi, by nie
bat si¢ ludzkich jezykow: ,,Leci strzala ku niebu, a nie tchnie si¢ nieba,/Tak ztych
ludzi jezykow bac sie nie potrzeba™.

Na kartach kalendarzy powracajg sentencje stanowigce swego rodzaju wy-
kiad wad i cnét. Méwig o potrzebie uczciwosci w nabywaniu débr materialnych
(np. ,,Sprawiedliwie nabyta cieszy swego posesora substancyja™>), o sprawiedli-
wosci (,,Sprawiedliwos$¢ i takomstwo nie moga w jednej stajni by¢™**), o chciwosci,
ktéra bedzie ukarana (np. ,,Zaden takomy bez dziedzicéw nie umrze: abowiem
robacy dziedziczg cialo, diabet dusze, a dobra jego stawaja si¢ naczyniem znacz-
nych wystepkdéw”**), o madrosci i glupocie (np. ,,Jak dlugo madrosci szukamy,
tak diugo$my madrzy; jednak gdy mniemamy, Zesmy jej nabyli, tedy gtupimi
jesteSmy”*¢), o szczgsciu (np. ,Szczescie nic nie pomoze, gdy go kto zazywac nie
umie”’), o pamietliwosci (np. ,,Strzez si¢ przyczyny dawac ludziom do niecheci,/
Bo kazdy uraz chowa rad w dlugiej pamieci”®).

Istnieje tez w kalendarzach epoki grupa sentencji dotyczaca powszechnie
znanych zasad rzadzacych egzystencja ludzka. Nie wigzg sie one jedynie z dzie-
dzing moralnosci, ale wyrazaja podstawowe zyciowe prawdy. Obszerny zbior tego
typu mysli zawiera np. kalendarz Stefana Furmana na rok 1664, w ktérym autor
w aforystycznej formie notuje r6zne warianty zdania: ,,kto$ bez czego$ jest jak...”:

~Wedrowny bez wiadomosci drogi jest wlasnie jako ptak bez skrzydel”

»Madry bez doswiadczenia jest jako drzewo bez owocu”

»Duchowny bez poboznosci podobny jest domowi nie majacemu drzwi”.
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Nowy i stary kalendarz... na Rok Patiski 1679... przez M. Stanistawa Stowakowica..., k. B3v.
¥ Nowy i stary kalendarz... na Rok Patiski 1680... przez M. Stanistawa Stowakowica..., k. A4r.
® Kalendarz polski i ruski... na Rok Patiski 1694... przez M. Adama Pecherzyriskiego.. ., k. D2r.
' Nowy i stary kalendarz... na Rok Patiski 1695... przez M. Stanistawa Stowakowica..., k. A2v.
2 Almanach abo kalendarz... na Rok Patiski 1656.... przez M. Sebastiana Stryjewicza..., k. B4r.
* Nowy i stary kalendarz... na Rok Pariski 1680... przez M. Stanistawa Stowakowica..., k. B2r.
* Astrosophiczne uwazanie o utozeniu powietrza... roku... 1664... przez M. Stefana Furmana..., k. Flr.
> Ibidem, k. E4r.

¢ Ibidem, k. E4r.

7 Ibidem, k. Fl1r.

% Nowy i stary kalendarz... na Rok Patiski 1668... przez M. Stanistawa Stowakowica..., k. C4r.
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»Bogaty bez szczodrosci jest by drzewo bez owocu”.

»Ubogi bez cierpliwosci jest by lampa bez oleju”.

»Panna bez karnosci jest by dom bez dachu”.

»Biataglowa bez wstydu jest by pokarm bez soli”

»Ksiaze bez sprawiedliwosci jest by rzeka bez wody”.
»Nauczony bez dobrych uczynkéw jest by oblok bez dzdzu™”.

Wiele podobnych przykladéw notujg inni kalendarzysci, ktdrzy pisza np. o znacze-
niu wina w ludzkim zyciu (,,najdrozsze zdrowie odejmuje, mieszek pladruje i z naj-
glupszego pét madrym czyni™®), o roli sprytu i zaradnosci w zyciu (,,Czego silg nie
zmozesz, kunsztem dojs¢ potrzeba™'; ,,Gdy-¢ wiatr nie stuzy, to do wioset trzeba™®?),
o nieumiejetnosci dotrzymania sekretu przez kobiety (,,Przez ple¢ biatoglowska kto
chce, sita dobrego sprawi¢ moze, ale sekretu nie dotrzymajg™®), o szczesciu (,,Z rzadka
nieszczesliwemu dopomoze mestwo,/Bowiem szczgécie zawsze ma nad sitg zwycie-
stwo”*), o chytrosci (,,Nie trzeba chytrych sia¢, sami si¢ rodzg™®).

Wielokrotnie autorzy almanachéw XVII-wiecznych podejmujg temat praw-
dziwej i falszywej przyjazni oraz przyjacidt i nieprzyjaciél. Rowniez w tym
przypadku aforystyka kalendarzowa powtarza powszechne w kulturze przeko-
nania o szcze$ciu plynacym z posiadania przyjaciela (np. ,,Po Bogu jest nadzieja
w dobrym przyjacielu,/Kto go umie zachowac, szczesliwy jest z wielu™; ,,Przez
przyjaciela szczerego i poufalego sita dobrego mozesz sobie sprawi¢”®), o po-
datnosci przyjazni na zranienia (np. ,Wiem od nieprzyjaciela tak nie bola rany,/
Jako gdy je przyjaciel zada poufany”®), o ludzkiej obtudzie (np. ,,Zgorszysz si¢
z tych, z ktérych mial by¢ dobry przyjaciel™; ,Wilk chowany, przyjaciel jednany
na jedno si¢ zgodzg™”°). Autorzy zalecajg postawe roztropnosci i skrytosci wobec
wrogow (np. ,,Kry¢ przed nieprzyjacioly straty twej nie wadzi,/Bo by cie cii glowy
pozbawity radzi””' - ta mysl nasuwa podobienstwa z cytowang powyzej sentencja
z Piesni XXIII Ksigg pierwszych Jana Kochanowskiego).

Zapisane na kartach kalendarzy aforyzmy, gnomy, sentencje i maksymy maja kilka
funkgji. Nie tylko, jak juz pisatam, wypelniaja wolne miejsce w druku, ale réwniez
konstatuja podstawowe ogdlnoludzkie prawdy, przyblizajac adresatom bogatg mysl
starozytng (grecka, lacinska, biblijng). Wielokrotnie pouczajg czytelnika i w tym
aspekcie genologicznie najblizsze sa sentencji, w ktérej dominuje ton dydaktycz-
no — moralizatorski. Pouczenia te dotycza réznych dziedzin Zycia — np. potrzeby

* Astrosophiczne uwazanie o utozeniu powietrza... roku... 1664... przez M. Stefana Furmana...,
przyktady z kart: F2v, Hl1r.

% Rozsgdek z gwiazd i obrotéw niebieskich na rok 1618.... przez M. Andrzeja Zgdzianowskiego. .., k. D7v.
' Nowy i stary kalendarz... na Rok Patiski 1693... przez M. Stanistawa Stowakowica..., k. Clv.
 Rzymski i ruski kalendarz... na Rok Patiski 1690... przez M. Stanistawa Nzewzesktego k. B2r.

% Nowy i stary kalendarz... na Rok Pariski 1681... przez M. Stanistawa Stowakowica..., k. Clr.
Nowy i stary kalendarz... na Rok Pariski 1668... przez M. Stanistawa Stowakowica..., k. C2r.

& Rzymski i ruski kalendarz... na Rok Pafiski 1690... przez M. Stanistawa Niewieskiego..., k. Blv.

% Almanach abo kalendarz... na Rok Pafiski 1656.... przez M. Sebastiana Stryjewicza..., k. B5r.

& Nowy i stary kalendarz... na Rok Patiski 1690... przez M. Stanistawa Stowakowica..., k. A4r.
Nowy i stary kalendarz... na Rok Pariski 1669... przez M. Stanistawa Stowakowica..., k. D1v.

% Nowy i stary kalendarz... na Rok Panski 1679... przez M. Stanistawa Stowakowica..., k. Adv.

" Nowy i stary kalendarz... na Rok Patiski 1668... przez M. Stanistawa Stowakowica..., k. B4v.
Nowy i stary kalendarz... na Rok Patiski 1669... przez M. Stanistawa Stowakowica. .., k. C4v.
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pracowitosci i wystrzegania si¢ lenistwa (,,Gospodarz kazdy, czego czasu swego
omieszka, tego potym nigdy nie dogoni”’% ,,Nie utyje¢ kur siedzacy na grzedzie™”.
Obie sentencje nasuwajg analogie z przystowiem: ,,bez pracy nie ma kotaczy”).
Autorzy wielokrotnie napominaja przed lekcewazeniem zywiotu $mierci (,,Staruszku,
darmo myglisz o wielkim honorze,/Bo ci¢ predko juz chce mie¢ $mier¢ na swoim
dworze™”*; ,,Nie ufajcie uczeni w swoje madre glowy,/Ma Lachezis i na was $miertelne
okowy””). Radza, by czlowiek wyciagal wnioski z cudzych bledéw (,,Cudzy szwank
niechaj bedzie na przestroge tobie,/ Azebys go nie odnidst na swojej osobie™®). Ostro
pietnuja brak mitosci blizniego (,,Nie konfuduj ubogiego, albowiem Bdg sowicie
zeméci si¢ krzywdy jego™’; ,,Nie badz blizniemu ciezki, nie drecz ubogiego, bo si¢
nad tobg zemsci Pan Bog krzywdy jego™?; ,,Ten, ktory rodzicéw swych czym moze
nie wspiera,/Bez przyjaciela i bez dostatku umiera™®). Piszg o potrzebie ofiarnosci
i wdziecznosci (,,Badz dobroczynnym przeciwko kazdemu jako slepy, a przyjmuj
dobrodziejstwo jako widomy™*’). Wysmiewaja malzenstwa oséb, ktore dzieli duza
réznica wieku (,Wszytko na opak, gdy mlody wziatl starg,/On jej aniotem, ona mu
poczwarg®'). Przyklady tym podobne mozna mnozy¢.

Lektura aforyzméw, sentencji, maksym i gnom zapisanych na kartach XVII-wiecz-
nych kalendarzy potwierdza ich powszechnos¢ w dobie baroku. Dzieki kalendarzom,
ktore byly czesto jedynymi ksigzkami czytanymi w dworach szlacheckich, do kultury
popularnej XVII stulecia przenikaly swobodnie aforyzmy i sentencje starozytne oraz
renesansowe. Autorzy almanachéw niejednokrotnie je modyfikowali, zachowujac
ich sens. Medytujac nad kalendarzows aforystyka, czytelnik doby baroku nie tylko
poszerzal swoja wiedzg o $wiecie, o prawach rzadzacych naturg ludzka, ale tez
otrzymywal konkretne wskazdwki, pouczenia aktualne w kazdym czasie i miejscu.
Obcowal zarazem z pigknem stowa lapidarnie ujmujacego bogate sensy. Niestab-
naca w dobie baroku popularnos¢ i atrakcyjnos¢ matych form literackich wiaze
sie z fenomenem specyficznej syntezy mysli, o ktorej Jan Miodek pisze: ,,Aforyzm
przywraca warto$¢ warto$ciom, bo nierozmyte w potoku zbednej gadaniny — w jego
zwartej formie jasnieja one Swiatlem samej prawdy”®

7.
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Nowy i stary kalendarz... na Rok Pariski 1682... przez M. Stanistawa Stowakowica..., k. D2v.
Rzymski i ruski kalendarz... na Rok Patiski 1690... przez M. Stanistawa Niewieskiego..., k. A3r.
Kalendarz polski i ruski... na Rok Patiski 1694... przez M. Adama Pecherzytiskiego..., k. A4r.
Nowy i stary kalendarz... na Rok Pariski 1681... przez M. Stanistawa Stowakowica..., k. C2r.
Nowy i stary kalendarz... na Rok Patiski 1691... przez M. Stanistawa Stowakowica..., k. A2v.
Nowy i stary kalendarz... na Rok Pariski 1685... przez M. Stanistawa Stowakowica..., k. A2v.
Nowy i stary kalendarz... na Rok Pariski 1695... przez M. Stanistawa Stowakowica..., k. C3v.
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Astrosophiczne uwazanie o utozeniu powietrza... roku... 1664... przez M. Stefana Furmana..., k. E4r.
8 Rzymski i ruski kalendarz... na Rok Patiski 1690... przez M. Stanistawa Niewieskiego..., k. A3v.

82 7. Miodek, Stowo wstgpne albo pochwala aforyzmu, [w:] D. i W. Mastowscy, Aforyzmy polskie. An-
tologia, wstep J. Miodek, Kety 2001, s. 4.
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»Praca jest najpiekniejszym sposobem przepedzania czasu”.
Bolestaw Prus o pracy w wypowiedziach aforystycznych

“Work is the most beautiful way to while away time”.
Bolestaw Prus’ aphorisms concerning work

Violetta Machnicka

Stowa kluczowe
Bolestaw Prus, Aleksander Glowacki, aforyzm, sentencja, przystowie, praca

Key words
Bolestaw Prus, Aleksander Glowacki, aphorism, sentence, proverb, work

Abstrakt

Artykut rozpoczyna prezentacja doswiadczen Aleksandra Glowackiego, zwig-
zanych z rozmaitymi dorywczymi zajeciami, podejmowanymi przez przyszlego
autora Lalki w celach zarobkowych. Dwudziestokilkuletni Olek udzielal korepe-
tycji mtodziericom z bogatych rodzin, retuszowat fotografie w zakladzie fotogra-
ficznym, byt zatrudniony jako robotnik fizyczny w fabryce, pracowat w biurze
kolejowym. Prus-utylitarysta wielokrotnie z szacunkiem wypowiadat si¢ na temat
warto$ciowej, przynoszacej pozytek pracy oraz ludzi, ktorzy zarabiaja na wlasne
utrzymanie; za wyjatkowo pozyteczng, cho¢ niedoceniang, uznawal prace fizyczna.
W pi$miennictwie Prusa wystepuja ciekawie sformulowane aforystyczne definicje
pojecia praca, a takze przepelnione gleboka refleksja wypowiedzenia w formie
oznajmujacej, pytajacej (zazwyczaj s3 to pytania retoryczne), takze rozpoczynane
zaimkami wzglednymi, oraz rozkaznikowej — za pomoca imperatywow pisarz
wyrazal tresci szczegolnie dla niego istotne.

Abstract

The article begins with a presentation of the experiences of Aleksander
Glowacki’s (Prus’) experiences in various temporary jobs he had to undertake
to support himself. When he was in his twenties, Aleksander worked as a tutor
for boys coming from rich families, retouched pictures on a photographic studio,
had a blue collar job at a factory, and worked at a railway office. As a utilitarian,
Prus expressed on numerous occasions his respect for meaningful and useful
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work, and the people who have to work for a living; he considered manual labour
to be an especially useful, though underestimated, type of work. Prus’ works
contain many interesting and aphoristic definitions of the term work, as well as
various indicative, interrogative and imperative phrases, which were imbued with
profound reflections. The imperative phrases usually took the form of rhetori-
cal questions, while the imperative ones were used by the author to convey the
thoughts he considered to be the most significant.
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»Praca jest najpiekniejszym sposobem przepedzania czasu™. Bolestaw Prus

o pracy w wypowiedziach aforystycznych

Kiedy w styczniu 1870 roku 23-letni Aleksander Glowacki po mniej wiecej
sze$ciu miesigcach nauki zostat bezwzglednie wyrzucony? z Instytutu Gospo-
darstwa Wiejskiego i Lesnictwa w Putawach za to, ze odmoéwil apodyktycznemu
rosyjskiemu lektorowi, Pawlowi Omeljanienko, odpowiedzi na zadane pytanie
w pozycji stojacej, doskonale wiedzial, jakze ciezko uczciwg praca zarobic
na kawatek chleba. Wczesniej juz, podczas dwuletnich studiow na Wydziale
Matematyczno-Fizycznym Szkoly Gléwnej Warszawskiej, imat si¢ rozmaitych
zaje¢ — udzielal na przyklad korepetycji mtodzienncom z bogatych rodzin oraz
retuszowal fotografie w zaktadzie fotograficznym po pigc¢ groszy za sztuke. Przy-
szty literat przez kilka miesiecy (jesien 1872 - styczen 1873) zatrudniony byt jako
robotnik fizyczny® w fabryce Lilpopa i Raua w Warszawie*, co nawet po dtuzszym
czasie wywolywalo nieprzyjemne wspomnienia:

Pamigtam, kiedym chodzil do fabryki, bez $niadania, o szdstej rano, bylo mi tak czczo, ze w po-
towie drogi musiatem wstapi¢ do szynku (jedynej instytucji, ktora o tej porze otwierano) i — cho¢
umoczy¢ usta w wodce. Inaczej bytbym zemdlat przy robocie. Dopiero kiedy fabryka z powodu
grasujacej podowczas cholery zaczeta nam wydawacé herbate z migtg, zaprzestatem niemitych
odwiedzin (Prus 1973: 85)°.

Przez miesigc Aleksander pracowal tez u warszawskiego finansisty i potentata
kolejowego, Jana Gotliba Blocha. Dzieki bezposredniemu zetknieciu si¢ z dziatalno-
$cig ,,reprezentantéw bardzo $redniej klasy” (K, I, 1: 186) do konca zycia skromny
pisarz wyrazat si¢ z wielkim szacunkiem o pracy fizycznej:

Kazda potrzeba ludzka, nawet najbardziej idealna, moze by¢ zaspokojona tylko za posrednictwem
materialnych przedmiotéw lub zjawisk. [...] Widzimy z tego, jak niezbedna dla czltowieka i cywilizacji
jest praca fizyczna i jak ja szanowa¢, jak czci¢ nalezy. Nie darmo tez Stary Testament pierwszym
w naturze pracownikiem, pierwszym robotnikiem mianowat samego Boga. I to robotnikiem, ktéry
nie tylko poddat krytyce rezultaty swojej dziatalnosci, ale jeszcze - si6dmego dnia odpoczal! Jakim
wigc sposobem plodna i czcigodng prace fizyczng przerobiono na kare i przeklenistwo, w imie czego
pewne grupy potgtowkow dzisiejszych lekcewazg ja sobie? - jest to kwestia, dla mnie przynajmniej,
niezrozumiata (K, XX: 176-177).

! Wypowiedz Prusa-kronikarza z r. 1875 (K, II: 38). Rozszyfrowanie skrétéw odnoszacych si¢ do ma-
teriatow zZrodlowych - vide: Teksty Zrédlowe.

? Glowacki zostal usuniety ze szkoly wraz ze wspierajagcym go kolega z Litwy, Wiktorem Gieysztorem.
Tej samej nocy, pod dozorem policji, obaj musieli opusci¢ Pulawy. Trzy lata nauki oraz jeden rok
praktyk w IGWIiL w Pulawach uprawnialy do otrzymania posady agronoma lub lesniczego.

* Prus poczatkowo pracowal przy tasmie produkcyjnej jako §lusarz, nastepnie w fabrycznej
kuzni, gdzie z rozpalonego zelaza wyrabiano rozmaite przedmioty, np. kraty balkonowe i ogro-
dzeniowe. Wygladem nie rdznit si¢ od innych robotnikéw - nosit dtugi skorzany fartuch i czapke
[Vide: G. Pauszer-Klonowska, Trudne zycie. Opowies¢ o Bolestawie Prusie, Lublin 1975, s. 129-130].
* We wrzesniu i pazdzierniku 1870 r. pracowal tez w fabryce Zarzyckiego.

> Fragment felietonu Szynk i spoleczne zepsucie opublikowanego w ,,Kurierze Warszawskim” w r. 1881.
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Zycie studenckie Glowackiego taczylo wiele mlodzieficzej radoci z prawdzi-
wie tragiczng sytuacja finansows, co kilkanascie lat pdzniej zostalo doskonale
oddane w Lalce®, wcze$niej zas, w roku 1875, Prus-kronikarz z rozrzewnieniem
wspominal zbawczg role tanich kuchni”:

Blogie to byly czasy! Stolowalem si¢ tam wraz z kilkoma moimi przyjaciéimi, ktorzy dzis juz jezdza
powozami; moi za$ przyjaciele mieli satysfakcje delektowac sie towarzystwem pewnego chudego
i skromnego mlodzienca, ktdry dzi stat sie o tyle chluba literatury, o ile wzorem dobrych obyczajow.
[...] Zywili$my sie tedy jak arcybiskupi: dawano nam po ile$ tam czarek zupy, troche mniej ztotni-
kéw® chleba, miesa i jarzyn. Cisnac si¢ na drewnianych tawach potracaliémy tokciami o przyszte
znakomitosci naukowe, poetyckie, dramatyczne, ktére dzigki tanim kuchniom nie zmarty z gtodu
gdzie$ pod strychem, a takze widywaliémy matki, ktére za pie¢ kopiejekna dobe utrzymywaly
siebie i swoje dzieci jeszcze ssace [K, II: 160].

O wyjatkowo dokuczliwym niedostatku materialnym Glowackiego i jego ko-
legéw pisal miedzy innymi bliski przyjaciel Olka, Gustaw Dolinski’:

Pamietam raz zima - nie widzgc dni kilka kochanego Glowacza, zaszedtem do kwatery na Krakow-

skim Przedmiesciu. Wchodze — w stancji zimno - wszyscy leza w I6zkach nakryci koldrami, palto-

tami, szlafrokami itp., za$ na Glowackim widze stosy ksigzek™ i — kalosze, wszystko dla ciepla. [...]

Herbata i suche bulki rano, obiad za 40 groszy (duzo i co dobrego!), taz sama her-

bata wieczorem, wigzeczka drzewa za szdstaka - i paczka tiutioniu wirginia za dziesigt-

ke. I czego wiecej potrzeba mlodemu cztowiekowi, co si¢ zwal ,niezamoznym studentem”.
Humor byt, to grunt!:

Glodowe wycienczenie, ostabienie odpornosci psychicznej, niepewnos¢ jutra
doprowadzily do tego, ze Aleksander nie zaliczyt egzaminow koncowych po dru-

¢ Srodowisko éwczesnych studentow Prus ukazal na przykladzie Maleskiego, Patkiewicza i ,tego
trzeciego” - niewymienionego z nazwiska przesladowcy baronowej Krzeszowskiej (Confer: J.A. Malik,
Maleski, Patkiewicz i ten trzeci. Warszawscy studenci drugiej potowy XIX wieku - notatki na marginesach
»Lalki”, [w:] Prus i inni. Prace ofiarowane Profesorowi Stanistawowi Ficie, red. J.A. Malik, E. Paczo-
ska, Lublin 2003, s. 33-71). Pisarz w znacznym stopniu odmalowal w Lalce wtasne zycie studenckie
i zapewne celowo nie nazwal jednego z prezentowanych studentéw - by¢ moze w tej postaci zawart
w jakims stopniu siebie. Ubdstwo pewnego studenta medycyny w szczegolny sposob przedstawit Prus
w opowiadaniu Sen, opublikowanym po raz pierwszy w ,,Kurierze Codziennym” w r. 1890.

7 W tanich kuchniach mozna bylo dosta¢ obiad za bardzo niska cen¢. Korzystali z nich robotnicy,
niezamozni studenci i uczniowie, byli urzednicy i wojskowi.

8 Zlotnik - jednostka wagi rosyjskiej réwna 4,5 grama.

® Gustaw Dolinski (1846-1906) — szkolny kolega Aleksandra, $wiadek na jego slubie, lekarz (pediatra
i potoznik), spotecznik, literat.

1 Ksigzki traktowal Prus z wielkim szacunkiem, ale praktycznie, uzytecznie — uwazal, ze ,,Biblioteka
nieczytana jest po prostu $mietnikiem” (K, IX: 44). Zuzanna Rabska, cérka Aleksandra Kraushara,
zapamietala ciekawe wspomnienia ojca na temat biblioteki pisarza: ,,Alez ten Prus nie szanuje ksigzek!
- mawial Zartobliwie. - Nie zdarzylo mi si¢ widzie¢ dziet naukowych z tak pogryzmolonymi stronicami.
Pewne dzielo przyrodnicze, ktérego tytutu nie pamigtam, na wszystkich stronach mialo podkreslenia,
ito dwoma oléwkami: czarnym i niebieskim!” (Z. Rabska, Prus i Alkar, [w:] Wspomnienia o Bolestawie
Prusie, oprac. S. Fita, Warszawa 1962, s. 225). Pisarka wspomina takze niebanalng rozmowe, ktéra
przeprowadzila kiedys z Prusem w Naleczowie. Zachwycony urokami natury wielki mitosnik stowa
pisanego powiedzial wowczas, ze ,Ksigzka nie jest wszystkim. Wazniejsza od ksigzki jest przyroda,
to, co cztowiek jej daje i co od niej odbiera. [...] Ludzie, ktorzy wlepiaja oczy w ksigzke, nie stysza glosu
ziemi i pulsujacego na niej Zycia [...], beda tylko echem cudzych do$wiadczen” (Z. Rabska, op. cit., s. 231).
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gim roku studiéw'}, stal si¢ rozdrazniony, popadal w stany depresyjne i obsesyjnie
rozmys$lat o wlasnej §mierci.

W pierwszych dniach lipca 1869 roku zabral swoje dokumenty z uczelni -
na podjecie tak zdecydowanego kroku wptynelo zapewne réwniez to, ze od jesieni
Warszawska Szkota Gléwna miata si¢ sta¢ Cesarskim Uniwersytetem Warszawskim,
nalezacym do sieci szkolnictwa rosyjskiego, z wykltadowym jezykiem rosyjskim.

W zyciu Glowackiego nastapit ciezki, lecz jakze wazny dla jego rozwoju
duchowego okres, wypelniony intensywnym samoksztalceniem i walkg o byt
z jednoczesnym przekonaniem, iz ,zdolny samouk stanie si¢ kiedy$ panem
$wiata” (K, XX: 191)12,

Réwniez jako dojrzaly juz tworca literatury wlozyl Prus w usta inteligentne-
go Sargona - namiestnika wladcy Asarii z Faraona - istotne stowa skierowane
do kaplandéw egipskich o dwdch jakze réznych zrédtach madrosci - tej wyuczo-
nej, ksiazkowej, i tej prawdziwej, wywodzacej si¢ z rozumnie wykorzystanego
doswiadczenia Zyciowego:

Oj wy medrey!... uczeni w pismie!... znawcy gwiazdowych obrotéw!... - méwil szydzac - Ja,
prostak, zwyczajny sobie general, ktory bez pieczeci nie zawsze umiatbym wyzlobi¢ moje nazwi-
sko... Wy medrcy, ja prostak, ale na brod¢ mego krola, nie zamienilbym sie na wasza madros¢. ..
Bo wy jestescie ludZzmi, dla ktérych otworzyl sie $wiat cegiet i papiruséw, ale zamknat si¢ ten
prawdziwy, na ktorym wszyscy zyjemy... (F: 328).

O wyjatkowej pracowitosci Prusa-literata $wiadcza imponujace liczby: 6 po-
wiesci (Placéwka®, Lalka'*, Emancypantki'®, Faraon, Dzieci'®, Przemiany'”), okolo
110 tzw. matych form narracyjnych (szkice humorystyczne, obrazki, nowele, opo-
wiadania, szkice powiesciowe), ponad 1000 felietondw'®, zazwyczaj nazywanych

1 Wedtug relacji Romana Swidzinskiego, bytego studenta SGW, Aleksander nie zdal egzaminu
z rachunku rézniczkowego, gdyz pomylit sie w zestawieniu cyfr, w zwigzku z czym wynik byt niewta-
$ciwy. Mimo to egzaminujgcy go profesor Tytus Babczyniski cheial mu postawic oceng bardzo dobra,
gdyz cenil talent matematyczny Olka. Ten jednak upart si¢ i stwierdzil, ze egzaminu dalej zdawac nie
bedzie (R. Swidzinski, Notatki o Prusie 1864-1870, [w:] Wspomnienia o Bolestawie Prusie, oprac. S.
Fita, Warszawa 1962, s. 65).

2 Wypowiedz Prusa-kronikarza z r. 1910.

* W pierwotnych zamierzeniach autora Nasza placéwka (P, XXIX: 199). Tytul Placéwka wymyslit
znajomy Prusa, dziennikarz i krytyk literacki, Dionizy Henkiel (1842-1920).

" Prus uznawal tytul powiesci za ,,przypadkowy” (P1, XXIX: 200) i w r. 1897 przyznal, ze lepiej od-
powiadalby treéci ksiazki pierwotnie planowany tytul Trzy pokolenia (L: XIII). Pomysl z lalkg pisarz
zaczerpnal z gazety, w ktérej podano widomos¢ o procesie z Brna na Slasku.

% Odcinki drukowane w ,,Kurierze Codziennym” od r. 1890 nosity tytut Emancypantka (P, XVII: 344).
' Tytul pierwotny Swit, »Epoka” 1907.

17 Prace nad ostatnig powiescia, przewidziang na wiele tomow, przerwata $mier¢ pisarza starajacego
sie, mimo kfopotéw zdrowotnych, napisa¢ jak najwiecej, czego dowodzi fakt, iz jeszcze dwa dni przed
odejsciem, 17 maja, dyktowal Zonie notatki do Przemian (K. Tokarzéwna, S. Fita, Bolestaw Prus
1847-1912. Kalendarz zycia i tworczosci, red. Z. Szweykowski, Warszawa 1969, s. 701). Pod koniec
zycia Prus pracowat tez nad opowiadaniem Dziwni ludzie, opublikowanym po raz pierwszy na tamach
»Iygodnika Ilustrowanego” w r. 1913.

18 Pisanie publicystyki felietonowej pochtanialo niezmiernie duzo czasu - kronikarz musial na bie-
z3co $ledzi¢ wiele tekstow (polskich i obcych) oraz osobiscie uczestniczy¢ w tym, co dzialo si¢ wokot.
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przez ich autora kronikami, drukowanych gtéwnie w ,,Kurierze Warszawskim”
i w ,,Kurierze Codziennym”. Tworzyl tez obszerne opisy i charakterystyki réznych
miejscowosci, ktore zwiedzal w rozmaitych okresach zycia®. Tylko listéw nie
pozostawil zbyt duzo (okolo 410), przy czym wiele z nich ma charakter czysto
informacyjny, zwigzly i rzeczowy.

Prus byt nie tylko pisarzem plodnym, ale potrafil tez pisa¢ szybko, w sposéb
zorganizowany i systematyczny*', na przykltad Lalka* zostata ukonczona w ciagu
niecalych dwdch lat, Emancypantki zajety mu prawie trzy lata, a Faraon, pisany
od czerwca 1894 do maja 1895 roku, w rzeczywisto$ci powstawal zaledwie przez
osiem miesiecy*.

W calej spusciznie literackiej Prusa wystepuja liczne stwierdzenia o charak-
terze aforystycznym?, ukazujace niezmiennie pozytywny stosunek autora Lalki
do rzetelnie wykonywanej, pozytecznej pracy - ,,najszlachetniejszej sity w natu-
rze” (L, II: 387) oraz wszystkich tych, ktérzy nie boja si¢ i nie wstydza zarabia¢
na wlasne utrzymanie.

W dalszej czgsci niniejszych rozwazan zostang przytoczone i skomentowane
(indywidualnie lub grupowo) najciekawsze — zdaniem autorki artykutu — wypo-
wiedzi warszawskiego kronikarza po$wigcone pracy, jej skutkom oraz ludziom
pracujacym, a takze unikajacym pracy®.

1 Ostatni wydrukowany felieton za Zycia Prusa nosi tytul Nieszczesliwa matka nieszczesliwych synow.
Ukazal sie on w ,,Tygodniku Ilustrowanym” - 1912, nr 8 (Prus 1973: 16).

0 Wazniejsze miejsca, ktore odwiedzit dorosty Prus, zazwyczaj w roli korespondenta, to: Lublin (1874,
1875, 1911), Siedlce (1875), Plock (1877, 1880), Krakéw (1877), Lwéw (1877), Wieliczka (1878), Pulawy
(1878), Studzieniec (1880), Zakopane (1881, 1889), Wieden (1881), Mtawa (1887), Berlin, Drezno,
Karlsbad, Norymberga, Stuttgart, Raperswil (1895), Wista (1900), Wotyn (1910).

2 Zanim jednak przystapil do pisania, doktadnie przygotowywat sie do podejmowanego tematu,
z czego ttumaczyt sie w r. 1890, kiedy to Swietochowski skrytykowat Lalke jako , kawalkowg prace™
»1) [...] nigdy nie pisze, kiedy nie czuje sit, czego dowodza chocby przerwy w pisaniu Kronik; 2) w kaz-
dej powiesci, jakie dotychczas wydatem, zuzywam zaledwie trzecig lub czwartg cze$¢ materiatu juz
zebranego; 3) powiesci obmyslam zwykle po pare lat i kiedy zaczynam pisa¢, to juz materiat i plan
jest obrobiony” (P1, XXIX: 199).

Najlepszym przykladem powieéci obmyslanej przez kilka lat, a potem (w r. 1885) pisanej szybko, prawie
bez skreslen, ,jednym tchem” (Confer: op. cit., s. 245) jest Placowka, ktorej pomyst zaczerpnal pisarz
z gazety kieleckiej, opisujacej wydarzenia we wsi Sworon.

22 Lalke najpierw drukowat ,,Kurier Codzienny” w odcinkach (1887-1889). O spdznianiu si¢ Prusa
z dostarczaniem kolejnych czgéci powiesci sarkastycznie pisal Wiadystaw Sabowski: ,,Roboty przeds$wia-
tecznej gwalt wielki. Czapelski wiecznie dusi manuskrypta, dajac je do druku dopiero, gdy awanturuja
si¢ w drukarni. Prus po swojemu czeka, az si¢ do niego cala redakcja wymodli, Zeby dat 80 wierszy
Lalki o godzinie pierwszej po pétnocy” (K. Tokarzéwna, S. Fita, op. cit., s. 252).

# Sierpien i wrzesien spedzil Prus na wakacjach w Naleczowie i wrécit do pisania powiesci dopiero
na poczatku listopada (F: VI-VII).

# B. Prus, Aforyzmy i refleksje wybrane z ,Kronik”, czyli ponadczasowa mqdrosé zyciowa, oprac. V.
Machnicka, Siedlce 2009; idem, 100 lat mysli aforystycznej Bolestawa Prusa. Antologia, oprac. V.
Machnicka, Siedlce 2012.

» Aforystyce zawartej w piSmiennictwie Prusa poswigcone s3 miedzy innymi teksty: V. Machnicka,
»Najgestszym grzebieniem nie wyczeszesz rozumu z glupiej glowy”. O przestaniach aforystycznych Bole-
stawa Prusa w 100. rocznicg Smierci pisarza, ,,Styl”, Rocznik Miedzynarodowy, nr 11, red. M.Z. Carkié,
Belgrad 2012, s. 393-412 oraz V. Machnicka, Kobiety w Zyciu i aforystyce Bolestawa Prusa [w druku].
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Dla potrzeb prezentowanego tekstu za jednostki aforystyczne (z gr. aphorismds*
- ‘oddzielenie, okreslenie, osiggniecie pewnosci, definicja’) uznaje si¢ wypowiedzi
poswiadczone w piSmiennictwie Prusa, zaliczane do krétkich (matych) form
literackich?, zawierajace tresci o charakterze ogdlnych prawd zyciowych, stuzace
celom wychowawczym, czasami takze humorystycznym, wyrazajace osobiste re-
fleksje warszawskiego kronikarza, niekiedy wkladane w usta lub mysli fikcyjnych
bohateréw. Pod wzgledem strukturalnym wystepuja one w postaci swoistych
definicji, zdania pojedynczego lub zlozonego w formie twierdzacej, nakazujacej
lub rozpoczynanej zaimkiem wzglednym. Zazwyczaj aforyzmy stuza ocenie
najblizszego srodowiska czltowieka, maja charakter ogélny, ponadjednostkowy
i dydaktyczny, z dominujacym stownictwem potocznym i emocjonalnym?.

Warto tez odwolac si¢ do definicji aforyzmu zanotowanej przez warszawskiego
felietoniste w roku 1888: ,, Aforyzmy sa to krétkie a jedrne zdania, w ktorych [...]
streszcza sie madro$¢ narodéw” (K, XI: 23).

Jako zrédto materialu potraktowano cato$¢ pismiennictwa® Bolestawa Prusa
- literature pickna, publicystyke, teksty programowe®, korespondencje.

CZYM JEST PRACA? - PRUSOWSKIE DEFINICJE AFORYSTYCZNE

Wedtug definicji stownikowej praca to $wiadoma, celowa dziatalno$¢ cztowieka
zmierzajaca do wytworzenia okreslonych débr materialnych lub kulturalnych,
bedaca podstawa i warunkiem istnienia i rozwoju spoleczenstwa’’. Niekiedy
o pracy méwi sie robota — na ogdt jest to potoczne okreslenie pracy, zwykle fizycz-
nej, cho¢ we frazeologii utrwalifo si¢ takze zdecydowane pozytywne wyrazenie
z leksemem robota — dobra robota, czyli dzialalno$¢ pozyteczna, praca dobrze
wykonana, doceniana, podziwiana. Nieco innym prawom podlegaja definicje
aforystyczne - aforysta opisuje wybrany przedmiot, dane zjawisko z perspektywy
literacko-filozoficznej, stara si¢ wyeksponowac szczegdlnie wazne cechy desygna-
tu, zazwyczaj nieuswiadamiane w odbiorze powszechnym, probuje uatrakcyjnié

% Termin wprowadzony przez Hipokratesa (460-377 p.n.e.) w tytule poradnika medycznego Aforyzmy
i rokowania, Warszawa 1864.

¥ 1. Trzynadlowski, Mate formy literackie, Wroctaw 1977.

28 M. Balowski, Struktura jezykowa aforyzméw (na materiale polskim i czeskim), Opole 1992, s. 85-90.
O rozmaitych mozliwosciach definiowania aforyzmu oraz form mu pokrewnych pisat np. D. Kali-
nowski w opracowaniu Okreslenie horyzontu. Studia o polskiej aforystyce literackiej XIX wieku, Stupsk
2003. Autor wymienionej ksigzki wyréznia definicje stownikowe, okazjonalne, jezykoznawcze oraz
syntetyczne (s. 11-34). Z kolei K. Orzechowski w pracy Zadlo i miéd madroéci. Antologia aforyzmu
polskiego, Wroctaw 1990 stusznie zauwaza, iz préby jednoznacznego zdefiniowania aforyzmu spro-
wadzaja sie do ,,pesymizmu poznawczego”, co oznacza, ze nie mozna do konica okresli¢, zwlaszcza
ze stanowiska teoretyczno-literackiego, ktére cechy wyraznie odrézniajg aforyzm od bliskich mu matych
form literackich (s. 167). Zdaniem W. Chlebdy wiekszos¢ poje¢ nazywajacych struktury aforystyczne
w ujeciu synchronicznym wzajemnie si¢ uzupelnia, a nawet tre$ciowo pokrywa (W. Chlebda, Szkice
o skrzydlatych stowach. Interpretacje lingwistyczne, Opole 2005, s. 70).

¥ Vide: Teksty Zrédtowe.

30 Tu zwlaszcza Najogélniejsze idealy zyciowe (N1Z) - studium filozoficzne publikowane po raz
pierwszy na tamach ,,Kuriera Codziennego” w latach 1897-1899.

U Stownik jezyka polskiego, red. M. Szymczak, Warszawa, t. II, s. 904, haslo praca.
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6w desygnat dzigki zastosowaniu urozmaiconych srodkéw wyrazu (np. metafor,
poréwnan, powtdrzen itp.), a takze nowemu, swoistemu usytuowaniu desygnatu
w $wiecie pozajezykowym. Aforysta stwierdza zatem czym jest albo czym nie jest
definiowane przez niego pojecie, ale czyni to w sposob sklaniajacy czytelnika
(stuchacza) do refleksji, nierzadko takze do usmiechu.

Warto zatem przyjrzec sie blizej kilku Prusowskim aforystycznym definicjom
rzeczownika praca i czasownika pracowaé, dzigki czemu bedzie mozna cho¢
w pewnym stopniu zglebi¢ sposéb rozumowania wielkiego pisarza o podejmo-
waniu przez czlowieka rozmaitych rodzajéw dziatalnosci.

W roku 1875 Prus-kronikarz polemizowat z kaliskim korespondentem ,,Niwy”,
Janem Jelenskim, na temat pewnego fabrykanta - niejakiego Repchana, ktory
zorganizowal we wlasnych pomieszczeniach opieke nad dzie¢mi pracujacych
rodzicéw. Przy okazji zaradny kaliszanin zapewnil dzieciom i dozorujacym
je kobietom skromne dochody, pozwalajac im sortowac welng do wlasnej fabryki.
Jelenski uznal poczynania rzekomego filantropa za wyzysk, Prus zas, wychodzac
z zalozenia, ze ,,P r a c a? jest najpiekniejszym sposobem przepedzania czasu”
(K, II: 38), dowcipnie, lecz rzeczowo bronit kaliskiego przedsigbiorce: ,,Naprzod
bowiem sortowanie welny umozliwia produkeje sukna, po wtdre wyrabia zrecznosé
w palcach i bystros¢ w pogladach, a po trzecie dzieci i kobiety przez zetkniecie
z welna robig sie tak niewinnymi jak najmniejsze cienkorune owieczki” (K, II: 38).

W definicjach aforystycznych zaproponowanych przez Prusa, zazwyczaj me-
taforycznych, praca jawi si¢ jako najwazniejszy motyw przemian spolecznych
i naturalnych oraz czynnik sprawczy cywilizacji: ,Dusza calego wszechswiata,
duszg nie tylko spoleczenstwa, lecz i natury jest - praca..” (K, XIX: 65). ,Praca
jest owym poteznym zrédiem, z ktérego wyplywaja wszystkie wyroby, wszystkie
materialy i narzedzia potrzebne do cywilizacji” (NIZ: 247).

Prus-felietonista zalicza prace do grona najcenniejszych wartosci — ,,skrzydlatych
rumakow” przyblizajacych ludzkos¢ do wzniostych idealéw: ,Praca ikapitat,
wiedza i geniusz, dzialajace zgodnie, w kierunku powszechnego dobra - oto
skrzydlate rumaki, ktére cigzki woz ludzkosci unosza ku idealom” (K, XVIII: 111).

Innym razem kronikarz (wytrawny szachista), poréwnujac ,,gre zyciowa”
do ,,gry szachowej’, zestawia prace z najwazniejszg figura szachowa — krélem?:
»Gra zyciowa jest podobna do gry szachowej, tylko gdy w szachach sitami sg figury:
krol, krélowa, wieza, kon - to w zyciu figurami s3: praca, wytrwalos¢, uwaga,
stanowczo$¢, umiejetnos¢” (K, XX: 361-362).

Prace wreszcie uznaje Prus za wielkie dobro, tworczg podstawe ludzkiego szcze-
$cia, zaréwno w wymiarze jednostkowym, jak i ogélnym: ,,Praca nie tylko nie jest
hanbg ani przeklenstwem, ale przeciwnie, jest niezbednym warunkiem ludzkiego
szczedcia, jest fundamentem doskonalosci i nareszcie jest ta tworcza potega, bez

32 Rozstrzelenie wprowadzono w celu wyeksponowania podstawowych poje¢.

3 Oczywiscie nalezy pamietac o tym, ze warto$¢ figur szachowych moze by¢ absolutna lub wzgledna,
czyli zalezna od konkretnej sytuacji na szachownicy. Krol jako jedyna figura uczestniczaca w grze jest
»niesmiertelny”, gdyz gra konczy si¢ zamatowaniem kréla przeciwnika, a nie usunieciem go z sza-
chownicy. Zdarza sie, ze na szachownicy pozostaja tylko obydwa krole, poniewaz zaden z graczy nie
jest w stanie zamatowac krola przeciwnika.
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ktorej nie moglyby istnie¢ ani spoleczenstwa, ani ludzie” (K, XVIII: 337).

Prus-racjonalista doskonale zdawal sobie sprawe z faktu, ze nie kazda praca
uszczgsliwia czlowieka, poza tym przyznawal, Ze jednym z koniecznych warunkéow
solidnej pracy jest cztowiecza wiedza i cierpliwos¢, a to oznacza, ze nic, co cenne
i pozyteczne nie moze powsta¢ w pospiechu, bez gruntownego przemyslenia:

Jedynym sposobem wyjscia z niedoli, sposobem zdobycia raju - jest praca, ale taka, ktdra podej-
mujemy chetnie, ktorg znamy i obmyslamy, ktéra wreszcie wykonywamy w harmonii z innymi.
Praca jednak wymaga cierpliwosci, rezultaty jej bowiem okazuja si¢ nie od razu, lecz dojrzewaja
stopniowo (Prus 1973: 256).

Niezmiennie utylitarystyczne traktowanie pracy przez warszawskiego kroni-
karza przyczynito si¢ rdwniez do sformulowania aforystycznej definicji czasow-
nika pracowac: ,Pracowa¢ toznaczy by¢ komus potrzebnym, gdyz praca
niepotrzebna nie przyniesie ani dochodu, ani zadowolenia” (K, XVIII: 32-33).

RODZAJE PRACY - OKRESLENIA PRACY STOSOWANE PRZEZ PRUSA

Piszac o pracy, Prus bardzo czesto uzywal wlasciwych przydawek, niekiedy
réwniez dopelnien, precyzujac w ten sposob rodzaj i cel omawianej dziatalnosci.
Odpowiadajac na pytania o JAKIE], CZYJE], DLA KOGO przeznaczonej pracy
formutowal pisarz wypowiedzi aforystyczne, nalezy wymieni¢ przede wszystkim
prace ludzka: ,Praca ludzka, ktdrej celem jest zaspokojenie jakis potrzeb, miewa
rozmaite formy i warto$¢” (K, XX: 134).

W Prusowskich refleksjach aforystycznych traktujacych o pracy cztowiek jest
zaréwno wykonawcg, jak i odbiorcg ludzkiego trudu - jedynej trwatej wartosci
w doczesnym zyciu: ,Na tym $wiecie wszystko przemija z wyjatkiem uzytecznej
pracy dla bliznich” (K, XIV: 274).

Jak juz wspomniano, szczeg6lnym szacunkiem kronikarz Warszawy darzyt
prace fizyczna, uznajac ja za przywilej dany czlowiekowi, a nie za nieszczgscie,
ktérego nalezy unikaé: ,Praca fizyczna jest jednym z najszlachetniejszych
i najswigtszych przywilejow cztowieka, a bynajmniej nie tg meka i przeklenstwem,
spod ktorego nalezatoby sie wyswobodzi¢” (K, XX: 177).

Jednoczesnie ten sam autor nie tylko docenial prace umystows, ale wrecz
podkreslal, iz jej twércami moga by¢ jedynie wybitne jednostki, nie zas grupy
ludzi**: ,Miarg cywilizacyjnej warto$ci narodu jest - umystowa praca jed-
nostek” (K, VII: 238).

Cytowany ostatnio aforyzm, inicjujacy felieton z 9 listopada 1884 roku, zostal
nastepnie poparty dodatkowym objasnieniem:

Mnozy¢ sig, prowadzi¢ wojny, handlowaé nawet zlotem, daktylami i ko$cia stoniowa potrafia
i dzikie hordy afrykanskie. Ale - wytwarza¢ nowe pomysly, szczepi¢ nieznane idee, obalaé prze-
sady i w ogdle: wzbudzaé ruch i owo falowanie wiadomoéci, ktére ludzkie spoleczenistwo robi
jakby podobnym do morza, te zjawiska - sg dzielami tylko ludéw ucywilizowanych (K, VII: 238).

* Prus nie lekcewazyl fizycznej sily ttumu, uwazat jednak, ze thum jest tylko pozbawiong rozsagdku
masg ludzi, wielokrotnie ironizowal na temat ,wiary w madros¢ zbiorowego ducha” i ,,gtosu opinii
publicznej” poréwnywanego do glosu dziecka (NIZ: 267-268).
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Inaczej potraktowal Prus prace duchowa. W kronice z 13 czerwca 1908 roku
felietonista prezentuje Niemcy jako cywilizacyjnie najsilniejsze panstwo i spoleczen-
stwo w Europie, aczkolwiek niewolne od ,,niemieckiej drapieznosci” (K, XIX: 336).
Sukcesy organizacyjne zachodnich sgsiadéw Polakéw stanowig efekt zbiorowej pracy
fizycznej i duchowej narodu niemieckiego, czyli ,,doskonalszego gatunku ludzkiego™

Przysztos¢ [...] nie nalezy do niedolegéw, lecz do odmian doskonalszych gatunku ludzkiego, a ziemia,
predzej czy pdzniej, musi si¢ sta¢ wlasnoécia nie prézniakow i niedbalcow, ale tych, ktorzy najlepiej
ja uprawiajg, ktérzy wkladaja w nig najwigksza ilos¢ pracy fizycznej i duchowej (K, XIX:336).

Prace, pozwalajaca cztowiekowi poznac i okielzna¢ nawet niepokorne sity
natury, wedlug Prusa daje si¢ okresli¢ co najmniej kilkunastoma dodatnimi
cechami. Oto przyklady:

Dtugie doswiadczenie nauczyto ludzko$¢ znakomitej prawdy, ze jezeli chlebwlasna praca zdobyty
idzie na pozytek, to nawet mieso z darowanych uczt - psy jedza (K, V: 34).

[...] Na $wiecie nie ma nic absolutnie zfego. Ilez to razy zapytywala filozofia: jezeli Bog jest dobrym
i doskonatym, dlaczego stworzyt zle i niedoskonale? Wiasnie dlatego, azeby zmusi¢ cztowieka
dosamodzielnej pracy wkierunku Doskonalosci, Szczesciai Uzytecznosci (NIZ: 82).

[...]Tylkopraca pot¢zna i jak najrozmaitsza, praca wlasnoreczna a inteligentna,
czyni czlowieka zdrowym, silnym, zdolnym i szlachetnym (P, XXV: 66).

Przyzgodnej pracykazda morga ziemi wykarmi czlowieka; ale przy walce i nienawisci cale mile
kwadratowe zamieniajg si¢ w pustke, przywalong gruzami cywilizacji (K, XV: 226).

Nie ma tak zfego polozenia, z ktorego nie mozna by przejé¢ na wyzsze i bardzo wysokie stopnie,
wszelako przy warunkumadrej i wytrwalej pracy (K, XX: 91).

Praca wytrwata, madra, zorganizowanajest owym czarodziejskim pierécieniem, za po-
moca ktérego znikomy czlowiek wywoluje i robi swymi niewolnikami najpotezniejsze demony,
jakie panuja w wodzie, ogniu, powietrzu i glebokosciach ziemskich (K, XX: 172).

Dusze stabe, w istocie rzeczy posiadajace malo energii, moga zdoby¢ sie na czyn wybuchowy, ktéry
ol$ni widzéw, jezeli nie wielko$cig skutku, to przynajmniej niezwykloscig sposobu. Aledo pracy
~Ciaglej”, wymagajacej przez dtuzszy czas nieduzych wysitkow, dusze takie prawie nie sg zdolne
(NIZ: 279).

Orezne walki sg glo$nymi zdarzeniami i reklama dla triumfatoréw. Lecz prawdziwe, trwale i sku-
teczne zwycigstwa odnosi tylko wytezona pracairozum tworczy (Prus 1973: 280).

Nie ma fachu, ktéry nie dalby zadowolenia czlowiekowi, jezeli ten — kocha swoj zawdd. I nie
ma tak malych zdolnosci, ktére nie rozwinelyby sie¢ w pewnej pracy, ale - umitowanej przez
nas (K, XIV: 117).
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Praca wychwalana przez ,,zwyklego zamazywacza papieru” (K, XIV: 71)*
to praca: wlasna, wlasnoreczna, samodzielna, najrozmaitsza, potezna, wytezona,
inteligentna, madra, zorganizowana, wytrwala, ,ciagla’, zgodna, umilowana.

Dla odmiany ,,Praca nielubianakrepuje nas samych i maty przynosi pozytek
ogolowi. Jest fuszerka i wigzieniem” (K, XIV: 117).

Przymiotnikowe okreslania dobrej pracy felietonista niekiedy stopniuje:

Najwieksza praca jest doktadne spelnianie tych obowiazkéw, ktore wydaja nam si¢ codzien-
nymi, ptaskimi, a nawet czasem niesmacznymi (K, X: 97).

Imcigzsza i gtebszabedzie praca, tym lepsze i trwalsze okazg si¢ rezultaty (K, XX: 293).

Praca jesttym wyzsza, im zuzywa doskonalsze uzdolnienia ludzkie, a tym pozyteczniejsza,
im zaspokaja wazniejsze potrzeby (NIZ: 14).

Autor Najogolniejszych ideatow zyciowych uznawal sumienng wymine ustug
za najbardziej naturalng forme stosunkéw miedzyludzkich, prowadzaca do uczci-
wego podziatu pracy, przynoszacej korzysci wszystkim czlonkom danej wspoélnoty:

Wymiana ustug uzytecznych stanowi fundament nie tylko kazdego spoleczenstwa, ale calej
natury zyjacej. [...] Bez ,,krazenia sokéw” nie ma zycia organicznego; bez ,wymiany ustug” nie
ma cywilizacji ani zycia duchowego (NIZ: 95-96).

Wymiana ustug jest najlepsza, najbardziej blogostawiong forma stosunkéw miedzy ludZzmi: prowadzi
bowiem do podzialu pracy, wytwarza specjalistow, taczy ich w jedng organiczng calos¢ i poteguje
dobrobyt wszystkich (NIZ: 230).

W calym $wiecie zyjacym widzimy dwie formy stosunkéw: wymiane ustug i walke o byt (NIZ: 298).

Jednoczesnie Prus apelowal do swych rodakéw, aby niczego darmo nie brali,
ale tez nie oddawali innym bez zaplaty: ,,Nie bierz nic darmo, niczego nie dawaj
darmo - oto hasto prawdziwie spoleczne” (NIZ: 232).

Roéwniez jako kronikarz Prus domagal sie wlasciwego doceniania ludzkiego tru-
du: ,,Zadnej nie ulega watpliwosci, ze wszelka praca powinna by¢ wynagrodzona;
nagroda jednak bywa dwojaka: pieniezna, czyli materialna, i moralna” (K, III: 336).

Gorycz oraz irytacja wywolane niesprawiedliwg oceng ze strony spofeczenstwa
sklaniaja Stanistawa Wokulskiego z Lalki do wyrazenia podobnego sadu na temat
pracy niedocenianej: ,,Spelniony obowigzek powinien co$ przynosic¢ cztowiekowi,
gdyz inaczej bytby ofiarg, ktdrej nikt od nikogo nie ma prawa wymagac” (L, II: 349).

Niekiedy Prusowskie aforyzmy zawieraja réwnoczesnie zestawienie dwoch
przeciwstawnych rodzajéw pracy, nierzadko dopelniajacych sie wzajemnie, np.:

Pigkna to rzecz praca dla siebie, ale zadlepieniem jest przypuszczad, ze praca dla innych nie daje
zadnego procentu [K, VII: 197].

% AutookreS$lenie Prusa-kronikarza.
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Zapewne - praca przymusowa zastuguje na nazwe nieszczescia, jak kazda forma niewoli; ale praca
obowigzkowa, ktéra czlowiekowi zapewnia utrzymanie, jest nie tylko warunkiem zycia, ale takze
zdrowia i duchowego rozwoju [K, XX: 177].

Co ciekawe, 62-letni Prus, doskonale znajacy ulomnosci natury ludzkiej,
nieprzypadkowo uznal prace obowigzkowa (nie dobrowolng) za antonim pracy
przymusowej.

Prawie dwadziescia lat wcze$niej, w roku 1890, Prus-kronikarz napisat: ,, Kazdy
czlowiek ma przed sobg dwie drogi: szeroki gosciniec kariery i waska drozyne
pracy w winnicy Panskiej” (K, XII: 303).

Tym razem felietonista przybliza swoim czytelnikom dziatalnos¢ pastora kosciota
metodystycznego, Williama Bootha (1829-1912), zalozyciela i ,generala” Armii
Zbawienia, odwolujac si¢ do relacji ,, Kuriera Codziennego’, poswigconej pogrzebowi
zmarlej wlasnie Zony pastora, zwanej ,,matka Armii Zbawienia™*. Prusowski afo-
ryzm stanowi wyrazng aluzje (wprowadzony cytat) do przypowiesci o robotnikach
z winnicy, znajdujacej sie w Ewangelii wedlug sw. Mateusza (Mt 20,6). Wczesniejszy
fragment kroniki traktuje o bogactwie osiaganym zazwyczaj kosztem i cierpieniem
innych oraz ,,przekletym pienigdzu’, wychwalanym przez wszelakich ekonomistow
ze wzgledu na jego malg objetos¢, stosunkowo niewielki ciezar i podzielnos¢. Prus
ironista na swoj sposéb przewrotnie popiera ekonomistow, piszac:

I pod tym wzgledem maja racje: dzieki bowiem pieniadzom niejeden szlachcic brat do kieszeni
caly swoj majatek ruchomy i nieruchomy i nastepnie dzielit go bez klopotu miedzy szampanskie
winnice, warszawskie baletnice, zaklady w Monaco itd. (K, XII: 300).

Kilkanadcie wierszy dalej — tym razem bez domieszki ironii, lecz z gtebokim
przekonaniem - Prus powaznie opowiada sie przeciwko demoralizujacej ludz-
kos¢ checi wzbogacenia sie za wszelka cene oraz zdecydowanie popiera uczciwa
prace w kazdej postaci. Cytowana nizej wypowiedz rozpoczyna si¢ typowym
stwierdzeniem aforystycznym:

Na tym $wiecie wszystko tworzy si¢ i zdobywa przez prace. Pracawydobywaziarno
z ziemi, praca przerabia je na chleb; praca tka pl6tno i sukno, praca szyje z nich odziez i bielizne;
praca uczonych odslania tajemnice natury i praca artystow jest podstawa zadowolenia, jakiego
dostarczajg nam dziela sztuki. Nareszcie - stawe, szacunek, wladze nad ludZmi, a nawet milo$¢
kobiet zdobywa si¢ jakas wyjatkowa praca i zastuga (K, XII: 301).

3. PRUS O PRACY W WYPOWIEDZENIACH TWIERDZACYCH, ROZ-
KAZNIKOWYCHI ZDANIACH WZGLEDNYCH

3.1. Twierdzenia

W definicjach aforystycznych poswigconych pracy Prus przede wszystkim
stwierdzal, czym jest praca. Istnieje takze szereg wypowiedzi o charakterze twier-
dzacym sformulowanych przez autora Lalki, jasno okreslajacych czemu stuzy
praca, w jaki sposob ksztattuje i wzbogaca czlowieka oraz otaczajacy go $wiat,
kim istota ludzka staje si¢ dzigki pracy. Zgodnie z Prusowskim zalozeniem ani
walka zbrojna, ani tez zaden inny rodzaj przemocy nie przynosi ludzkosci pozytku,

* Pogrzeb odbyt si¢ 14 pazdziernika 1890 r. w Londynie.
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gdyz wojny i zwyciestwa w nich odnoszone ,,na blizsza mete s3 nieszczgsciem,
a na dalszg zgota niczym” (K, XIX: 279). Prus-utylitarysta wielokrotnie powtarza
(nie zawsze w identycznej formie), ze ,,Pierwszym [...] warunkiem prawa do bytu
jest umiejetnos¢ stania sie uzytecznym” (K, XIX: 278).

Uzyteczno$¢ utozsamia pisarz z umiejetnoscig tworczego dzialania, dokony-
wania czynéw ulepszajacych $wiat. Prus sytuuje uzytecznos¢ obok doskonatosci
i szczedcia, uznajac trzy wymienione wartos$ci za najwazniejsze ideaty zyciowe.
O dzialaniu i czynach pisze migedzy innymi:

[...] Sila, ktéra stanowi o wartosci cztowieka, przez ktdra nabywa on praw do istnienia jest - jego
Wola, czyli zdolno$¢ dziatania, wywolywania zmian w Naturze, Przedmiotach i Ludziach. Mysl
za$ odgrywa role kierownika tej sily, dla ktérej Uczucie stanowi pobudke (NIZ: 293).

Dzialanie [...] jest zyciem calej Natury, ktéra bez niego bytaby niezmierna kupa bryt martwych,
zatopiong w zimnie i ciemnosci (NIZ: 59).

Czyn jest to najpiekniejszy owoc duszy, w ktorym kojarza sie: Wola, Mysl i Uczucie (NIZ: 171).
[...] Czlowiek jest to istota przede wszystkim powotana do Czynéw (NIZ: 63).

Podstawowym czynem czlowieka, Zrédlem wszelkiego dobra, jednym z naj-
wazniejszych ,,obowigzkow zycia” jest praca, ktéra przynosi korzysci jednostkom
i spoteczenstwom zaréwno w sferze materialnej, jak i duchowej:

Kazdy czlowiek jak wahadlo oscyluje migdzy dwoma obowigzkami zycia: jednym jest praca, drugim
uzycie w miare sil i srodkéw (K, XII: 17).

Na tym $wiecie wszystko tworzy si¢ i zdobywa przez prace (K, XII: 301).

Praca dla fizycznego i duchowego Zycia jest tak niezbedna jak pokarm dla ciata (K, XVIII: 338).

Zdaniem Prusa praca moze by¢ zasadniczym sensem, gtéwna radoscig zycia,
jedyng wartoscig, ktora nie zawiedzie cztowieka. Oto na przyklad wtascicielka
pensji dla dziewczat, Karolina Latter z Emancypantek, z ironig tlumaczy cérce
Helenie jak bardzo kruche i zawodne jest szczescie. Wywod swoj konczy stwier-
dzeniem: ,,Milo$¢ stygnie, pigknos¢ mija, tylko praca i zgryzota zostaja. Na nie
mozesz rachowac, wiecej na nic...” (P, XIV: 100).

Znudzona Izabela Lecka z Lalki, od dwdch miesigcy bezskutecznie probujaca
wyhaftowac pas do koscielnego dzwonka, z nadzieja na udzial w wielkotygodnio-
wej kwescie wyjatkowo gorliwie zabiera si¢ do ukonczenia nudzacej ja czynnosci.
Narrator oddaje jej chwilowy optymizm za pomoca krétkiego zdania: ,,Pod
wplywem pracy w sercu budzi si¢ otucha” (L, I: 99).

W wypowiedziach aforystycznych Prus wielokrotnie wskazuje na wyrazne
powiazanie pracy z istota ludzka (wszak ludzie pracuja dla siebie oraz innych
ludzi), takze na prace jako miernik ludzkiej wartosci:
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Czlowiek musi mie¢ troski i prace jak chleb i wode¢; marnieje za$ wérdd ciaglych rozrywek, jak
zmarnialby, karmigc sie wylacznie cukierkami (P, XVII: 150; fragment listu doktora Feliksa
Brzeskiego do corki Madzi z Emancypantek).

[...] Czlowiek o tyle tylko ma prawo do zycia i szczeécia, o ile je sobie sam wypracuje (NIZ: 307).

Od poswiecania si¢ dla abstrakcyjnych poje¢ i uczué lepsza jest odrobina zyczliwosci i pracy dla
rzeczywistych ludzi (K, XVIII: 88).

Praca i uczciwo$¢ powinny by¢ zaleta kazdego sumiennego czlowieka (K, III: 21).
Czlowiek winien posiadac to, co sobie zapracuje; nie mniej i nie wiecej nad to (K, X: 103).
Najrzetelniejszym chwalca czlowieka sa jego wlasne dzieta (K, XV: 361).

Wielkos¢ czlowieka mierzy sie jego celami, sposobami, jakich uzywa, i rezultatami jego pracy
(Prus 1973: 293).

Jednocze$nie warszawski kronikarz przezornie ostrzega swoich czytelnikow
(zwlaszcza pracodawcow) przed szkodliwymi skutkami przepracowania:

Czlowiek, ktéry nie zna $wiat i jeszcze musi pracowac¢ po dwanascie — pigtnascie godzin na dobe,
przestaje by¢ czlowiekiem, a staje si¢ maszyna, w dodatku coraz gorsza (K, XV: 178).

Czlowiek musi nie tylko pracowat, ale jeszcze zy¢ (K, XX: 267).

Zdarza sig, ze w aforyzmach o charakterze twierdzagcym Prus odwoltuje si¢
do obrazowych poréwnan, np. ,,Kazda praca ma swoj czas, nie moze by¢ wykonana
ani za predko, ani za pdzno, a kazdy owoc ma swoja epoke dojrzalosci, na ktéra
trzeba czeka¢ cierpliwie i korzystac z niej predko” (K, XX: 132).

Funkcji perswazyjnej’’ stuzg takze trzykrotne powtorzenia najistotniejszego
tresciowo w aforyzmie czasownika, np.:

Bywaja czasy posrednie migdzy sielanka i bitwa, kiedy ani zy¢ nie mozna z u§miechem, ani ging¢

z honorem, tylko - pracowa¢, pracowac i pracowac, jak gromada zasypanych ziemia gérnikow, dla
ktorych jedyna nadziejq i troska jest zobaczy¢ $wiatlo i odetchngé chtodnym powietrzem (K, X: 101).

[...] Na kazdym miejscu, o kazdym czasie, w najrozmaitszych kierunkach - pracowa¢, pracowac
i pracowac z pozytkiem (Prus 1973: 300).

3.2. Imperatywy

7 Bezpos$rednie zwroty do odbiorcy, wprowadzanie przemawiajacych do wyobrazni poréwnan,
akcentowanie stownictwa za pomocg kilkakrotnego powtarzania to chwyty powszechnie wykorzy-
stywane w tekstach reklamowych.
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Wiele Prusowskich wypowiedzen madrosciowych poswigconych pracy przybiera
forme rozkaznikdéw. Tego typu zwroty kierowane do drugiej osoby (0s6b) wzmacniaja
sife oddzialywania wypowiedzi, kreuja tekst na swoistg rozmowe prowadzong przez
piszacego z czytelnikiem (czytelnikami). Wspomniane zabiegi jezykowe pojawiaja
sie zaréwno w bardzo osobistym przestaniu Prusa, jakim s Najogélniejsze idealy
Zyciowe, jak rdwniez w jego wczesnej publicystyce felietonowej, np.:

Prace twoja kieruj raczej do tworzenia rzeczy Uzytecznych, anizeli do niszczenia Szkodliwych.
(NIZ: 93).

Nie wyobrazaj sobie, ze jaka$ powazniejsza pracg ukonczysz jednym tchem. Musisz ja przerywac.
Gdy chcesz pracowa¢ mysla, oddal od siebie wysitki fizyczne i nie podniecaj uczué (N1Z: 74).

Pracuj i oszczedzaj dzié - dla jutra (K, II: 235).

Nieprzypadkowo wlozyl Prus wazny dla siebie poglad na temat pracy w usta
niejakiego Leona z Lalki, bo wlasnie 6w ,,chlopak jeszcze mlody (nie mial nawet
dwudziestu lat), piekny, a madry” (L, II: 27) ma wiele duchowych cech wspdlnych
z prawdziwym Leonem Glowackim™ - starszym batem Aleksandra, bedacym dla
16-letniego niegdys$ powstanca® idealem bojownika o wolnos¢. Stowa Leona przy-
tacza w swym pamietniku Ignacy Rzecki: ,,Pracyj [...] i wierz, bo silna wiara moze
zatrzymac stonce w biegu, a nie dopiero - polepszy¢ stosunki ludzkie” (L, II: 27).

Pouczenia Prusa-kronikarza wystepuja takze w 1 osobie liczmy mnogiej, gdzie
autor jezykowo utozsamia si¢ z odbiorcami wtasnej felietonistyki, np.:

Szanujmy cudzg prace i godnos¢, jezeli dla wlasnej wymagamy szacunku (K, XI: 76).

Swiat, niestety! Tak jest urzadzony, ze nawet dla wydobycia kawatka chleba musimy przewracaé
cale zagony ziemi (P1, XX VIII: 225).

Z kolei w kronice z 23 grudnia 1897 roku widnieje rozkaznik adresowany
do ,wszystkich™ ,Niech wszyscy zgodnie pracujg nad dobrem powszechnym,
a wowczas kazdy bedzie mial te wygody, a nawet przyjemnosci, jakie dzi$ sa udzia-
tem przywileju z jednej, a krzywdy z drugiej strony” (K, XV: 237).

Na uwage zastuguje swoisty aforyzm w postaci apelu rozpoczynajacego si¢
apostrofg skierowang do ludzi pracy, zakonczony wyrazeniem jednoczenia sig
felietonisty z pozytecznymi cztonkami spoteczenstwa:

Pracowici - nie ustawajcie, albowiem na $wiecie nigdy nie ma zawieszenia broni i tylko wytrwalos¢
zwycieza. Pokonani i wszelkiego rodzaju biedacy - nie rozpaczajcie, albowiem dziesie¢ klesk ani

* Trzynascie lat starszy Leon Glowacki opiekowal si¢ dorastajagcym Aleksandrem. Podczas powstania
styczniowego byt dzialaczem warszawskiego Miejskiego Komitetu Czerwonych. Udzial w powstaniu
przyczynil si¢ do wywigzania choroby psychicznej u Leona, ktory zmart w szpitalu $w. Jana Bozego
w Lublinie w roku 1907.

% Aleksander bral czynny udzial w powstaniu styczniowym, zostal ranny i spedzit kilka miesiecy
w niewoli u Rosjan.
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dziesie¢ zwyciestw nie stanowia o rezultacie. Marzyciele - zejdZcie na ziemig, bo wam si¢ moze ona
spod nég usunaé. Bojazliwi - staricie si¢ bohaterami, poniewaz na tym placu nie ma si¢ chowac ani
za co, ani za kogo. Mazgaje — przestancie wyrzekaé, nie dlatego Ze to rzecz niemeska, ale dlatego,
ze jest po prostu niepraktyczna. Wy nareszcie, wszelkiego rodzaju prozniacy, wy, puste orzechy,
ktore robak stoczyt, wy, kule galernicze przykute do nog rodziny, spoleczenstwa i calej ludzkosci,
wy - idZcie sobie od nas precz! (K, I, 2: 269-270).

3.3. Zdania wzgledne

Mysli aforystyczne Prusa, dotyczace pracy, bliskie formalnie przystowiu, dos¢
czgsto zawarte s3 w zdaniu podrzednie ztozonym podmiotowym, przy czym
pierwszym czlonem aforyzmu jest zdanie podrzedne, rozpoczynajace si¢ zaimkiem
wzglednym ktéry. Nierzadko tego typu sformulowania stanowia aluzje do tresci po-
wszechnie znanych, wywodzgcych sie na przyktad z Pisma Swietego. Jako przyklady
reprezentatywne dla omawianej grupy mozna uznac trzy wypowiedzi nawigzujace
do biblijnego siania, takze do przypowiesci o chwascie — kakolu (Mt. 13, 24-30):

Kto sieje, ten tez i zbiera! (P1, XX VII: 204).
Kto nic nie sial, ten najwyzej kakolu spodziewa¢ si¢ moze (K, L, 2: 312).

W jednej z kronik podobna tres¢ oddaje wypowiedzenie podrzednie ztozone
okolicznikowe sposobu, zaczynajace si¢ zaimkiem wzglednym jak: ,,Jak siejecie,
tak zbierzecie! (K, II: 359).

Tym razem Prus odwolal si¢ do przystowia wywodzacego si¢ ze Starego Te-
stamentu — ,,Oni wiatr sieja, zbiera¢ beda burz¢” (Oz 8,7)%.

Nasycone przestaniem dydaktycznym zalecenia pojawiaja si¢ w wielu prze-
myslanych, dojrzalych tekstach autora ,roboty parobczej”*, pochodzacych
zwlaszcza z ostatnich lat jego tworczo$ci dziennikarskiej, czyli z okresu, gdy
gléwny cel przyswiecajacy pisarzowi polegal przede wszystkim na wychowywa-
niu, a nie na zabawianiu ciagle znudzonych wspoétziomkéw: ,,Kto chce dzwignaé
sie na wyzszy szczebel doskonalosci, ten przede wszystkim musi myslec o tym,
tego pragnac¢ i w tym kierunku rozumnie a wytrwale pracowa¢” (K, XX: 199).

Liczne Prusowskie stwierdzenia na temat pracy to wypowiedzi ogdlne, nie
zawsze zawierajace leksemy praca lub pracowac. Na ogét maja one charakter
poréwnawczy i przemawiaja do wyobrazni czytelnika trafnie dobranym obra-
zem ,zastepczym’, przekladajacym tres¢ intelektualng na zmystowa, fatwiejsza
do wyobrazenia. Oto dwa przyktady:

Zuzywa¢ sity mlodej istoty ludzkiej na zajecia mechaniczne jest to samo, co postugiwac sie zegar-
kiem do wbijania gwozdzi albo do tluczenia orzechéw (K, VI: 304).

0, Rozpoznawalno$¢” cytatow i aluzji literackich sprzyja tworzeniu senséw dodatkowych oraz wpro-
wadzaniu okre§lonych intencji autorskich, wynikajacych z mozliwoéci prowadzenia intelektualnych
gier jezykowych z czytelnikiem (Confer: M. Glowinski, Mowa: cytaty i aluzje, ,Teksty Drugie” 1994,
nr 3,s. 112-114).

41 W taki sposéb Aleksander Glowacki okreglit swoje pisarstwo publicystyczne wliScie do Erazma
Piltza w r. 1884 (Glowacki 1959: 120).
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Zycie to wyscig. Kto cho¢ na chwile zatrzyma sie sadzac, ze przeszed! bardzo wiele i Ze nalezy mu
sie wypoczynek, ten zostanie bez mitosierdzia wyscignietym (NIZ: 237).

Prus czesto negatywnie ocenial wszelkiego rodzaju prézniakéw, zaréwno boga-
tych, niepotrzebujacych zabiegac o zdobycie funduszy niezbednych do przezycia,
jak tez ubogich, lecz leniwych, zyjacych zazwyczaj na cudzy koszt, na kredyt,
za pozyczane i nieoddawane pienigdze. O prézniactwie i spolecznych pasozytach,
czyli jednostkach i grupach spotecznych , kultywujacych instynkta mysliwskie”
(K, IV: 449)* gorzko wypowiadal si¢ jako felietonista, tworca programu spotecz-
nego ijako autor literatury pieknej, niezmiennie przybierajacy postawe raczej
malo poblazliwego krytyka wtasnego narodu®, np.

Wielkim nieszczesciem sg ludzie biedni, ale gorszym - ludzie rozprézniaczeni (K, XI: 43).

Proézniactwo i lekkomy$lno$¢ oto dwie choroby, pod wplywem ktérych jednostki staczajg sie na dno
nedzy i niestawy, a narody ging bez ratunku i niczyjego zalu (K, XVIII: 54).

W czlowieku skazanym na prézniactwo nie tylko zanikajg muskuly, lecz i sam duch przygasa (K,
XX: 177).

O charakterze cztowieka nie stanowi to, co odziedziczyl, tylko - co zrobil i robi. Kto nic nie robi,
jest pasozytem, tym szkodliwszym, im wigksze ma wydatki (P, XV: 228).

Prézniactwo i nadmierne wydatki psuja cztowieka (F: 374).

Coz to za okropny stan spoleczenstwa, w ktérym najtezsze umysly zuzywaja si¢ przy fortelach
karcianych (NIZ: 122).

Jak wida¢, tworczo$¢ aforystyczna Prusa zwigzana z tematyka pracy jest
zréznicowana jezykowo i wieloaspektowa pod wzgledem semantycznym. Wy-
bidrczy przeglad zaprezentowanych przyktadéw, w zdecydowanej wigkszosci
pochodzacych z felietonistyki i tekstow programowych, dowodzi tez, ze autor
olbrzymiej spuscizny literackiej — efektu prawie czterdziestoletniego, sukcesyw-
nego i sumiennego operowania pidrem - uczciwie faczyl gloszone przez siebie
teorie z praktyka Zyciowa.

2 To znaczy zbijajacych baki, proznujacych.

# O podstawowych wadach Polakéw utrwalonych w formach aforystycznych pisata m.in. A. Trgbska-
-Kerntopf w artykule Polska i Polacy we wspétczesnych antologiach polskich aforyzméw, [w:] Teksty
kultury. Oblicza komunikacji XXI wieku, red. J. Miodek, M. Rzeszutko-Iwan, Lublin 2006. s. 13-23.
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Teksty zrodlowe

F - B. Prus, Faraon. Wydanie krytyczne, oprac. Z. Szweykowski, Warszawa 1954.

K - B. Prus, Kroniki, oprac. Z. Szweykowski, t. I-XX, Warszawa 1953-1970.

L - B. Prus, Lalka, oprac. J. Bachdrz, t. I-1I, Wroctaw 1991.

NIZ - B. Prus, Najogdlniejsze idealy zyciowe. Wydanie drugie przejrzane.
Warszawa 1905.

P - Pisma Bolestawa Prusa (Aleksandra Glowackiego), red. I. Chrzanowski, Z.
Szweykowski, t. I-XXVI, Gebethner i Wolff, Warszawa 1935-1936.

P1 - B. Prus, Pisma, red. Z. Szweykowski, t. XXVII-XXIX (t. XXVII i XXVIII:
Kartki z podrozy, t. XXIX: Studia literackie, artystyczne i polemiki), Warszawa 1950.

Glowacki 1959: A. Glowacki (B. Prus), Listy, oprac. K. Tokarzéwna, Warszawa
1959.

Prus 1973: B. Prus, Wczoraj - dzis - jutro. Wybor felietonow, oprac. Z. Szwey-
kowski, Warszawa 1973.
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»Aforyzm? - Troche ognia bez plomienia”.
O Zarliwym pesymizmie aforystyki Emila Ciorana

»Aphorism? A bit of fire without a flame”.
On devouring pessimism of Emile Cioran’s aphorisms

Jerzy Stefan Ossowski

Kluczowe stowa
aforystyka Ciorana, pesymizm, egzystencja, antyutopia

Keywords
Cioran’s aphoristics, pessimism, existence, anti-Utopia

Abstrakt

W twdrczosci pisarskiej Emila Ciorana (1911-1995), inspirowanej egzysten-
cjalistycznymi pogladami oraz filozofiami Dalekiego Wschodu, szczegélnym
bogactwem intelektualnym wyrdzniaja si¢ aforyzmy. Intertekstualne analizy
trescii poetyki aforyzmoéw pozwalajg na wniosek, ze ich dominantg ideowo-arty-
styczna jest pesymistyczne myslenie subiektywne, paradoksalne, antysystemowe,
antyutopijne. Oprocz postaci samego autora bohaterami omawianej aforystyki
sg ludzie zyjacy w poczuciu absurdu, sceptycy i nihilisci kwestionujacy sens
ludzkiej egzystencji w obliczu nieustannego zagrozenia $miercig, cierpieniem,
okrucienstwem cztowieka i historii. Dlatego kontestujg oni wiary i religie, utopie
postepu, ktore — zdaniem Ciorana - prowadza cywilizacj¢ europejska do kata-
strofy. Filozoficzna aforystyka autora O niedogodnosci urodzenia si¢ poszukuje
odpowiedzi na pytania dotyczace kondycji moralnej czlowieka, sensu istnienia,
dobra i zla, wiary, samotnosci, braku nadziei.

Abstract

In Emile Ciorans (1911-1995) literary output, his aphorisms stand out in par-
ticular as being intellectually rich. His work was inspired by the existentialist views
of Schopenhauer, Nietzsche, Heidegger and Camus, as well as the philosophies
of the Far East. Intertextual analysis of the content and poetics of the aphorisms
allows us to state that their ideologically and artistically dominant feature is a
subjective, paradoxical, anti-systematic and anti-utopian, pessimistic frame of
thought. Apart from the author himself, the characters within the aphorisms’
are skeptical nihilists who live with a sense of the absurd and question the logic
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of human existence in the face of constant fear of death, suffering, the cruelty of
man and history. This is why they contest all faiths and religions, the utopias of
progress which - according to Cioran - are leading European civilization towards
catastrophe. Cioran’s philosophical aphorisms seek answers to questions related
to man’s moral condition and understanding of their existence; good and evil,
faith, loneliness and hopelessness.
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Jerzy Stefan Ossowski

»Aforyzm? — Troche ognia bez plomienia”
O zarliwym pesymizmie aforystyki Emila Ciorana

Krzysztofowi Marii Dmitrukowi
I. NIE MA GRANICY STRAPIENIA!

Okolo trzeciego wieku przed Chrystusem medrzec Kohelet zapisat w ksie-
dze fraz¢ slynnej sentencji: ,vanitas vanitatum, et omnia vanitas”. Powolujac
sie na do$wiadczenia swojego bogatego zycia dowodzil, iz wszystko do czego
cztowiek moze dazy¢ i czego uzywac, co moze go spotkac, jest ,marnoscia nad
marno$ciami”. Ani bogactwa, ani wladza, stawa, rozkosze, nawet madro$¢ nie
sq trwale, nie sg warte zachodu i nie czynig czlowieka szczgsliwym. Sto lat poz-
niej w Judei, kiedy miejsce prorokéw zajmowali medrcy, ktérzy ukladali zbiory
aforyzméw o poszukiwaniu sensu zycia, nieznany z imienia autor wzniost si¢
ponad innych, spisujac rozmyslania poboznego Hioba nad tragicznym losem
czlowieka w $wiecie. I na koncu tej ksiegi — ktéra nie wyjasnia tajemnic -
Wiekuisty wzywal Hioba, aby odwrdécil oczy od swojej wlasnej ludzkiej grozy
i wpatrzyl si¢ w wszechswiat, ale nie oczami apologetéw czy racjonalistow,
lecz oczami wiary, a zatem pojal zamysly zycia wedle prawa Bozego, gdyz jego
madros¢ jest wieczna, niezmienna.

Z pesymistycznych rozwazan biblijnych medrcéw nad poszukiwaniem sensu
zycia wynikalo, Ze nic nie ma absolutnej wartosci, nic nie jest trwate, lecz poddane
prawom przemijania i zapomnienia, ,wszystko jest takie ulotne”. Skoro wszyst-
ko jest marnoscig, wiec i samo Zycie nie ma sensu. Ten pesymistyczny poglad,
rozpowszechniony takze w buddyzmie, wywieral znaczacy wptyw na myglicieli,
ktérzy dowodzili, iz bez cierpienia i rozpaczy czlowiek nie moze doswiadczaé
pelni zycia, a takze docenia¢ szczgs$cia. Pesymizm wplynal réwniez na poglady
filozoféw europejskich, jacy ztu przypisywali charakter immanentny oraz go-
dzili si¢ - jak Blaise Pascal, Seren Kierkegaard, Artur Schopenhauer, Fryderyk
Nietzsche, Martin Heidegger — na przyjecie defetystycznych przekonan, ze $wiat
jest zly, trescia zycia sg bdl i cierpienie, a wszystko co zZyje, zmierza ku $mierci.

W dziejach tych przekonan, charakteryzujacych si¢ skfonnoscig do dostrzegania
tylko ujemnych stron zycia, negatywnej oceny rzeczywistosci oraz przysztosci,
oryginalnoscig wyrdzniata si¢ filozoficzna aforystyka rumunskiego eseisty, Emila
Michela Ciorana (1911-1995), uksztaltowana pod duchowym patronatem Scho-
penhauera i Nietzschego, ale takze pod wplywem lektur w rodzaju Mitu Syzyfa

! Cytaty z ksigzek E. Ciorana oznaczam skrétami: Z - Zly demiurg, przetozyl i opatrzyl postowiem
L. Kania, Krakow 1995; On - O niedogodnosci narodzin, przetozyt I. Kania, Krakéw 1996; Wa - Wy-
znania i anatemy, z francuskiego przetozyt K. Jarosz, Krakéw 2006, po czym umieszczam numer
strony. Ksiazki, do ktorych wzieto teksty pomieszczone w tomiku Aforyzmy, wybdr, przekiad, wstep
J. Ugniewska, Warszawa 1993, oznaczam: S - Sylogizmy goryczy, O - O niedogodnosci urodzenia
sig, R — Rozéwiartowanie, W — Wyznania i anatemy, nastgpnie podaje strone. W artykule wszystkie
$rodtytuly sa cytatami z tych edyciji.
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Alberta Camusa. Aforystyke te inspirowaly takze filozofie Dalekiego Wschodu,
ktdre koncentrowaly si¢ na ucieczce od istnienia, na zobojetnieniu jako szczycie
madrosci, ale i wobec nich pisarz utrzymywat dystans: ,Moja zdolnos$¢ do rozcza-
rowan przekracza wszelkie wyobrazenie. To ona sprawia, ze rozumiem Budde,
i to ona przeszkadza mi pdjs¢ za nim” (O, 51).

Z opublikowanych w Paryzu tekstow Ciorana: Sylogizmy goryczy (1952), O nie-
dogodnosci urodzenia sig (1972), Cwiartowanie (1979), Wyznania i anatemy (1987)
dokonano ich spolszczonego wyboru, zatytutowanego Aforyzmy (Warszawa, 1993).
Pdzniej pojawily si¢ petne krajowe przeklady tych dziet, ktérych lektura utwierdzata
czytelnikéw w przekonaniu, ze ich autor uprawiat aforystyke godna wielkiej tradycji
klasykow gatunku: Fransoisaa La Rochefoucaulda i Sébastiena-Rocha Nicolas de
Chamforta, Ze swoje mysli i emocje wyrazal z réwng im precyzja, swobodnie przy
tym przemierzajac rozlegte obszary filozofii, kultury, sztuki, literatury. Wystarczy
zaprezentowac efektowny sposob konstruowania wypowiedzi aforystycznych, ktére
zawieraly aluzje do przywolanych na poczatku zdarzen biblijnych:

»Szczesliwy Hiob, ktéry nie musiat komentowac swych krzykéw! ” (O, 76); ,,Niepodobna si¢ zgodzi¢,
aby sadzil nas ktos, kto cierpial mniej niz my. A poniewaz kazdy po cichu ma si¢ za Hioba....” (On,
12); ,W odréznieniu od Hioba nie przeklalem dnia moich narodzin, smagatem za to bezlito$nie
wszystkie moje pozostale dnie” (On, 9); ,Niekiedy - coraz rzadziej - postepy wdziecznosci dla Hioba
i Chamforta, dla wycia i witriolu....” (ON, 27); ,Nie ma granicy strapienia” (On, 44); ,,Postrzeganie
przemijalno$ci wszystkiego — oto moja specjalnos¢, chelpie sie¢ nig. Dziwaczne mistrzostwo, ktére
z pewnoscia popsuje mi wszystkie radosci, ba, wrecz wszystkie doznania” (On, 126); ,,Lagodzi¢
nasza rozpacz, zamienia¢ ja w watpliwo$¢ — oto strategia, ktéra proponuje nam tchorzostwo,
Ow sceptycyzm na uzytek wszystkich” (S, 45); ,C6z za rozczarowanie, ze Epikur, medrzec, ktorego
najbardziej potrzebuje¢, napisal ponad trzysta traktatow! i coz za ulga, ze wszystkie zaginety! ”
(0O, 63); ,,Rozdarty mie;dzy pokusq przemocy a rozczarowaniem, przypominam terroryste, ktéry,
wyszedlszy z zamiarem dokonania jakiego§ zamachu, zatrzymal sie po drodze, by poczyta¢ Ekle-
zjaste albo Epikteta” (O, 89)%.

Przywolane cytaty ulozyly sie w pewna sekwencje aforystyczna, swiadczaca
o wytrwalym podejmowaniu przez Ciorana préb tworzenia cykléw filozoficz-
nych’, zdolnych uja¢ sensy bycia i egzystencji czlowieka zawiedzionego, roz-

? Pomijam kwestie przekladu aforyzméw, ktdrg sygnalizuje, przytaczajac dla ilustracji inne ttumaczenie
ostatniego z cytowanych tekstéw: ,Miotajac sie miedzy gwaltowno$cia a rozczarowaniem wygladam
zapewne na terroryste, ktory, wyszedlszy w zamiarze dokonania zamachu, zatrzymal si¢ w p6t drogi,
aby zajrze¢ do Eklezjasty badz Epikteta (Wa, 110).

? Intertekstualnos¢ intencjonalng traktujemy jako zamierzong przez autora i obligatoryjng dla kom-
petentnego czytelnika. Kazda asocjacja intertekstowa stanowi korelat interpretacyjny, ktory poteguje
recepcje cytowanych aforyzmow, przy czym chodzi tu o aktywna reakcje odbiorcy, bez rozwazania
diachronii tekstéw znaczeniowo odnoszacych si¢ do siebie. Ta szczegdlna odmiana stosunkéw inter-
dyskursywnych, ktorej cztonami sa aforyzmy, sklania do odkrywania $wiadomych ewokacji, aluzji,
reminiscencji, odsylajacych do innych znaczen réznicujacych czytelnicza percepcje. Zadanie to trudne,
wiecz gory trzeba zalozy¢, ze podjete doswiadczenie metodologiczne jest niepelne, sporne, warunko-
we. Aforyzmy zebrane w kolejnych ksigzkach autora Zlego demiurga, poddaja sie intertekstualnemu
skonfigurowaniu w ten sposéb, ze niejako samorzutnie tworza narracje na temat indywidualnych
ispolecznych dziejow czlowieka oraz jego wspolczesnie przezywanej rzeczywistosci. Zrozumienie
sposobdw przezywania tej rzeczywistosci w znacznej mierze zalezy od czytelnika, od jego satysfakeji
konkretyzacyjnych, iz oto analizuje i interpretuje aforyzmy, mozliwe do odczytywania w réznych
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czarowanego $wiatem, za ktérego on sam takze si¢ uwazal, kiedy pisal: ,,Nikt
nie byt, tak jak ja, przekonany o marnosci wszystkiego, i réwniez nikt chyba
nie brat z tragiczna powagg tylu marnosci, co ja (On, 96); ,Zada sie od nas
czynéw, dowodow, dziel, a tymczasem wszystko, na co nas staé, to przetrans-
formowany szloch (Z, 81).

II. TYLKO JEDNO JEST WAZNE: NAUCZYC SIE BYC PRZEGRANYM

Charakterystyka prezentowanej aforystyki pod katem jej zarliwego pesymizmu
jest zadaniem obarczonym ryzykiem. Nie tylko z powodu zamierzonej przez ru-
munskiego mysliciela wieloznacznosci i nieokreslonosci twierdzen, lecz gtéwnie
ze wzgledu na specyfike jego pesymistycznej $wiadomosci. Obejmowal on nig
rézne systemy filozoficzne i oparte na nich porzadki moralne. W aforyzmach
dawal wyraz nieufno$ci wobec tych systeméw i dogmatycznych usposobien
filozofow, kiedy stwierdzal:

»1ym, co zostaje z filozofa, jest jego temperament, to, co kaze mu si¢ zapomina¢, oddawac si¢
swym sprzecznos$ciom, kaprysom, reakcjom niezgodnym z fundamentalnymi motywami jego
systemu. Jesli dazy do prawdy, niech wyzwoli si¢ z wszelkiej troski o spojnos¢. Wyrazaé powinien
tylko to, co mysli, a nie to, co postanowil mysle¢. Im bardziej bedzie zywy, tym skwapliwiej
podda si¢ samemu sobie; przetrwa zas tylko wéwczas, gdy zlekcewazy zupelnie to,w co powinien
wierzy¢” (Z, 114).

Prezentowal przy tym postawe umystows, ktdra jest mysleniem paradoksalnym,
poszukujacym prawdy bycia, nieodpartej oczywistosci istnienia czegos, co progra-
mowo nie miesci si¢ w obszarach sformutowanych teorii systemowych. Myslenie
to trzeba by rozumie¢, niczym bycie myslenia w drodze Martina Heideggera, jako
droge wylaniania sie mysli, proces odstaniania si¢ prawdy.

Wartos¢ poszczegdlnych wypowiedzen aforystycznych wyptywa z intelektual-
nych dyspozycji autora, ktéry niekiedy przyjmowat postawe antropologa kultury,
w malej skali mial nadzieje znalez¢ to, co pozwalaloby zrozumie¢ calg kulture.
Wspominajac o wymiarze antropologicznym tej aforystyki, mamy na uwadze
antropologie symboliczno-interpretatywna, usitujaca zidentyfikowa¢ ,kluczowe
symbole”, ktdre stuzg czytelnikom do rozpoznawania ich $wiatéw, poszukiwania
przeblyskéw ogolnej prawdy o charakterze filozoficznym, cho¢ na chwile rozja-
$niajacych mroki bezsensu, pesymizmu, niewiedzy, cierpienia, lekdw, $mierci, tego,
co ludzkie, tudziez tego, co transcendentne, co jest efektem przezywania naszej
przypadkowosci i skonczonosci zycia.

Kategorie ,,pesymizm’, ,,nihilizm’, ,,zto” — stosowane w réznych kontekstach
- maja rézne znaczenia. Watki myslenia z nimi zwigzane dotycza filozofii bycia
kogos, kto osiagnal szczegdlny stopien swiadomosci tragicznej, kogos, kto pojat

kontekstach ideowo-artystycznych. Dodatkowe odkrywanie filozoficznych implikacji tych odczytan,
dostarcza dalszych intelektualnych oraz estetycznych przyjemnosci lektury. Obejmujac to, co ,,dzieje
si¢” w samych mikrotekstach, w ich relacjach ze zblizonymi do nich tematycznie wypowiedziami,
lektura intertekstualna polega wigc na rozpoznawaniu przenikajacych si¢ znaczen i symboli, ktdre
wyrazaly egzystencjalne doswiadczenia bohateréw aforystyki.
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dramatyzm swojej sytuacji egzystencjalnej i w sposob szczegdlny na ten dramatyzm
zareagowal: niezgoda, szyderstwem, ironig, apatia, zach¢tami do ostentacyjnego
samounicestwienia. Filozoficzna aforystyka Ciorana, nieustannie pragnaca by¢
in statu nascendi, zawiera wiele krytycznych spostrzezen i chlodnych intelektu-
alnych opinii, wynikajacych z predyspozycji jej tworcy do uwrazliwienia na zto,
bezsens istnienia, wyczulenia na egoizm, bezmyslne zadawanie cierpienia innym.

Préby dotarcia do istoty pesymizmu w tej aforystyce musza wigc zakladac,
ze prawde o tym pesymizmie mozna odstoni¢ na gruncie §wiadomosci istnienia
czlowieka. Z kolei ta $wiadomos¢ wyrazona zostata w formie paradoksalnej, meta-
forycznej, dla ktdrej nalezy znalez¢ refleksyjno-intelektualne klucze hermeneutycz-
ne. Poszukujac tych kluczy, pamietac trzeba, ze relatywizm rumunskiego filozofa
rozciagal si¢ na poznanie, a jako nihilista sadzil on, ze $wiat jest nierzeczywisty,
wobec czego stwierdzal: ,Na prézno si¢ wysilam, nie widzg¢, co mogloby istnie¢”
(R, 135); ,Gdy wiemy w sposdb absolutny, ze wszystko jest nierzeczywiste, nie
mamy doprawdy powodu trudzi¢ si¢, aby tego dowie$¢” (On, 27); ,Nigdzie ani
cienia rzeczywistosci, chyba tylko w moim doznaniu nierzeczywistoéci” (On, 85).
Przy okazji zapisal kolejna sceptyczna mysl: ,Nie ma innego $wiata, nawet ten
$wiat nie istnieje. Coz wigc pozostaje? Wewnetrzny usmiech, ktory budzi w nas
oczywiste nieistnienie jednego i drugiego” (R, 131), oraz podkreslat swéj ostenta-
cyjny pesymizm: ,,Najpewniejszy sposob, aby natychmiast nie oszale¢: pamigtac,
ze wszystko jest nierzeczywiste i takie pozostanie” (W, 152).

Lektura Cioranowych aforyzméw budzi¢ moze opory z racji pewnego nadmiaru
terminologii filozoficznej, postugiwania si¢ przez autora metaforami, metonimiami,
na poetyckiej zasadzie opartymi ekwiwalentami jezykowymi przedstawianych zjawisk
duchowych. Tok filozoficznych wywoddéw aforysty bywa wiec trudny, paradoksy
towarzyszg tu nieustannie mysli krytycznej, czasami ja zacieraja, czasem rozjasniaja,
dlatego zawsze wymagaja specjalnego nastawienia konkretyzacyjnego, ktére umoz-
liwialoby faczenie réznorodnych ogniw aforystycznych w intertekstualny tancuch
szerszych pogladow katastroficznych. Interpretacja aforyzmoéw w trakcie ich lektury
jest tym trudniejsza, ze rozwazane tresci myslenia filozofa nie zawsze poddajg sie
logice jezyka dyskursywnego, wymykaja sie argumentom zdroworozsadkowego
dowodzenia, a przy tym wabia swa niedookreslonoscia i wieloznacznoscia:

»Czy mozna sobie wyobrazi¢ mieszkanca miasta, ktory nie mialby duszy zbrodniarza? ” (W, 151);
»Niedzielne popotudnie. Ulice zatfoczone przez posepny, umordowany, zalosny ttum - zbieranine
wyrzutkow zewszad, resztki ze wszystkich kontynentéw, wymiociny globu. Nasuwa si¢ mysl, Rzym
epoki Cesarstwa, zalany przez szumowine z calego imperium. Kazde §wiatowe centrum jest takim
$ciekiem dla niej (On, 85); ,Pare milionéw zgorzknialcéw, sttoczonych na brzegu Sekwany, wspol-
nie konstruuje koszmar, ktérego reszta $wiata im zazdro$ci” (On, 86); ,,Jak tylko znajdziemy si¢
na ulicy, pierwsze stowo, jakie przychodzi nam do gtowy, to eksterminacja” (R, 126);
»Gdy spostrzegam, ze jednostki sg tylko plwocing, ktéra wypluwa zycie, i Ze samo Zycie nie
jest wiecej warte niz materia, wchodze do pierwszego z brzegu bistra, aby juz nigdy z niego
nie wyjs¢. Ale cho¢bym oproéznit tysigc butelek, i tak nie odnajde w nich Utopii, owej wiary,
ze co$ jest jeszcze mozliwe (S, 42); ,Rzeczywistos¢ wywoluje we mnie astme” (S, 4).

Ktdre z tych zdan jest prawdziwe? Ktére pozbawione jest znaczenia? Dlaczego
wigc aprobujemy je wszystkie, jesli wyrazaja sprzeczne prawdy? Gdzies tutaj kryje
si¢ zagadka intertekstualnych komplikacji filozofii pesymizmu w aforystyce Ciorana.
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Poniewaz pesymistyczne myslenie stwarza trudnosci w konkretyzacji Cioranow-
skiej aforystyki, dlatego w odczytywaniu jej kluczowych watkéw, przektadaniu ich
na twierdzenia oraz kategorie dyskursywne, lub sformulowania posledniejsze - w pe-
wien sposob symplifikujace jej tresci — nieuniknione sg pewne komplikacje. Biorgc
je pod uwage, zrozumiale jest, ze wyjasnienia tresci poznawczych analizowanych
aforyzmoéw, musza by¢ tutaj niekompletne, albowiem nie obejmujg wszystkich pojec,
w ktérych dokonywala sie racjonalizacja rzeczywistosci w filozoficznej mysli Ciorana.
Pojawia si¢ wigc pytanie, czy kategorie analityczne: ,,Bog’, ,historia’, ,,kultura’, ,,na-
réd’, ,,$mier¢” powinny by¢ rozwazane jako wyraz odwzorowania tej rzeczywistosci?
Niewatpliwie tak, skoro w relacji pisarz — $§wiat tworzyly filozoficzne praktyki poznaw-
cze, skoro myslenie pesymistyczne w rozumieniu dziejow $wiata, historii, kultury,
religii, postepu, nie byto obojetne dla pojmowania przez aforyste samego siebie, dla
sposobu wyrazania jego aktualnych pogladéw, o czym pisal: ,,0d dawna, od zawsze
mam $wiadomos¢, ze nasz padot nie jest tym, czego mi trzeba, i ze nigdy do niego
nie przywykne. Wylacznie dzigki temu uzyskalem owg szczypte duchowej dumy
i skutkiem tego moje istnienie jawi mi si¢ jako degradacja, zuzyty psalm” (On, 14).

III. SCEPTYCYZM TO UPOJENIE SIE IMPASEM

Rodzaj pesymistycznej filozofii Cioran okredla trafnie biblijna sentencja: ,.va-
nitas vanitatum, et omnia vanitas’, ktdrej tres¢ stale rezonuje w jego aforyzmach:

»Zglebitem tylko jedng mysl, a mianowicie, ze wszystko, co czlowiek czyni, obraca si¢ nie-
uchronnie przeciwko niemu. Myél nie jest nowa, lecz przezywalem ja z takim przekonaniem,
z takg zawzietoscia, jakich nie znal zaden fanatyzm ani zadne szalenstwo. Nie ma takiej
udreki ani hanby, ktérych bym dla niej nie znidst i nie zamienitbym jej na zadna inna
prawde ani na zadne inne odkrycie” (O, 113); ,,Wszystkie moje my¢li obracaja sie woko? re-
zygnacji, a jednak nie ma dnia, Zebym nie formutowat ultimatum wobec Boga albo kogokolwiek
innego” (O, 108); ,,Moje watpliwoséci nabylem z trudem, moje rozczarowania, jak gdyby
czekaly na mnie od zawsze, przyszly same, pierwotne iluminacje” (S, 45); ,Najgorsza
nie jest chandra ani rozpacz, ale ich spotkanie, zderzenie. By¢ miazdzonym przez jedna
idruga” (R, 135); ,Szukalem w watpieniu lekarstwa na trwoge. Lekarstwo sprzymierzyto
sie¢ w koncu z chorobg” (O, 99).

Aforysta podejmuje rozwazania gnoseologiczne: ,Poznanie nie jest moz-
liwe, a gdyby nawet byto, nie rozwigzywaloby niczego; oto stanowisko wat-
piciela. Czego wigc on chce, czego szuka? Ani on, ani nikt inny tego nie
bedzie wiedzial. Sceptycyzm to upojenie si¢ impasem” (On, 88), ale takze:
»Sceptycyzm jest cwiczeniem si¢ w trzezwieniu z urzeczen” (Z, 106), a bywa tez
~wiara umystowosci chwiejnych” (Z, 11). Stad dalsze zaskakujace uwagi: ,,Scep-
tycyzm nie przyczyniajacy si¢ do ruiny naszego zdrowia jest jedynie intelektualnym
¢wiczeniem” (S, 25) oraz kolejne rozczarowanie: ,,Sceptycyzm obdarza nas zbyt
po6zno swym blogostawienstwem, zbyt pdzno pojawia si¢ na naszych twarzach
zniszczonych przekonaniami, na naszych twarzach hien, ktére wierza w idealy”
(S, 37). Rozmyslania nad marnoscia $wiata i zZycia sklaniajg do zadumy: ,,Gdyby
nasze watpliwosci nie dotyczyly takze i nas samych, sceptycyzm bylby martwa
literg, konwencjonalnym niepokojem, doktryng filozoficzng” (S, 13), ponadto
daja impuls kolejnej rozterce piszacego: ,,Czy jestem sceptykiem czy samobiczowni-
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kiem? Nigdy si¢ tego nie dowiem i tym lepiej” (R, 136). Ten paradoksalny sposéb
myslenia, oparty na antynomiach oraz mistrzowskiej retoryce, ilustruja nastepne
przyktady, ktére dopetniaja wspdlny z poprzednimi watek znaczeniowy:

»Sceptyk to cztowiek najmniej tajemniczy ze wszystkich, a przeciez poczynajac od pewnej chwili nie
nalezy on juz do tego $wiata” (Z, 89); ,,P6jé¢ dalej niz Budda, wznieé¢ sie ponad nirwane, nauczy¢
si¢ obywac bez niej... nie by¢ juz powstrzymywanym przez nic, nawet przez mysl o wyzwoleniu,
traktowac ja jako zwykla pauze, przeszkode, za¢mienie...” (O, 114); ,,Czy bedzie mnie pociagat
buddyzm, czy religia katarow, czy jakikolwiek badz system lub dogmat — chowam w sobie zawsze
kapital sceptycyzmu, ktdrego nigdy nic nie zdota naruszy¢ i do ktérego zawsze po kazdym z moich
oczarowan powracam. Nie wiem, czy 6w sceptycyzm jest mi wrodzony, czy nabyty; tak czy owak
jawi mi sie on jako pewno$¢, ba, wyzwolenie, podczas gdy inna forma zbawienia blednie badz
odpycha mnie” (Z, 105);

»Sceptyk” proponowat czytelnikom myslenie za pomocg paradokséw, ,,samobi-
czownik” teksty nie rozstrzygajace sprzecznosci, obaj aforyzmy, w ktérych zbiegata
si¢ rola filozofa i gtéwnego bohatera aforystyki. Indywidualizm pisarza i samowiedza
filozofa stanowily oparcie dla buntu aforysty wobec silnych w minionym stuleciu
dazen do pomniejszania roli jednostki. ,,Prywatne myslenie” byto wyzwaniem rzu-
conym porzadkom historycznym, ugruntowywanym na filozofii racjonalistyczne;.

Byl czas, kiedy w latach trzydziestych Cioran traktowat czlowieka jako istote
przymuszong do bytu narodowego, ktéry mialy by¢ dla niej jedynym zrédtem po-
winnosci, jedyng instancja moralng. Pozbywajac si¢ wtadzy nad samym soba, zgadzat
sie by¢ marionetka dziejow ultranacjonalistycznych, faszystowskich — kwestionowal
uniwersalnos¢ tradycji, przedlozyt optymizm Bergsona na rzecz immoralizmu
Nietzschego®. Tym bardziej pdzniej kontestowal porzadki dogmatyczne, utopijne,

* E. Cioran w ksiazce Na szczytach rozpaczy (1934) glosit zbawcze zalety nawracania si¢ na nicos$¢
oraz kreatywne cierpienia, unicestwiajacego »ja”. Polityke uwazal za co$ nieczystego, swiadczacego
o0 potwornoéci i duchowym ubdstwie tych, ktérzy w niej uczestniczyli, a ktérych bez wahania okreslat
mianem ,,zer” iludzi ,niepoczytalnych”. W obliczu narastajacego kryzysu europejskiego, urzeczony
spengleryzmem i niemieckg filozofig Zycia, zaczal jednak glosi¢ bankructwo mieszczanskiego indy-
widualizmu, co ulatwilo mu przejécie na pozycje doktryny faszystowskiej, zwlaszcza kiedy w roku
1933 zostat stypendysta Fundacji Homboldta w Berlinie. W rewolucyjno-konserwatywnej idei no-
woczesnosci, irracjonalizmu i witalizmu upatrywat forme historycznego rewanzu ze strony narodu
rumunskiego, zawsze traktowanego jako ofiara i przedmiot ucisku. Oglosit kilka znaczacych dziet
eseistycznych: Ksigga ztudzer (1936), Swieci i tzy (1937), Zmierzch mysli (1940). Angazowal autorytet
intelektualny w admirowanie narodowego socjalizmu, wiary w Nowego Czlowieka i pafistwo tota-
litarne. W plomiennych artykulach publicystycznych pochwalal antysemicka ideologie legionistéw
Zelaznej Gwardii, ale réwnoczesnie w latach 1941-1944 miat w Paryzu odwage przyjaznienia si¢ z zy-
dowskim filozofem Beniaminem Fundane i wspoétuczestniczenia w ryzykownej probie uratowania go
z obozu w Drancy, skad ten wywieziony zostal do komory gazowej w Auschwitz-Birkenau. Podczas
lat spedzonych w okupowanym Paryzu, piszac Brewiarz zwycigzonych, porzucil przekonania skrajnie
nacjonalistyczne. Pozniej trwal w ciagtym strachu przed ujawnieniem swojej politycznej przeszloéci,
nigdy nie zdobyt si¢ na wytlumaczenie swego zaangazowania w faszyzm, zyt w obawie przed trwatg
eliminacjg z paryskiej sceny intelektualnej, na ktérej uchodzit za ,,wielkiego moraliste” (Gabriel Marcel)
i ,estete apokalipsy”. Wladnie przez to, ze rumunskie lata pisarza zawsze pozostawaly ,,sfera tajemna”,
moga one — dowodzita Aleksandra Laignel-Lavastine - rzucaé $wiatlo na pdzniejsze jego wybory
filozoficzne, egzystencjalne, §wiatopogladowe, zwlaszcza kiedy w Zeszytach 1957-1972 zanotowal: ,,...
nigdy nie napisalem ani linijki wbrew swoim przekonaniom” - wyznaniem tym obezwladniat nadal
swoje sumienie. Z kolei w zbiorze aforyzméw O niedogodnosci narodzin (1973) zamiescil nastepujacy
dwuznaczny fragment: ,,Gdy myslimy o salonach berlinskich w epoce romantyzmu, o roli, jaka w nich
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kiedy stwierdzal: ,, Arystoteles, Tomasz z Akwinu, Hegel - trzej zniewalacze umy-
stow. Najgorsza forma despotyzmu jest system, w filozofii i we wszystkim” (O, 78).
Dla niego nieprawda bylo, Ze sens zycia jest sprawg historyczng, spoleczna, a nie
osobista. Tkwigce w glowach ludzi ,wielkie” i ,,glebokie” filozofie uznawat za falszy-
we. W ten sposdb bronil swojej indywidualnosci przed wchtonigciem, roztopieniem
jej w uniwersalnych jezykach wspdtczesnej filozofii. Robil to réwniez w ten sposdb,
ze zapisywal osobiste refleksje filozoficzne na tematy dotykajace spraw ostatecznych:

»Kazda rodzina ma swoja filozofie. Jeden z moich kuzynéw, zmarly mtodo, pisat do mnie: >>Wszystko
jest tak, jakby bylo zawsze i jak z pewnoscig bedzie do momentu, w ktérym nie bedzie juz nic<<.
Natomiast moja matka swoj ostatni list do mnie koniczyta takim oto testamentalnym zdaniem:
>>Cokolwiek czlowiek zrobi, wezesniej czy pdzniej bedzie tego zalowal<<. Tak wiec nie moge
nawet pochwali¢ sie tym, Ze owego nalogu zatowania nabralem w nastepstwie wtasnych zawodow.
On mnie poprzedza, jest czgécig dziedzictwa mojego plemienia. Ta niezdolno$¢ do iluzji... Coz
za spuscizna! ” (On, 56).

Opowiadajacy te histori¢ byl swiadom, ze zaréwno tych, ktérzy stracili wiare
w Opatrznos¢, jaki i wszystkich tych, ktérym sytuacja wspélczesna nie pozwalata
szukac sensu zycia w postepie ludzkosci, czy prometejskim micie wszechmocy
cztowieka, trapito poczucie tragicznego bezsensu i niemocy. Swiadomo$¢ ideowo-

odgrywaty na przyktad Henrietta Hertz czy Rachela Lewin, o przyjazni laczacej t¢ ostatnia z ksieciem-
-nastepcg tronu, Ludwikiem Ferdynandem, i gdy powiemy sobie, ze jesliby zyty w naszym stuleciu,
niechybnie zginetyby w komorze gazowej - nie mozemy oprze¢ si¢ refleksji, iz wiara w postep jest
najfalszywszym i najgtupszym z przesadéw”. Nie rozstrzygniemy teraz, czy polityczno-historyczne
aforyzmy Ciorana, dla ktérego Rumunia byla obsesja calego zycia, dadzg si¢ wyjasni¢ bez odwolywania
do ,,zatajanych idei” jego kompromitujacych pism politycznych z lat trzydziestych, i czy w zwigzku
z tym nie nalezy ich czytac jako swoistego kamuflazu maskujacego grzechy jego judeofobii. Powojenna
ekspresja bezgranicznego podziwu dla Zydéw, utozsamianie sie z ich losem, uznawanie siebie za Zyda
w sensie metafizycznym, jako postawa obronna autora Narodu samotnikéw (1956), nadal obfitowata
w konglomerat szowinistycznych stereotypdw a rebour, w ktérym cechami ducha zydowskiego byty:
ciggoty prorocze, poczucie bycia ofiarg, niezdrowe obsesje, sktonnoé¢ do autodestrukeji, melancholia
polaczona z sarkazmem, upodobanie do o$mieszania. Dominantg w my$leniu Ciorana bylo odze-
gnywanie si¢ od przeszlo$ci, samorozgrzeszanie sig, zal, ale nie skrucha, zwalanie winy na historie,
postep. W Aforyzmach znajdujemy dwa znamienne przyktady: ,,W 1441 r. podczas soboru florenckiego
zadekretowano, ze poganie, Zydzi, heretycy i schizmatycy nie beda mieli zadnego udzialu w >>zyciu
wiecznym<< i wszyscy, chyba ze zwrdca si¢ przed $miercig ku prawdziwej religii, pojda prosto do pie-
kfa. W czasach gdy Kosciot glosil podobne okropnosci, byt naprawde Kosciotem. Instytucja jest zywa
i silna tylko wtedy, gdy odrzuca wszystko, co nig nie jest. Niestety to samo dotyczy narodéw i reziméw
(O, 92); ,,Dawne prawa zabranialy Zydom przepowiada¢ przysztos¢. Gdyby bowiem przewidzieli to,
co ich mialo spotka¢, czyz mieliby site przetrwaé, pozosta¢ soba, stawi¢ czolo niespodziankom ta-
kiego losu? ” (W, 137). Stad wieczna dwuznacznos¢ jego postawy, kiedy w Zeszytach notowal: ,Mysle
o swoich dawnych bledach i nie potrafi¢ ich zalowa¢. Byloby to deptanie mej mlodosci, czego nie
chce za zadng cene. Moje niegdysiejsze entuzjazmy wynikly z mej witalnosci, z pragnienia skandalu
i prowokacji, z woli skutecznosci - mimo dwczesnego mojego nihilizmu. Najlepsze, co mozna zrobic¢,
to zaakceptowac naszg przeszlos¢, albo w ogéle o niej nie mysle¢, uznac ja za umarla raz na zawsze”.
Vide: E. Cioran, O niedogodnosci narodzin, przetozyt I. Kania, Krakow 1996, s. 102-103; Idem, Na-
réd samotnikow, [w:] Pokusa istnienia, przetozyl K. Jarosz, Warszawa 2003, s. 58-70; Idem, Zeszyty
1957-1972, stowo wstepne S. Boué, przelozyl i opatrzyl przypisami I. Kania, Warszawa 2004, s. 188
1267; A. Laignel-Lavastine, Cioran, Eliade, Ionesco: O zapominaniu faszyzmu. Trzech intelektualistéw
rumufiskich w dziejowej zawierusze, przeklad I. Kania, Krakow 2010, s. 9-16; 56-57, 60-61,95-129,
259-270, 284-302, 306-308,315-318, 346-354, 360-371, 377-399; 408-410.
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-artystycznych mozliwosci aforystyki — ktéra wyrazata tresci filozoficzne za pomoca
gry znaczen, ironii, metafor - umozliwiala mu odkrywanie prawd zagubionych
w potocznym bytowaniu, utatwiata diagnozowanie kultury wspotczesnej, obnazanie
jej stabosci w sytuacji kryzysu.

IV. W AFORYZMIE: TRIUMFIE SPEKANEGO JA

Za praktyczne wzorce tekstu aforystycznego Cioran uznat ,,przeklenstwo, telegram, epitafium” (S,
15), ale réwnoczesnie wyznawal: ,,Cho¢ przysigglem nie grzeszy¢ nigdy przeciw swietej zwiezlosci,
pozostaje nadal wspdlnikiem stéw i cho¢ zachwyca mnie cisza, nie $miem w nig wejé¢, kraze jedynie
po jej peryferiach” (O, 112). Zwracal uwagg, ze ,w aforyzmie stowo jest bogiem, bardziej jeszcze
nizw poemacie” (R, 134), lecz doszedt tez do pesymistycznego przekonania, iz: ,, Aforyzm to ogient
bez plomienia. Nic dziwnego, ze nikt nie chce si¢ przy nim ogrza¢” (O, 97)°. Powatpiewal przy tym
w referencyjne mozliwosci jezyka: ,Za kazdym razem, gdy mysle o istocie rzeczy, wydaje mi sie,
ze ujawnia si¢ ona w ciszy albo wybuchu, w ostupieniu albo w krzyku. Nigdy w stowie” (O, 105)
i o$wiadczat: ,,To, co mozna wypowiedzie, wyzbyte jest realnosci. Istnieje i liczy si¢ tylko to, czego
nie mozna ujaé w stowa” (R, 133). Pomimo tych przeciwnosci stwierdzal: ,,Kiedy wie si¢, co warte
sa stowa, zadziwia fakt, zZe probuje sie jeszcze cokolwiek powiedzie¢ i ze si¢ to udaje. Potrzeba do tego
naprawde nadnaturalnego tupetu! ” (R, 129). Rozstrzyganie podobnych dylematéw nastreczato
trudnosci, zwlaszcza kiedy aforysta wyznawal: , Byt czas, gdy uwazalem pisanie za rzecz wazna.
Ze wszystkich moich przesadéw ten wydaje mi sie najbardziej kompromitujacy i najbardziej
niezrozumialy” (O, 112); ,Gdybym byt postuszny mojemu pierwszemu odruchowi, spedzatbym
cale dni na pisaniu pozegnalnych i obelzywych listow” (W, 153).

W takich wypowiedziach metaliterackich wystepowat w roli mysliciela, dazyt
do uzasadnienia wlasnych wyboréw filozoficznych i wyjasniania, czym jest -
wynikajaca z jego stosunku do stowa, jezyka, literatury — tworczos$¢ pisarska:

Powiesciopisarz czy dramaturg maja wielkie szczescie, bowiem wypowiadaja si¢ za posrednictwem
swych dziel, moga uwolni¢ si¢ od swoich wewnetrznych konfliktéw, a jeszcze bardziej od wszystkich
tych postaci, ktore spieraja si¢ w ich wnetrzu! Inaczej jest z eseistg spetanym regutami niewdziecz-
nego gatunku, zmuszajacym autora do wyrazenia swojego niedostosowania i do zaprzeczania sobie
raz po raz. Jest sic swobodniejszym w aforyzmie: triumfie spekanego ja (Wa, 76).

W krétkich, kunsztownych wypowiedziach Ciorana odnalez¢ mozna wlasciwosci
mikroform potocznie zwanych ,maksymami’, ,,paradoksami’, ,, refleksjami’, ,,my-
slami”. Kwestig istotng dla samego twdrcy byly ich przymioty: ,,Mdwicie: okruchy;,
ulotne mysli. Czy mozna je nazwac ulotnymi, kiedy chodzi o obsesjg, a zatem mygli,
ktorych wlasciwoscia jest wlasnie to, ze nie ulatujg? ” (Wa, 12). W podobna strone
zmierzato wyznanie: ,, Kocha¢ tylko nieokreslong mysl, ktéra nie przeradza si¢
w sfowo, i mysl jak blysk flesza, co moze zaistnie¢ tylko poprzez stowo. Majaczenie
i aforyzm” (Wa, 30). Polscy edytorzy wybrali nazwe ,,aforyzmy” wskazujac, ze te
»ulotne” utwory Ciorana funkcjonuja samodzielnie, przybieraja posta¢ subiek-
tywnych prawd o problemach zycia czlowieka i zasadach funkcjonowania $wiata.
Nazywanie ich ,sentencjami” czy ,fragmentami” takze mialoby uzasadnienie
praktyczne, poniewaz wyrastaja z jednego podglebia genologicznego. Dzigki temu
urzeczywistniajg okreslony porzadek intertekstualny w obrebie wytworéw literackiej
pomystowosci oraz erudycji tego samego tworcy. Reprezentujg zblizong poetyke,

* ,Aforyzm? - Troche¢ ognia bez plomienia. Zrozumiale, ze nikt nie chce si¢ przy nim grza¢” (On, 121).
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dos¢ autorytatywnie wyrazaja arbitralne prawdy filozoficzne, moralne, estetyczne.

Gatunkowe wariacje omawianych mikrotekstow maja ze sobg wiele wspdlnego,
charakteryzuja sie¢ swobodna ruchliwo$cig wieloznacznych i ironicznych mysli
autora, ktory $wiat przedstawiany i przezywany uznaje za najgorszy z mozliwych:
»— Jest pan przeciwny wszystkiemu, czego dokonano od czaséw ostatniej
wojny - powiedziala mi pewna nowoczesna dama. - Myli si¢ Pani co do daty.
Jestem przeciwny wszystkiemu, czego dokonano od czaséw Adama” (O, 88/89).
W opresyjnym $wiecie zycie czlowieka to pasmo udrek i cierpien, prowadzacych
do przekonania, ze najlepiej byloby nie istnie¢. Taka negatywna ocena $wiata
i ludzi prowadzi do wniosku, ze dalszy rozwoj kultury i cywilizacji nieuchronnie
skonczy¢ sie musi ich dramatem, upadkiem i kleska:

,»Nic sie na to nie poradzi” — powtarzala bez ustanku owa 90-letnia staruszka w odpowiedzi
na wszystko, co do niej méwilem, co wywrzaskiwalem jej do ucha na temat terazniejszosci, przy-
sztosci, biegu spraw $wiata... W nadziei, ze wreszcie wydusze z niej jaka$ inna replike, ciagnatem
ma litani¢ obaw, skarg, narzekan. W koncu jednak, slyszac to jej nieodmienne ,,nic si¢ na to nie
poradzi”, miatem juz do$¢ i poszedlem sobie, ztu na siebie i na nia. Co za pomyst wywnetrza¢ si¢
przed idiotka! Gdy juz bytem na dworze, nagle wszystko mi si¢ odwrocito. ,Alez ta stara ma racje!
Dlaczegdz od razu nie pojalem, ze jej $piewka zawiera prawde, i to niewatpliwie najwazniejsza,
skoro glosi ja wszystko, co si¢ wydarza, a odrzuca jg wszystko, co nosimy w sobie? ” (On, 128).

W przytoczonym cytacie wida¢ odbicie toku rozumowania katastrofisty, ktorego
nie opuszczaja mysli o nieuniknionej zagladzie obecnej formy swiata, catkowitym
zatraceniu wartosci, stojacych u podstaw cywilizacji wspdlczesnej:

»W chwilach megalomanii powiadam sobie, Ze jest niemozliwoscig, aby moje diagnozy byly
bledne, ze musze by¢ tylko cierpliwy i czekac az do konica, az do pojawienia si¢ ostatniego
czlowieka, jedynej istoty zdolnej przyznaé mi racje...” (O, 108); ,Indianin Iszi, ostatni ze swego
szczepu, przez cale lata ukrywal si¢ przed bialymi, az wreszcie, goniac juz resztkami, pewnego dnia
sam dobrowolnie stawil sie przed zabdjcami swoich ziomkow. Sadzil, ze zgotuja mu taki sam los
jak im, tymczasem urzadzono mu fete. Nie mial potomstwa, byt naprawde ostatni. Mozna sobie
wyobrazi¢ czas, gdy ludzko$¢ bedzie juz zniszczona albo po prostu wymarla, a ostatni czlowiek,
jedyny ocalaly z zagtady, bladzi¢ bedzie po swiecie, nie majac nawet k o m u si¢ podda¢... (On, 96).

Trudno wigc nie odnie$¢ wrazenia, Ze wszystkie te pesymistyczne mygli i aforyzmy
pisal cztowiek ponury, zniechecony do Zycia, gardzacy ludzmi i $wiatem, wyolbrzymia-
jacy w nim zlo i przykrosci. Ale cztowiek obdarzony takze duzym poczuciem humoru.
Zdarzalo sie mu przeciez pisywanie aforyzmow ludycznych, ktérych podmiot starat
sie zaskoczy¢ i ol$ni¢ odbiorce groteskowymi konceptami lub czarnym humorem:

»Za kazdym razem, gdy znajdujemy si¢ na zakrecie, najlepiej jest polozy¢ si¢ i pozwoli¢ mijaé
godzinom. Decyzje podjete na stojaco s nic nie warte: dyktuje je duma albo strach. Lezac, do$wiad-
czamy rowniez tych dwoch plag, ale jakby w formie ztagodzonej i bardziej pozaczasowej” (O, 102);
»Gdyby$my mieli jasng $wiadomos¢ tego, czym jestesmy, odwazylibysmy sie moze jeszcze polozy¢,
ale juz na pewno nie wsta¢ (R, 132); ,Kiedy drecze sie troche za bardzo, poniewaz nie pracuje,
powiadam sobie, ze méglbym réwnie dobrze nie zy¢ i wtedy pracowalbym jeszcze mniej” (O, 78);
»Niczym paleontolog z przypadku spedzilem wiele miesiecy na rozwazaniach nad szkieletem.
Rezultat: zaledwie kilka stron. Temat, co prawda, nie zachecal do rozwleklosci” (W, 143); ,,Nikt
nie zyl w takiej zazylo$ci ze swym szkieletem jak ja: wynikl z tego nie koniczacy si¢ dialog i kilka
prawd, ktorych nie potrafi¢ ani przyjaé, ani odrzuci¢” (O, 59); ,,Byt okres, kiedy, zeby odpedzaé
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od siebie wszelka ochote zemsty po doznanej zniewadze, myslatem o sobie jako o umrzyku leza-
cym cichutko i spokojnie w trumnie. I wtedy fagodnialem natychmiast. Nie pogardzajmy naszym
trupem, moze si¢ przyda¢ (On, 63); ,,Aby dostrzec to, co istotne, nie trzeba pracowa¢ w zadnym
specjalnym zawodzie. Wystarczy leze¢ caly dzien i jecze¢” (W, 150); ,,Te wewnetrzne pomruki, ktdre
do niczego nie prowadzg i ktore sprawiaja, Ze jest si¢ czym$ w rodzaju groteskowego wulkanu”
(O, 112); ,Niczego nie dokonal i umrzeé z przemeczenia” (W, 151); ,Zewszad styszymy, ze jesli
nawet wszystko jest marnoécia, to robienie dobrze tego, co si¢ robi, marnoscia nie jest. A jednak
- jest, réwniez to. Zeby dojs¢ do takiego wniosku i nie zatama¢ sie, nie wolno para¢ sie zadnym
fachem, moze chyba tylko z wyjatkiem krélewskiego, jak Salomon” (On, 11); ,,Gdy ktos$ sie skarzy,
ze jego zycie pozbawione jest sukcesow, wystarczy mu przypomnie¢, ze samo Zycie znajduje si¢
w analogicznej, je$li nie gorszej, sytuacji” (O, 101).

W sytuacjach kryzysowego zachwiania warto$ci, tresci aforyzmoéw ludycznych
byty ironicznymi komentarzami do aktualnych wydarzen, prowadzily do bardziej
wyrafinowanej gry, ktora stawiata czytelnikom wigksze wymagania intelektualne:

»Jesli nigdy nie dowierzalem Freudowi, to wine za to ponosi méj ojciec: opowiadat sny mojej
matce i psul mi w ten sposob kazdy ranek” (Wa, 145); ,,Dzi$ rano, gdy ustyszalem, jak pewien
astronomrozprawia o miliardach stonc, zrezygnowalem z porannej toalety: po 6z si¢ my¢?
” (W, 145); ,,Mysle o C, dla ktdrego picie kawy bylo racja istnienia. Pewnego dnia, gdy wychwalalem
w jego obecnosci buddyzm, powiedziat mi: ,,Nirwana, tak, zgoda, ale nie bez kawy. Wszyscy maja
jaka$ manie¢ nie pozwalajaca nam zazna¢ pelni szczgécia (W, 152).

V. MYSL NIGDY NIE BYWA NIEWINNA

Filozoficzna aforystyka Ciorana stanowi cze$¢ literatury; jej sentencjonalne
formuly ,,marnosci nad marnosciami” sg fikcjami, wizjami lub marzeniami, ich
wiarygodno$¢ pozostaje sprawa skutecznos$ci oddzialywania literatury piekne;.
Dazenie, aby pisac tak, zeby zwielokrotnialy sie i narastaly znaczenia aforystyczne,
zeby prowadzi¢ czytelnika, niczym w dobrej powiesci, $ladami fascynujacych
postaci i intryg, narzucato filozofowi szczegélne zadania. Zachowujac ciagtosé
trwania zasobow symbolicznych, tworzy¢ mikroteksty otwarte na kolejne in-
terpretacje wspolczesnego $wiata i losu cztowieka. Dzigki temu jego aforystyka
zatacza intertekstualne kregi, poszczegélne jej tematy, motywy, obrazy czy mysli
powracaja w rozlicznych konfiguracjach, ktére wymagaja indywidualnego podejscia
w procesie ich odbioru, odnajdywania i rozszyfrowywania ich przestan autorskich.

Cioranowskie sentencje, formowane z dbatoscia o ich literacki wyraz,
zmierzajg w kierunku ogélnych madrosci, bedacych efektem zyciowych do-
$wiadczen mowigcego:

»Zapominamy o ciele, ale ciato o nas nie zapomina. Przekleta pamig¢é narzadow! ” (R, 133);
»To cialo, niegdy$ wierne, wypiera sie mnie, nie stucha mnie juz, przestalo by¢ moim
wspdlnikiem. Odrzucony, zdradzony, odstawiony w kat, c6z bym poczal, gdyby stare do-
legliwosci nie dotrzymywatly mi przez lojalnos¢ towarzystwa o kazdej porze dnia i nocy? ”
(O, 104); ,Nie ma nic bardziej tajemniczego od losu ciala” (R, 134); ,M6j brat w zwiazku
z chorobami i cierpieniami naszej matki: ,Staro$¢ to samokrytyka natury” (O, 63) Staroéé
jest w ostatecznosci tylko kara za to, Ze si¢ zylo” (R, 135).

Bliskie diagnostyce, opatrzone prowokujacymi pointami, zamkniete mikroteksty
- to aforyzmy, ktore zazwyczaj sktadaja si¢ z kilku dobitnych, precyzyjnych zdan.
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Wziete razem oddzialujg poprzez intertekstualng asocjacje znaczen, pokrewna
estetyke, zywiotowy jezyk, dopelniany w brzemienne znaczeniami stownictwo
z zakresu eseistyki i poezji. Wszystkie pobudzajg intelektualng ciekawos¢ oraz
zachecajg do wnikliwego namystu. Dzigki dwuznacznym metaforom i aluzjom
kulturowym sugeruja rézne mozliwosci odczytan. Siegnijmy po przyklady:

»1m bardziej kaleczeni jeste§my przez czas, tym silniej pragniemy wymkna¢ si¢ mu. Jedna bo-
daj stronica o nieskazitelnej kompozycji, a nawet jedno zdanie, wynosi nas ponad wartki nurt
egzystencji i jej marnoéci. Transcendujemy $mier¢ poszukujac niezniszczalno$ci poprzez stowo,
arcysymbol tego, co ulotne” (On, 29); ,, Wszelkie sfowo nie moze spodziewa¢ si¢ niczego innego jak
wlasnej klgski” (Grzegorz Palamas). Tak radykalne potepienie literatury moze by¢ tylko dzietem
mistyka, zawodowca Niewyrazalnosci” (O, 96); ,,Pojalem, ze sie zestarzalem, kiedy zaczalem od-
czuwad, ze stowo ,,zniszczenie” traci swa moc, ze nie budzi juz we mnie owego dreszczu triumfu
i poczucia pelni, podobnego do modlitwy, modlitwy agresywnej...” (R, 125); ,,Skreslalem z mojego
stownika stowo po stowie. Po skoficzonej masakrze zostalo jedno: Samotnos¢. Obudzilem sie
szczg$liwy (O, 71); ,,Mysl nigdy nie bywa niewinna, a to dlatego, ze jest bezlitosna, ze jest agresja,
ze pomaga nam rozerwac krepujace nas wigzy. Gdyby$my pozbawili ja tego, co w niej zte, nawet
demoniczne, nalezaloby zrezygnowaé wrecz z samego pojecia wyzwolenia” (On, 14)

Dzigki odstepstwom od zwyczajnego uzycia stow i zrecznosci jezykowej, ogol-
nymi regulami organizacji aforystycznych wypowiedzi autora Sylogizmu goryczy
rzadza wewnetrzne sprzecznosci i ironia:

»Smier¢ jest najbardziej solidng rzecza, jaka wymyslito dotad zycie” (R, 137); ,,Smieré to aromat
istnienia. Tylko ona nadaje smak chwilom, tylko ona pokonuje ich mdlo$¢. Zawdzigczamy jej
niemal wszystko. Ten dtug wdziecznosci, jaki od czasu do czasu godzimy sie jej placi¢, jest czyms$
dodajacym otuchy na tym padole” (Z, 97); ,Kto nie widzi $mierci w rézowych kolorach, cierpi
na daltonizm serca” (S, 44); ,Umiera sie od zawsze, a jednak $mier¢ nie stracita nic ze swej $wie-
zo$ci. W tym wlaénie tkwi najwieksza tajemnica” (W, 156); ,Umrze¢ to zmieni¢ gatunek, odnowi¢
sie” (W, 156); ,To wspaniale, ze kazdy dzien przynosi nam nowy powdd, by umrzeé” (W, 158);
»Myslenie o $mierci zniewala tych, ktérych nachodzi. Wyzwala tylko na poczatku; potem stacza
sie w obsesje, przestajac tym samym by¢ myslg” (Wa, 92).

Dazeniom do rozpoznania przez namysl i wyjasnienie paru rysow jakiegos
obiektu czy wyrazenia, zado$¢ czynig pseudodefinicje, w ktérych zazwyczaj
dochodzi do obalania tradycyjnych pogladéw

»Zycie — zty gust materii” (S, 28); ,Istnienie jest plagiatem” (R, 120); ,Wszystko jest nicocia,
nawet $wiadomos$¢ nicosci” (R, 132); ,,Cierpie¢ towytwarza¢ poznanie (Z, 91); ,,Sceptycyzm
to upojenie impasem” (O, 77); ,Smutek: pragnienie, ktérego nie nasyci zadne nieszczg$cie”
(S,23); ,Nadzieja jest normalna forma szalenstwa” (W, 135); ,Muzyka, system pozegnan,
przypomina fizyke, ktérej punktem wyjscia bytyby nie atomy, lecz 1zy” (S, 33).

Pragnieniu wydobycia kontrastu miedzy pogladami lub postawami odpowiada
forma ironicznie zarysowanych antytez:

»W ubieglym wieku Schopenhauer i Nietzsche najlepiej potrafili méwi¢ o miloéci muzyce.
A przeciez obaj uczeszczali jedynie do burdeli, co za§ do muzyki, to pierwszy przepadat
za Rossinim, a drugi za Bizetem” (W, 154); ,Wraz z Baudelaire’em fizjologia wkroczyla
do poezji; wraz z Nietzschem do filozofii. Zaburzenia w funkcjonowaniu narzadéw podnie-
$li oni do rangi poezji i mysli. Poniewaz zdrowie byto im niedostepne, pragneli zapewni¢
sukces chorobie” (S, 15).
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Wydobywanie paradokséw ludzkiego zycia, stwarzato dystans wobec opi-
sywanego $wiata, w nowym $wietle pozwalalo dostrzega¢ kwestie polityczne,
spoleczne, obyczajowe czy moralne:

»Polityk, ktory nie zdradza zadnych objawéw korupcji, budzi we mnie lek” (S, 38); ,,Niesty-
chang ilo§¢ godzin zmarnowalem, zastanawiajac sie nad ,,sensem” wszystkiego tego, co jest,
co si¢ dzieje... Lecz przeciez wszystko to nie ma zadnego sensu i ludzie powazni §wietnie
o tym wiedzg. Dlatego tez zuzywajg swoj czas energie na bardziej pozyteczne zajecia”
(O, 76); ,X utrzymuje, ze staneliémy u kresu >>cyklu kosmicznego<< i ze wszystko niebawem
zacznie trzeszczed. Nie watpi o tym ani przez chwile. Jednoczesnie jest ojcem rodziny, i to licznej.
Skoro wszakze zywi akie wlasnie przekonanie, to mocg jakiej aberracji gorliwie wrzuca dziecko
po dziecku w ten skazany juz $wiat? Jesli kto§ przewiduje jego koniec i jest pewien ze nadejdzie
rychlo, ba, nawet na to liczy - powinien oczekiwaé go sam. Na Patmos si¢ nie ptodzi” (On, 112).

Cioranowe aforyzmy o silnym tadunku emocjonalnym wyréznialy sie skrajnie
subiektywnym spojrzeniem na rzeczywisto$¢. Wyznania osobiste stuzyly podsu-
mowaniu do$wiadczen zyciowych:

»Niewatpliwa korzyscia starzenia si¢ jest mozliwo$¢ obserwowania z bliska powolnej i systematycznej
degradacji naszych narzadow: zaczynaja odmawiaé postuszenistwa, jedne w sposéb widoczny, drugie
dyskretny. Odlaczaja si¢ od ciala, tak jak cialo odlacza si¢ od nas: wymyka si¢ nam, ucieka przed
nami, nie nalezy juz do nas. To uciekinier, ktérego nie mozemy nawet zadenuncjowaé, poniewaz
nigdzie sie nie zatrzymuje i nikomu nie stuzy” (O, 112); ,Tak bardzo uszcz¢éliwia mnie samotnosé,
ze jakiekolwiek spotkanie jest dla mnie ukrzyzowaniem (W, 143); ,Wszystko, co wiem, majac
lat sze$¢dziesiat, wiedziatem juz majac dwadziescia. Czterdziesci lat poszio na marne (O, 51).

Utozsamienie autora i osoby méwiacej dawato efekt konfesyjnosci, w ktérym
nie chodzilo tylko o prezentacje subiektywnych ol$nien, ale takze wydobycie
na plan pierwszy refleksji czlowieka, nie zgadzajacego si¢ na istniejacy stan rzeczy.
Do wyznan podmiotu, w ktérych uobecnial przezycia czy mysli, wlaczane byly
bezlitosnie zgryzliwe moraly:

»Aby rozbroi¢ zawistnikow, powinni$my wychodzi¢ na ulice o kulach. To jedynie widok naszego
upadku czyni bardziej ludzkimi naszych przyjaciét i naszych wrogow” (W, 143); ,,Glebokie
i prawdziwe jest tylko to, co si¢ ukrywa. Stad sita nikczemnych uczu¢” (O, 61); ,,>>Po mnie potop<<
to skryta dewiza kazdego z nas. Jesli przyjmujemy, Ze inni nas przezyja, to z nadzieja, ze spotka
ich za to kara” (O, 111).

Nienagannie wywazone struktury sfowne, wyszukane sposoby postugiwania sie
wieloznaczno$cig, pokrewne formuty retoryczne i techniki perswazyjne sprawiaja,
ze aforyzmy Ciorana wygladaja podobnie. Zawsze w sposdb bardzo krytyczny
i paradoksalny wyrazaja osobiste doswiadczenia, obserwacje, intensywne prze-
myslenia, lub watpliwosci mdéwigcego. To jeden ze sposobéw prowokacyjnego
demonstrowania awanturniczego indywidualizmu autora, podczas ogladania
$wiata przez pryzmat niecheci i obaw. W ten sposéb tworzy on wiasna tradycje
przymiotow estetyczno-formalnych pesymistycznej aforystyki (autorytatywnosc,
zwiezle definicje, antytezy, olsniewajace pointy).

VI. WSZYSTKIE MOJE MYSLI OBRACAJA SIE WOKOL REZYGNAC]I
W czasach prehistorycznych, kiedy nic nie istnialo osobno i wylacznie dla
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siebie — wszystko odsytalo do rzeczywistosci bardziej oczywistej, niz ta dostepna
bezposrednim doswiadczeniom zmystowym; bylto czescig symbolicznego szyfru
w ksiegach sensu zycia (Talmud, Wedy, Biblia, Koran). Pojecie sensu w tych $wigtych
ksiegach pozostawato w bliskim zwigzku z tym, Ze posiadaly ona forme zwarta,
przejrzysta, podporzadkowana uktadowi zharmonizowanych celéw zycia. Dzigki
tym ksiegom wielcy tworcy systeméw metafizycznych i pogladéw na $wiat oraz
przywddcy religijni usitowali zaspokaja¢ potrzeby sensownej interpretacji rzeczy-
wistosci. Ich wznioste pouczenia jednak rzadko zawieraly odpowiedzi na ten rodzaj
pytan, jakie nurtowaty Koheleta i Hioba, a takze ich p6znego potomka Ciorana,
a ktdre wynikaly z metafizycznego lgku, cierpienia, bolu, absurdu istnienia.

W tym absurdzie istnienia Fryderyk Nietzsche dostrzegt zanik sensu $wiata.
Zrozumiawszy ten absurd, Lew Szestow dokonal skoku ku Bogu, ktéry jest poza
rozumem, a Karl Jaspers skoku ku transcendencji. Wedle Alberta Camusa absurd
rodzit si¢ z bezsensownego milczenia $wiata, czego konsekwencja bylo cigzenie
ku samobojstwu, wyrazone w slynnej sentencji: ,,Jest tylko jeden problem filo-
zoficzny prawdziwie powazny: samobdjstwo. Orzec czy Zycie jest, czy nie jest
warte trudu, by je przezy¢, to odpowiedzie¢ na fundamentalne pytanie filozofii™.
Ten z pozoru bardzo dziwny poglad na filozofie, nie oznaczal kapitulacji, pod-
dania sie absurdowi. Skoro cztowiek poszukiwal sensu w $wiecie, Zyciu, historii
- dowodzit autor Mitu Syzyfa — powinien takze buntowac si¢ przeciw absurdowi,
zy¢ w sposdb mozliwie najpelniejszy.

Za wspolrzedna wlasnej koncepcji filozoficznej Emil Cioran réwniez uznat idee
absurdu. Zycie postrzegal jako pozbawiony sensu i prawidtowosci chaos, w ktérym
czlowieka skazano na istnienie niedorzeczne. ,,Gdy raz si¢ zrozumiato, lepiej by-
toby natychmiast zdechnac¢. Ale céz to takiego zrozumie¢? To, co naprawde
sie pojeto, nie daje si¢ w zaden sposéb wyrazi¢ ani przekaza¢ innym, a nawet
samemu sobie. Tak Ze umiera si¢ nie poznawszy prawdziwej natury wlasnego
sekretu” (W, 126). Przy okazji stwierdzal: ,To, co nas odréznia od naszych po-
przednikdw, to nasza bezceremonialno$¢ wobec Tajemnicy. Ochrzciliémy jg nawet:
tak narodzil si¢ Absurd...” (S, 16). W przenikliwym spojrzeniu filozofa sceptyka
zycie odstanialo si¢ jako pozbawione wszelkiego okreslonego celu: ,,Pesymista musi
wymyslac codziennie nowe powody, by zy¢: jest ofiarg ,,sensu” zycia” (S, 15); ,,Fakt,
ze zycie nie ma zadnego sensu, jest powodem, by zy¢, jedynym zresztg” (W, 151).

Skoro ,,Cztowiek wydziela nieszczgscie” (S, 35), a $wiat jest bezrozumny,
jedynym wyjsciem z tej matni zostawalo samobdjstwo, czyli protest zawiedzio-
nej jednostki przeciw bezsensowi §wiata. Aforysta pisal: ,,Nie ma zadnego
sensu mowic, ze $mier¢ jest celem zycia. Ale c6z mozna powiedzie¢ innego? ”
(W, 133); ,,Zaden samodzierzca nie mial nigdy tyle wladzy poréwnywalnej z ta,
ktdra rozporzadza pierwszy lepszy czleczyna zamierzajacy sie zabi¢” (On, 82);
,Umierajac stajemy sie panami $wiata” (W, 153), ponadto deklarowat: ,, Zyje tylko
dlatego, ze jest w mojej mocy umrze¢, kiedy tylko mi si¢ spodoba: bez idei
samobdjstwa zabitbym sie juz dawno” (S, 25), i ttumaczyl motywy: ,,Zabic sie,
poniewaz jestem tym, kim jestem - zgoda; ale nie dlatego, ze dajmy na to, cata
ludzkos$¢ napluta mi w twarz! ” (On, 76), a réwnocze$nie przyznawal: ,,Spedzam

¢ A. Camus, Mit Syzyfa, [w:] Eseje, wybdr i przeklad J. Guze, Warszawa 1973, s. 91.
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czas na doradzaniu samobdjstwa na pismie i odradzaniu go w rozmowie.
A to dlatego, ze w pierwszym przypadku chodzi o rozwigzanie filozoficzne,
w drugim za$ o okreslona istote, glos, skarge” (W, 130). W innych wypowie-
dziach na ten temat mnozyt kolejne paradoksy:

»Niespodziewanie potrzeba okazywania wdziecznosci, nie tylko ludziom, ale i przedmiotom, ka-
mieniowi za to, ze jest kamieniem. .. Jakze wszystko ozywa! Mozna by pomysle¢, ze na wiecznosé.
Nagle n i e istnie¢ wydaje si¢ czyms niepojetym. Fakt, ze takie uniesienia mogg si¢ zdarzy¢, prze-
konuje, ze by¢ moze ostatnie stowo nie nalezy do Negacji” (R, 129); ,,Smier¢, c6z za dyshonor! Staé
si¢ nagle przedmiotem...” (R, 122); ,Nie warto si¢ zabija¢, gdyz zabijamy si¢ zawsze zbyt pozno” (O,
62); ,Uwolni¢ sie od zycia to wyzby¢ si¢ uciechy pokpiwania sobie z niego. To wszystko, co mozemy
powiedzie¢ komus, kto o§wiadcza, ze chce z soba skoniczy¢” (Wa, 152); ,,>>Krytyka samobdjstwa:
czyz nie jest nieelegancko porzucaé $wiat, ktory tak ochoczo stuzyl naszemu smutkowi? <<” (S,
28); ,Znajde spokdj dopiero wtedy, gdy przyjme $mier¢ tak, jak zaproszenie na kolacje: z petnym
rozbawienia niesmakiem” (R, 131).

Poczucie absurdu bylo konsekwencja obojetnosci natury na wartosci i ideaty
czlowieka, ktérego nagle uderzala bezsensownos¢ zycia, swiadomos¢ $mierci.
W analizowanej aforystyce smier¢ okazywala sie sitg osobliwg, cho¢ bez wyraznie
okreslonego kierunku. Swoje metafizyczne oparcie znajdowata takze w mrokach
egzystencji oraz psychiki, obejmowala sfere instynktéw, emocji i przezy¢:

»Zycie jest niczym, §mier¢ jest wszystkim. A jednak co$ takiego jak $mier¢ nie istnieje niezaleznie
od zycia. To wlasnie 6w brak odrebnej, niezaleznej realnoéci czyni $mier¢ uniwersalng; nie ma ona
swej wlasnej domeny, jest wszechobecna jak wszystko to, co pozbawione tozsamo$ci, granicy, for-
my: nieprzyzwoita nieskoficzonos¢” (O, 96); ,,Czlowiek zgadza si¢ na $mier¢, lecz nie na godzine
swej $mierci. Umrze¢ kiedykolwiek, ale nie wtedy, gdy trzeba umiera¢” (O, 80); ,Umieraé w wieku
sze$c¢dziesigciu albo osiemdziesieciu lat jest trudniej niz w wieku lat dziesigciu albo trzydziestu.
Nawyk zycia, oto caly problem. Zycie bowiem jest nalogiem. Najwiekszym, jaki istnieje. To wlasnie
tlumaczy fakt, ze tak trudno si¢ od niego uwolni¢” (R, 131); ,Nie jest prawda, ze $mier¢ uwalnia
nas od wszelkich podtych mysli. Nie jest nawet zdolna sprawi¢, bysmy sie ich wstydzili. Nic nie jest
w stanie zmieni¢ nas na lepsze. Czlowiek ambitny pozostanie ambitnym az do ostatniego swego
tchnienia i dgzy¢ bedzie do stawy i majatku, nawet jesli caty glob ziemski mialby lada moment
wylecie¢ w powietrze” (R, 136).

Bohater tej aforystyki przez sam bezsensowny fakt urodzenia znalaz! si¢
w pulapce ludzkiej kondycji, niepojetego okrucienstwa zycia, bolu i cierpienia,
ostatecznego przemijania wszystkiego; pozostawato mu wierzy¢, ze jego mityczni
przodkowie lepiej radzili sobie z groza bezsensu i beztadu, ktére straszyty ludzkosé
od poczatku jej istnienia. Na ten temat — i jako filozof, i jako moralista — Cioran
stale zabieral glos:

,»,Gdyby mozna bylo urodzi¢ sie przed pojawieniem si¢ czlowieka! ” (O, 67); ,Wyobraza¢ sobie
nieustannie §wiat, gdzie nic nie ponizalo si¢ jeszcze, by istnie¢, gdzie przeczuwalo si¢ §wiadomos¢,
nie pragnac jej, gdzie, sycac sie potencjalno$cia, mozna bylo cieszy¢ sie negatywna pelnia ja weze-
$niejszego od ja (O, 59). ,,Pozwalajac na pojawienie si¢ cztowieka, natura popetnila co$ wigcej niz
blad: zamach na siebie samg” (O, 69); ,Narodziny i niewola to synonimy. Ujrze¢ §wiatto dnia, ujrzeé
kajdanki...” (O, 115); ,Nie urodzi¢ sie, to z pewno$cia najlepsze rozwiazanie. Nie jest ono, niestety,
dostepne nikomu” (O, 115); Nie urodzi¢ si¢, na sama my$l o tym, ilez szczescia, jaka wolnos¢, jaka
przestrzen! ” (O, 59); ,,Problem odpowiedzialno$ci mialby sens tylko wtedy, gdyby spytano nas
o zdanie przed naszym urodzeniem i gdybysmy zgodzili si¢ by¢ dokfadnie tym, czym jeste$my”
(O, 72); ,,Smier¢ nie jest calkiem bezuzyteczna. To mimo wszystko dzieki niej dane nam bedzie
odzyskac przestrzen sprzed narodzin, naszg jedyna przestrzen...” (O,110).
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Wyznawal: ,,Poszukiwalem zawsze pejzazy wczesniejszych od Boga. Stad moja
stabosé¢ do Chaosu” (O, 60) i pomimo przekonania, ze ,,Cztowiek Zle zaczat. Fatalna
przygoda w raju byla tego pierwszym skutkiem. Reszta musiala nastapi¢ pdzniej”
(O, 105), zdobyt si¢ na sformulowanie metafizycznego postulatu: ,,Nalezy ocali¢
te odrobing $wiatta kazdym z nas pochodzaca sprzed naszych narodzin, sprzed
wszystkich narodzin, jesli chcemy polaczy¢ sie z owa odlegla jasnoscia, od ktorej
- nie dowiemy sie nigdy dlaczego — zostalismy oddzieleni” (O, 98).

Bohater Cioranowski utracil poczucie sensu zycia, przestal sobie cokolwiek
ceni¢, doszedt do przekonania, Ze tak, jak nie warto bylo sie rodzi¢, tak nie war-
to zy¢, kwestionowal wiec sens egzystencji ludzkiej. Skoro nie zadawal go ani
scjentystyczny obraz §wiata, uznawany za najwiekszy sukces naszej cywilizacji
europejskiej, ani nauczycielski autorytet religii, uciekania si¢ do wiary w Boga,
ktora okazala sie by¢ najptodniejsza w innych cywilizacjach - nie potrafil doszukac
sie sensu w cierpieniach, staroéci i §mierci. W imieniu takich jak on o$wiadczat:

»Nie dazymy ku $mierci, uciekamy przed katastrofg narodzin, miotamy sie, ocaleni, ktorzy probuja
zapomnie¢! Strach przed $miercig jest tylko projekcjg w przyszloé¢ strachu, ktéry siega naszej
pierwszej chwili. Wydaje si¢ nam odrazajace, to pewne, traktowa¢ narodziny jako plage: czyz nie
zaszczepiono nam, ze s one najwyzszym dobrem, Ze to, co najgorsze, znajduje si¢ u kresu, a nie
na poczatku naszego zycia? Zto, prawdziwe zlo, jest jednak z a nami, a nie przed nami. Oto, czego
nie pojat Chrystus, a zrozumial Budda: ,,Gdyby na $wiecie, o uczniowie, nie bylo trzech rzeczy,
Doskonaly nie pojawilby sie...”. I przed staroscia, i §miercig umieszcza on fakt narodzin, zrédlo
wszelkich choréb i nieszczes$¢” (R, 49/50)

VIL. WIERZYC, ZE JEST SIE BOGIEM

W pesymistycznych aforyzmach autora Wyzna# i anatem czlowiek jest bytem
wobec kosmosu i jako jego odwzorowanie stanowi swoisty mikrokosmos, co wigza¢
mozna z pobudzaniem umystu pisarza dzietami Lukrecjusza i Seneki’. W schema-
cie wiecznego porzadku natury, wiecznego powrotu, oraz wynikajacego z niego
pesymizmu czy fatalizmu wobec przyszlosci, miesci si¢ Cioranowska idea prze-
mian rzeczywisto$ci kulturowej i cywilizacyjnej, poswiadczana przypowiesciami:

»Aztekowie mieli racj¢, wierzac, ze trzeba uspokaja¢ bogéw, sklada¢ im codziennie w ofierze ludzka
krew, aby $wiat si¢ nie zawalil, nie pograzyt si¢ ponownie w chaosie. Od dawna nie wierzymy juz
w bogéw i nie sktadamy im ofiar. Swiat jest jednak nadal w tym samym punkcie. Nie wiemy tylko
niestety, dlaczego nie rozpada si¢ natychmiast” (O, 93); ,Wedlug mitologii sumeryjskiej potop
byl kara, jaka bogowie wymierzyli cztowiekowi za to, ze zbyt halasowal. Wiele bym dal, zeby
sie dowiedzie¢, w jaki sposob nagrodza go za obecng wrzawe! ” (W, 136); ,Cesarstwo chylilo si¢
ku upadkowi, Barbarzyncy ruszyli... C6z mozna robi, jesli nie probowaé wymknac si¢ swej epoce?
Szczgsliwe czasy, gdy bylo jeszcze gdzie uciec, gdy samotne przestrzenie byty dostgpne i przyjazne!
Pozbawieni zostalismy wszystkiego, nawet pustyni” (O, 109); ,,Gdy nazajutrz po I wojnie $wiatowej
wprowadzono do mojej rodzinnej wsi elektrycznos¢, podniost sie¢ powszechny protest, a potem
zapanowala glucha rozpacz. Ale gdy zainstalowano ja w kosciotach (byto ich trzy), wszyscy byli
przekonani, Ze pojawil si¢ Antychryst i ze koniec $wiata jest bliski. Ci karpaccy chlopi mieli racj¢

7 Vide: Lukrecjusz, O naturze wszechrzeczy (wybrane fragmenty), przelozyt K. Lesniak, [w:] K. Lesniak,
Lukrecjusz, Warszawa 1960; L.A. Seneka, Listy moralne do Lucyliusza, przetozyt W. Kornatowski,
Warszawa 1961; L.A. Seneka, Mysli, przelozyt S. Stabryla, Krakéow 1989.
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w swej dalekowzroczno$ci. Oni, ktorzy wylonili si¢ zaledwie z prehistorii, wiedzieli juz wtedy to,
co ludzie cywilizowani wiedzg dopiero od niedawna” (O, 86).

Poniewaz pisarz ulegal, podtrzymywanej przez erudycyjna historiozofie,
fascynacji antykiem i wyznawal kosmologiczna zasade kotowrotu dziejow, oraz
wynikajacy z niej fatalizm historiozoficzny, zrozumiale staje si¢, ze nie mog} za-
akceptowac chrzescijanskiej wizji creatio ex nihilo, a wiec formuly absolutnego
poczatku, i tym samym hermeneutyki czasu linearnego, otwierajacego cztowieka
i jego kulture w wymiarze metafizycznym na przysztosc.

Musial przeto odrzuci¢ Augustynska ide¢ odkupienia za przeszlo$¢ i na-
dzieje zbawienia czlowieka, a zwlaszcza wizje realizacji Krélestwa Bozego
na Ziemi. Przekornie mnozyl krytyczne opinie na temat stosunku cztowieka
do praktyk religijnych:

»Sukces odnosza tylko te filozofie i religie, ktdre nam schlebiaja, czy to w imie postepu czy piekla.
Potepiony lub nie, czlowiek odczuwa absolutng potrzebe bycia w centrum wszystkiego. To nawet
wylacznie z tego powodu jest czlowiekiem, stat sie czlowiekiem. I gdyby pewnego dnia nie
odczuwat juz takiej potrzeby, musialby ustapi¢ miejsca innemu zwierzeciu, bardziej dumnemu
i szalonemu (O, 62); ,Im bardziej ludzie oddalaja si¢ od Boga, tym wigksze postepy robi ich znajo-
moé¢ religii” (O, 60); ,,Jest rzecza normalng, ze cztowiek nie interesuje si¢ juz religia, lecz religiami,
poniewaz dzigki nim zdolny bedzie zrozumieé rozmaite wersje swego duchowego upadku” (O, 70),

by postawi¢ retoryczne pytanie: ,,Jaka pomoc ofiarowaé moze religia wierza-
cemu, ktorego rozczarowal Bog i Diabel? ” (S, 31).

Z duzg rezerwa ocenial mozliwosci uzywania jezyka i hermeneutyki tych
dyscyplin wiedzy, ktére postuguja si¢ metodami filozoficznymi w wyjasnianiu
istnienia Boga oraz jego relacji wobec swiata przyrody i cztowieka:

»Gdy tylko zastanawiamy sie nad problemami zwanymi filozoficznymi, zaczynamy postugiwac sie
nieuniknionym zargonem, przybieramy postawe pelng wyzszoéci, agresywna, i to w dziedzinie,
gdzie obowiazuje nierozstrzygalnos¢, a wiec i powinna obowiazywaé pokora. To tylko pozorna
anomalia. Im wazniejsze porusza si¢ kwestie, tym bardziej traci si¢ glowe: w koncu przypisuje
si¢ sobie ich wymiar. Jesli duma teolog6w jest jeszcze bardziej ,$mierdzaca” niz pycha filozoféw,
to dlatego, ze nie mozna bezkarnie zajmowa¢ sie Bogiem: mimo woli przejmuje si¢ w koricu nie-
ktore jego atrybuty, oczywiscie najgorsze” (O, 103); ,Jak mozna by¢ filozofem? Skad bra¢ czelnoé¢
rozprawiania o czasie, pigknie, Bogu i reszcie? Umyst nadyma si¢ i podskakuje bezwstydnie.

Metafizyka, poezja — impertynencje wszy...” (S, 21).

Jego spor z religiami rozgrywat na teologicznych plaszczyznach nadprzyrodzo-
nych legitymizacji ich poczynan, poniewaz dotyczyt kwestii stosunku do Boga, ale
rozwazanego na planie filozoficznym, lokujacym calg teoretyczng dyskusje poza
dogmatyka Objawienia, jesli to ostatnie stowo bra¢ w sensie potocznym. Przy okazji
konstatowat: ,,Niektore Prowincjatki pisane byly az siedemnascie razy. Zadziwiajace,
ze Pascal mogl poswigcic tyle czasu i energii na dzielo, ktdre dzi$ interesuje nas
w minimalnym stopniu. Wszelka polemika starzeje si¢, wszelka polemika z ludzmi.
W Myslach spér toczy si¢ z Bogiem. A to nas jeszcze troche obchodzi” (O, 94).

Swoj spdr z Bogiem autor Wyznai i anatem toczyt, kladac nacisk na role sumienia
oraz dialogu ze Stwodrcg, co powinno go zbliza¢ do personalistycznej koncepcji wiary
chrzedcijanskiej, gdyby nie oddalalo go od niej urzeczenie buddyzmem, gnosty-
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cyzmem, manicheizmem oraz grzeszng apologetyka samobojstwa, pychy, gniewu
i lenistwa, wobec ktdrego skromne wydawaly si¢ pochwaty herezji: ,Wolnos¢ jest
najwazniejszym dobrem jedynie dla tych, ktérych ozywia wola bycia heretykiem”
(S, 34); ,Moznos¢ odnowienia si¢ dzigki herezji daje wierzacemu zdecydowang prze-
wage nad niewierzacymi” (S, 31), a nawet za niewinng uchodzi¢ mogta jego uciecha
przekornego ocierania si¢ o bluznierstwo w ironicznych i sprzecznych dywagacjach:

»>>Popelniliécie btad, stawiajac na mnie.<< Czyje to stowa? Boga albo Nieudacznika” (O, 69); ,Bez
Boga wszystko jest nicoécig, a Bog? Najwieksza nico$¢” (S, 26); ,,Poza materig wszystko jest muzyka:
sam Bog to tylko dzwiekowa halucynacja” (S, 29); ,,Jaka szkoda, Ze aby dotrze¢ do Boga, trzeba przej§é
przez wiare! ” (S, 28); ,,C6z by mi przyszlo z posiadania wiary, skoro rozumiem Mistrza Eckharta
réwnie dobrze, jakbym byt wierzacym? ” (R, 119); ,Wiara w Boga zwalnia nas od koniecznos$ci
wiary w cokolwiek innego, a to stanowi nieoceniong korzys¢. Zawsze zazdroscitem tym, ktorzy
wen wierzg, cho¢ wierzyé¢, ze jest si¢ Bogiem, wydawalo mi si¢ tatwiejsze niz wierzy¢ w Boga (W,
149); ,Naprawde wierzymy dopéty, dopoki wiemy, do kogo mamy zanosi¢ btagania. Religia jest
zywa, poki nie dopracuje si¢ modlitw” (On, 82); ,W gnostycznej ksiedze z Il w n.e. jest powiedziane:
>>Modlitwa czlowieka smutnego nigdy nie zdola wznies¢ si¢ do Boga<<. A poniewaz modlimy
si¢ tylko w stanie przygnebienia, mozna stad wnioskowa¢, ze zadna modlitwa nigdy nie dotarla
do celu” (O, 72/3); ,,Pewno$¢, ze nie ma zbawienia, jest forma zbawienia, jest jedynym zbawieniem.
Wychodzac z tego zalozenia mozna réwnie dobrze zorganizowaé wlasne zycie, jak i skonstruowac
filozofi¢ historii. Nierozwiazywalnos¢ jako rozwiazanie, jako jedyne wyjscie...” (O, 111).

W konfrontacji z realiami znanego mu $wiata nie mogta go przekonywac
wszechmoc i dobro¢ Boska, negowal wiec takze jej religijny obraz®. Oznaczato

& Aforyzmoéw autora Zlego demiurga na temat Boga, wiary, religii nie mozna uznawa¢ za manife-
stacje jego przekonan, stanéw mentalnych, swiadectw wiary, domnieman, ktore moglyby by¢ znane
spowiednikom, prokuratorom czy ankieterom. Nie chodzi nawet o to, Ze nie mozna mie¢ pewnosci,
iz aforyzmy, dotyczace wiedzy o istnieniu i naturze Boga, wiary w zycie wieczne i Sad Ostateczny,
ujawniajg rzeczywiste przekonania ich tworcy, ale o to, ze ich treéci niczego nie rozstrzyga, poniewaz
s3 one zgodne zaréwno z tym, ze Bog istnieje, jak i tym Ze nie istnieje, a cala sprawa stanowi kwestie
wyboru prawomocnosci takiego czy innego stanowiska $wiatopogladowego. Powstaja rowniez watpli-
woéci filozoficzne i teologiczne w sprawie trafnosci tego, co zostalo w nich wprost zakomunikowane.
Zebrane przez Ciorana ,dowody” kosmologiczne sugeruja, ze Bég teologéw nie jest identyczny z Bogiem
filozoféw. Ale tych problemdw nie da si¢ rozwigzac i opisac, jesli zastosuje sie metode eklektyczne-
go laczenia genetyzmu z biografizmem i humanistyka postmodernistyczna, jak uczynit to Michat
Jakubik w studium Watki religijne w twérczosci Emila Ciorana, dochodzac do koncowego wniosku,
ze rumunski intelektualista pragnat zbawienia czlowieka, czyli ukazania mu, ze jest wlasnie czto-
wiekiem, ,,jednostka stajaca samotnie naprzeciw zla, cierpienia i §mierci, a przede wszystkim stojaca
naprzeciw thumu” (Gdynia 2012, s. 336), a wiec sprowadzil przygode wiary do poziomu aforystycznych
uzasadnien. To prawda, §wiat Ciorana jest pozbawiony sensu, tragiczny, zniewolony, ponury, szpetny,
przeznaczony dla samotnych, oparty na prywatnym dogmacie o ostatecznym zwyciestwie zla, lecz nie
dlatego, ze jest on agnostykiem, ale dlatego, ze w $wiecie teistow mozliwe jest oczarowanie Bogiem,
wiarg, ol$nienie poczuciem integralnego sensu. W koncu wszystko zalezy od tego, w jakim stopniu
za prawdziwe uwaza sie natchnione ksiegi Pisma Swigtego, a wiec uznaje za konieczne odwotywanie
si¢ do nich w rozumieniu oraz opisie §wiata i cztowieka. W Kosciele katolickim tresci Credo obejmuja
sprawy objawione przez Stary i Nowy Testament, ktore sa komunikowane za pomocg Magisterium
Kosciota. Stanowisko protestanckie (luteranskie i kalwinskie) odrzuca wszystko to, co nie jest zawarte
w Swietych Ksiegach. Ignorujac mozliwo$¢ rozumowego uzasadnienia prawd wiary, Cioran zbliza sie
do protestanckiego woluntaryzmu lub fideizmu; wedle tej ostatniej filozofli wiary akty konfesyjne nie
potrzebuja zadnego uzasadnienia. Nietrudno zauwazyé¢, ze jego filozofia wiary ma na celu obrong przy-
namniej pewnej autonomii cztowieka w sprawach osadu, co jest trafne w pragnieniu Boga i ufaniu Mu.
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to, iz jako czlowiek ze $wiatem tym pozostawal sam na sam, bez optymistycznej
wiary w mozliwo$¢ moralnego i obyczajowego doskonalenia ludzi a takze two-
rzonych przez nich form spotecznych.

Mimo wszystko Ciranowski sceptycyzm w kwestii mozliwosci ,,metafizycznego”
wyjasnianiu $wiata w jego relacji do B o ga, paradoksalnie odpowiadal klasycznej
maksymie lacinskiej: fides quaerens intellectum - ,wiara szukajaca zrozu-
mienia’, bedacej podstawa metodycznych studiéw nad prawdami religijnymi,
objawionymi przez Stwérce. Odnotowac warto interesujace, ale wielce sprzeczne
refleksje na ten temat:

W tej chwili cierpie. Ten fakt, tak dla mnie wazny, nie istnieje, jest wrecz nie do pojecia dla reszty
ludzi, dla wszystkich ludzi. Z wyjatkiem Boga, jesli to stowo ma jakis sens” (O, 52); ,Potrzeba udreki
jest zroddlem wszystkich naszych dgzen. Pragnienie zbawienia jest tez udreka i to najbardziej subtelng
ze wszystkich, najlepiej zakamuflowang” (O, 93); ,,Zy¢ w oczekiwaniu, stawiaé na przysztoé¢ albo
pozor przyszloéci - tak bardzo jeste$my do tego przyzwyczajeni, ze wymyélilismy pojecie nie$mier-
telnosci jednie z potrzeby czekania calg wiecznos¢” (O, 73); ,,Mozemy wyobrazi¢ sobie wieczno$é
jedynie poprzez eliminacje wszystkiego tego, co przemijalne, wszystkiego tego, co si¢ dla nasliczy.
Jest ona nieobecnoscig, bytem nie pelnigcym zadnej z funkcji bytu, jest brakiem podniesionym
do nie wiadomo czego, jest wigc niczym, co najwyzej szacowng fikcja (R, 132); ,,Przyjmujemy bez
leku mysl o nieprzerwanym $nie, wieczne przebudzenie natomiast (gdyby mozna bylo wyobrazi¢
sobie nie$miertelnos¢, bytaby ona tym wiasnie) napawa nas groza. Nie§wiadomo$¢ jest ojczyzna,
$wiadomosé¢ wygnaniem” (O, 80).

Stopniowy, postepujacy w epoce sekularyzacji zanik religijnego dos§wiadczania
$wiata, wrazliwosci na sacrum, nieuchronnie pociagal za soba uwiad metafizy-
ki. Bez metafizyki kultura stawala si¢ chaotycznym zbiorem heterogenicznych
fragmentow, wtracajacych cztowieka w permanentng sytuacje egzystencjalnej
dezorientacji, co Martin Heidegger nazwal ,,czasem marnym”. ,Marno$¢ nad
marno$ciami” prowadzila Ciorana do przekonania, ze aksjologiczne aspekty
$wiata stanowia relatywny wytwor indywidualnych badz spotecznych podmiotow.

VIII. HISTORIA - TEN DYNAMIZM OFIAR

Tragiczne doswiadczenia obu wojen §wiatowych, konsekwencje rewolucji komu-
nistycznych oraz zagrozen cywilizacyjnych ubieglego stulecia sprawily, ze historia
z mocg dotychczas niespotykang wtargneta w ludzkie Zycie, ludzka swiadomosc,

Nie ma jednak watpliwosci, ze wspomniane aforyzmy ,teologiczne” zawieraja przestanki i konkluzje
dotyczace wyjasnienia natury Boga, tyle ze nie chodzi tutaj o Boga Starego i Nowego Testamentu, Boga
racjonalnej wiary codziennej, lecz boga pisanego mala literg: ,,Nic nie potrafi usung¢ z mego umystu
przekonania, iz ten Swiat jest dzietem jakiego$ mrocznego boga, ktorego cien sam przedtuzam, oraz
ze do mnie nalezy wyczerpanie wszelkich konsekwencji przeklenstwa wiszacego nad nim i nad jego
dzielem” (Z, 83); ,,Unicestwianie daje poczucie mocy i schlebia czemu$ ciemnemu i pierwotnemu,
co tkwi w nas. To nie budujac, lecz burzac, mozemy odgadnaé tajemng satysfakcje jakiegos boga.
Stad pociag do niszczenia i ztuda, wladajace szalencami wszystkich czasow” (O, 81). Te dysonanse
epistemologiczno-psychologiczne sprawiaja, Ze podwazana przez Ciorana bezwarunkowa ufno$é
czlowieka do Boga - stanowigca ludzki obowigzek — wydaje si¢ problemem bardziej skomplikowanym,
jesli przez wiare rozumiemy jedng z cnét teologicznych. Sceptycyzm epistemologiczny-teologiczny
Ciorana jest zbyt zawitym problemem, by go tutaj rozwazaé w sposob adekwatny metodologicznie,
w kazdym razie daje si¢ fatwo uzasadni¢ tradycyjnym sceptycyzmem filozoficznym.
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ksztaltujac przekonanie, ze jest ona tg rzeczywistoscia, od jakiej byt cztowieka
zalezy w stopniu najwyzszym. Hitlerowskie i stalinowskie ludobdjstwo, masowa
$mier¢ w Hiroszimie i Nagasaki poczynily postepy w kierunku biologicznej oraz
moralnej zagtady ludzkosci.

W XX wieku pelna rozpaczy i rezygnacji idea pesymizmu, gloszaca ze ludzkos¢
w swoim rozwoju nadal ulega ztudzeniom postepu, stala si¢ jednym z fundamental-
nych skladnikéw $wiatopogladu pisarzy egzystencjalistow i katastrofistow. W poj-
mowaniu dziejéw tym wyznawcom filozofii ,,marnosci nad marno$ciami” bliskie
byto antyprogresywistyczne stanowisko Kierkegaarda i Schopenhauera. Odrzucali
holistyczng koncepcje historii, w mysl ktdrej ludzkos¢ miataby dazy¢ do realizacji
jakich$ jednoznacznie pozytywnych celéw — co najwyzej widzieli w nich przejawy
»religii postepu”. Dekadencka oraz nihilistyczng swiadomo$¢ uznawali za jeden
z warunkow tworczosci i sktadowy element kultury.

Poczesnego nastepce egzystencjalisci zalezli w dekadencie Emilu Cioranie. Poszu-
kujac rozwigzan probleméw bytu ludzkiego na plaszczyznie moralno-filozoficznej,
za zborny punkt wlasnej koncepcji pesymizmu integralnego uznat on katastroficzng
$wiadomosci historii. Dzieje $wiata jawity si¢ mu jako sita unicestwiajaca wartosci,
na jakim wspierata sie kultura europejska. Historiozoficzny wymiar pesymizmu,
wyrazajacy si¢ w fakcie, ze immanentne zto dziejéw minionego stulecia przysporzylo
wszelkiemu stworzeniu cierpien na skale dotychczas niespotykana, autor Historii
i utopii uzupetnit o wymiar psychologiczny i egzystencjalny, opisujac relacje miedzy
czlowiekiem i historig zaréwno w aspekcie indywidualnym i spotecznym. W obu
dostrzegal zagrozenia dla kultury i zycia zbiorowego, kiedy pisat:

»W czasach gdy ludzkos¢, u poczatkdw swej historii, cwiczyta sie w nieszczesciach, nikt nie moglby
przypuszczacé, ze pewnego dnia produkowac je bedzie seryjnie (S, 33); ,,Tyrani, zaspokoiwszy swa
potrzebe okrucienstwa, staja si¢ poczciwi; wszystko wrocitoby do normy, gdyby niewolnicy, kierowani
zawiscig, nie zadali réwniez tego samego. Wiekszos¢ wydarzen wywoluje pragnienie jagniecia,
by sta¢ si¢ wilkiem. Ci, co nie maja ktéw, marzg o nich; teraz oni z kolei chca pozeraé i udaje im
sie to na ogol, gdyz jest ich monstrualnie duzo” (S, 36); ,Historia — ten dynamizm ofiar” (S, 36);
»Odwrotnie niz inne stulecia, ktdre stosowaly torture niedbale, wiek XX, bardziej wymagajacy,
troszczy si¢ o puryzm, co przynosi zaszczyt naszemu okrucienstwu” (S, 34).

W konstruowaniu ludzkiego istnienia historia stwarzala dramatyczne napiecie
miedzy przeszto$cig a terazniejszoscig, jako panujacy nad nimi irracjonalny zywiof,
ktory niszczy wszelkie wartosci, a jesli nawet tworzy, to tylko po to, by je nastepnie
w kolejnej fazie cyklu, unicestwi¢. Krytyczne sformutowania Ciorana na temat
przewidywan dotyczacych historii, podazajacej z gory okreslong droga, przypo-
minaja ,,bledy historycyzmu”:

»Historia jest nie do obrony. Trzeba traktowac ja z niewzruszong obojetnoscia cynika albo postepowac
jakinni, kroczy¢ w tlumie buntownikéw, zbrodniarzy i wierzacych” (S, 39); ,Gwizdz na wszystko” -
gdyby te stowa mogly by¢ wypowiedziane cho¢by raz na zimno, w pelnej §wiadomosci tego, co znacza,
historia bytaby usprawiedliwiona, a wraz z nig my wszyscy” (O, 98); ,,Gdyby wszystko zmierzalo
ku lepszemu, starcy, wéciekli, ze nie moga z tego skorzysta¢, umieraliby ze ztosci. Na szczescie dla nich,
bieg historii od samego poczatku zapewnia ich o czym$ wrecz przeciwnym i pozwala im zdechngé bez
odczuwania nawet §ladu zazdroéci” (R, 125); ,Powazny i szlachetny umysl nic nie rozumie z historii.
Potrafi ona natomiast dostarczy¢ nie lada rozkoszy sardonicznemu erudycie” (O, 92).
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Odrzucenie racjonalistycznej koncepcji cztowieka, prowadzito pisarza do ne-
gacji idei ogdlnoludzkiej wspodlnoty jako uniwersalnego podmiotu dziejow
i poszukiwania — w $lad za Schopenhauerem i Nietzschem - uzasadnien dla
pogladu, ze pelnia cztowieczenstwa realizowac moze si¢ poza, a wlasciwie wbrew
zwigzkom spotecznym: religijnym, ustrojowym, narodowym, panstwowym. Ir-
racjonalna dynamika historyczno-spoleczna cywilizacji i kultur przekonywata,
ze nie podlegaja one zadnym procesom, lecz jedynie sublimacji biologicznych
instynktéw, grze indywidualnych namietnosci. Cztowiek, ktéry uswiadamial sobie
bezsensowno$¢ historii i ostateczng jatowos¢ ludzkiego dziatania, zmuszony byt
do zycia w absurdzie, catkiem wyraznie widzial bowiem, Ze zaréwno on, jak tez
jego dziela skazane sg na zaglade.

Ten, kto przeczytal Dostojewskiego, poznal juz historie wystarczajaco pod
wzgledem filozoficznym. Jego dawne szlachetne iluzje na temat moralnej i ra-
cjonalnej istoty cztowieka przestanial cien gléwnego bohatera Zbrodni i kary;
pragnal wiec: ,,By¢ Raskolnikowem - bez wymoéwki zbrodni” (S, 15), w koncu
doszedt do przekonania, ze ,,Kazdy cierpiacy cztowiek Zachodu przypomina
bohatera Dostojewskiego, ale z kontem w banku” (S, 15).

W miejscu istoty racjonalnej autor Cwiartowania widziat istote powodujaca
sie emocjami i namigtnosciami, pelng zta, okrucienstwa i zwierzecosci. Notowat:

»Gdy zrozumieli$my jaka$ podlos¢, wahamy si¢ ja wzig¢ na siebie, wskaza¢ odpowiedzialnego,
wdajemy si¢ w niekoficzace sie roztrzasanie, bedace tylko kolejna podloscia, ztagodzong co prawda
przez ekwilibrystyke wstydu i wyrzutéw sumienia (Wa, 95); ,,Gdyby$my mogli spojrze¢ na siebie
oczami innych, umarliby§my natychmiast” (O, 65). ., Pod ostong chandry wspominamy te z naszych
nikczemnoéci, ktore gleboko ukrylismy w zakamarkach naszej pamigci. Chandra jest archeologiem
naszych wstydow” (Wa, 92).

Gloszac bezsensowno$¢ swiata i marno$¢ dziejow ludzkich, szedt dalej niz
Nietzsche i Camus twierdzac, ze skoro §wiat nie ma Zadnego ostatecznego sensu,
to cztowiek réwniez nie jest istota zdolng do przekroczenia nihilizmu. Z drugiej
strony dowodzil, ze zadna ideologia czy filozofia nie mozna postugiwac si¢
do uzasadnienia zabijania i ucisku w imig¢ utopii, lub raju na ziemi, ktéry ma by¢
osiggniety w jakiejs nieokreslonej przysztosci.

IX. IDEA POSTEPU TO DYSHONOR DLA INTELEKTU

Odrzucajac, od czaséw Sokratesa i Platona budzaca powszechne uznanie, ide¢
postepu, ktdrej pdzniejsi wspottwdrcy wierzyli w siebie, w swdj rozum i swoje
mozliwosci, Cioran stwierdzal:

»Pewien filozof z ubiegtego wieku twierdzil w swej naiwnosci, ze La Rochefo-
ucauld mial racje tylko co do przesztosci, lecz ze przysztos¢ zada mu ktam.
Idea postepu to dyshonor dla intelektu” (O, 87); ,Idea postepu: nie mozna sig
bez niej obejs¢, a przeciez nie zastuguje na to, by si¢ nad nig zastanawia¢. To tak jak
z ,sensem” zycia. Zycie powinno mie¢ jakis sens, ale czy istnieje cho¢ jeden, ktory,
gdy przyjrzymy mu sig¢ blizej, nie bylby smiechu wart? ” (O, 104); ,,Ktokolwiek
postuguje sie jezykiem utopii, jest mi bardzie obcy niz gad z innej ery” (R, 125).
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Zarazem tworzyl kolejne ogniwa krytyczne na temat tej — jego zdaniem - naj-
bardziej falszywej z aspiracji czlowieka, wyrazajacej si¢ w dazeniem do re-
alizacji utopijnych idealéw doskonalenia si¢ i rozwoju:

»Wszelka forma postepu jest deprawacja, w tym sensie, Ze byt jest deprawacja niebytu” (W, 155);
»Wszelka realizujaca sie utopia przypomina cyniczne marzenie” (R, 138); ,Postep to niesprawiedliwos¢,
ktérg kazde pokolenie wyrzadza poprzedniemu” (O, 84); ,JesteSmy niewolnikami dopéty, dopdki
nie wyleczymy sie z manii zywienia nadziei” (R, 128); ,Za kazdym razem, gdy przysztos¢ wydaje
mi sie wyobrazalna, mam wrazenie, ze nawiedzita mnie Laska” (W, 146); ,,Ktokolwiek, przez nie-
uwage albo nieudolnoé¢, powstrzymuje cho¢ na chwile marsz ludzkosci, jest jej dobroczyncg” (S, 25).

Dla negowania idei postepu, nie bez znaczenia byta takze niewiara w mozli-
wos¢ uwolnienia cztowieka spod dominacji czynnikéw biologicznych, takich jak
choroby, psychozy, i wynikajace stad konsekwencje dla ludzkiego losu.

Poglady na ide¢ przysztosci, postepu, utopii zblizaty autora Upadku w czas
do egzystencjalizmu, a zatem do rozumienia bytu i losu czlowieka bez potrzeby
odwolywania si¢ do ,wielkich optymistycznych narracji” na temat ogolnych zmian
spotecznych. W zwigzku z tym nie widzial podstaw do pojmowania historii jako
okreslonej caloéci. Ewentualne osiggniecia narodéw czy ludzi uwazat za indywi-
dualne i swojej indywidualnosci réznorodne oraz niepowtarzalne:

»Wielkie czyny sa domena naroddéw, ktére nie znajg przyjemnosci dtugiego biesiadowania za stotem,
nie wiedza, co to poezja deseru ani melancholia trawienia” (S, 38); ,,Psychoterapie kwitna wsréd
sytych narodéw: brak bezposrednich trosk utrzymuje w nich chorobliwy klimat. Aby zachowa¢
swe psychiczne zdrowie, nardd potrzebuje realnego nieszczgscia, obiektu swych niepokojow,
prawdziwego strachu usprawiedliwiajgcego jego >>kompleksy<<. Spoleczenstwa konsolidujg si¢
w niebezpieczenstwie i obumierajg w neutralnoéci. Tam, gdzie panuje pokdj, higiena i komfort,
mnoz3 si¢ psychozy” (S, 35); "Pochodze z kraju, ktory, poniewaz nie wie, co to szczgécie, wydat
tylko jednego psychoanalityka” (S, 35); ,,Szczgsliwe narody s3 o wiele bardziej narazone na niebez-
pieczenstwo od innych, gdyz pozostaje im jedynie oczekiwac¢ na wlasny schylek; szczgécie nie jest
bowiem idealem, gdy si¢ je posiada, gdy sie¢ go do$wiadcza, tym bardziej jesli panuje od pokolen.
Pomijajac juz fakt, ze natura nie zakladala takiej mozliwoéci i Ze nie mogtaby tego uczyni¢ pod
grozba katastrofy” (O, 82).

W jego pesymistycznych pogladach, opartych na zdecydowanej krytyce histo-
rycznego optymizmu, kryzysy jako zjawiska kulturowe zostaty uznane za podsta-
wowe elementy dynamiki dziejowej, zrywajacej ciaglos¢ procesu historycznego,
poniewaz unicestwiajacej istnienie cywilizacji, kultur, narodéw oraz systemow
wartosci spotecznych, wokdt ktérych poprzednio byly zintegrowane. Zreszta
nieprzypadkowo dzieje narodoéw dostarczaly per analogiam gléwnych uzasadnien
dla diagnoz wspoétczesnosci:

»Aby jaki$ nardd si¢ liczyl, trzeba, zeby $rednia byta dobra. To, co nazywamy cywilizacjg albo
po prostu spoteczenistwem, nie jest niczym innym jak doskonalg jakoscig tworzacych je przeciet-
nych jednostek” (R, 137); ,Rzymianie, Turcy i Anglicy mogli zatozy¢ trwale imperia, poniewaz,
niechetni wszelkim doktrynom, nie narzucili Zadnej z nich podbitym narodom. Nigdy nie udatoby
si¢ im panowac¢ tak dtugo, gdyby byli dotknieci jakim§ mesjanistycznym nalogiem. Nieoczekiwa-
ni ciemiezcy, zarzadcy i pasozyty, panowie bez przekonan, potrafili laczy¢ wladze i obojetnosé,
surowo$¢ i pobtazliwos¢. To tej wlasnie sztuki, sekretu prawdziwego pana, zabrakto niegdys
Hiszpanom, jak i mialo zabrakna¢ dzisiejszym zdobywcom” (O, 85); ,,Kazdy naréd w pewnym
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momencie swej historii uwaza si¢ za wybrany. To wtedy wlasnie daje z siebie to, co ma w sobie
najlepszego i najgorszego” (O, 81); ,Dopdki nardd zachowuje §wiadomos¢ swej wyzszosci, jest
okrutny i szanowany; jak tylko ja traci, staje si¢ ludzki i przestaje sie liczy¢” (O, 85); ,,Tylko narody
przegrane zblizajg si¢ do idealu ,ludzkiego”, pozostale, te, ktérym si¢ udalo, obnosza stygmaty
swej chwaty, swej bestialskiej $wietnosci” (S, 37); ,C6z za smutny widok narodéw zebrzacych o su-
plement przysztosci! ” (S, 24); ,Za pomocg barbarzynstwa Hitler probowal uratowa¢ cywilizacje.
Jego pomyst okazal si¢ kleska — ale byla to przeciez ostatnia inicjatywa Zachodu. Z pewnoscia ten
kontynent zastugiwal na co$ lepszego. Czyja to wina, ze nie potrafit zrodzi¢ innego monstrum?
” (S, 24); ,Mozna przyja¢ za pewnik, ze wiek XXI, skadinad bardziej zawansowany od naszego,
Hitlera i Stalina bedzie uwazal za niewinnych miodziankéw” (Z, 93).

Jest tez okolicznoscia znaczaca, ze rumunski krytyk idei postepu, rozpatrujacy
historie w sposdb wyraznie repetycyjny, czgs¢ aforyzméw poswiecit kryzysowi
wyczerpywania si¢ poprzednich systeméw wartosci, co skazywalo dane kultury
na nieunikniony kres. Przekonanie o braku ciaglosci historycznej stanowily przewod-
ni watek jego pesymistycznej refleksji historiozoficznej, skupiajac ja na kryzysach,
rozumianych jako mechanizm ostatecznego wewnetrznego rozprzegania si¢ kultur
europejskich, zintegrowanych poprzednio wokdt wartosci, ktére z takich czy innych
powoddw utracity swoje moce jednoczace zycie spoleczne i stymulowaty jego rozwdj.
Pytanie o to, z jakich powoddw, i w jaki sposob upadaja cywilizacje, narody i kultury,
stalo si¢ przewodnim problemem, ogniskujacym rozwazania autora aforyzméw nad
dynamikg zmian historycznych. Niezaleznie od tego, jak w szczegétach problem ten
byl rozwigzywany, odpowiedzi nan udzielane stanowity przede wszystkim diagnoze
wspolczesnosci, jako schytku i zblizajacego si¢ konca kultury europejskie;.

W kazdym bowiem do glosu dochodzito przeswiadczenie, ze oto konczy si¢ pewien
szczegolny $wiat, oparty na personalistycznych idealach, ostatni akt fazy humani-
stycznej, ocalenia nie jednego z narodéw, nie jednej z kultur, lecz samej ludzkosci.
Historiozoficzny pesymizm Ciorana sprawia, ze omawianym kryzysom przypisywat
on role proceséw nieodwracalnych, o totalnie destruktywnych skutkach. Jego diagnoza
stanu krytycznego kultury europejskiej jest na tyle obezwladniajaca, ze nie prowadzi
do poszukiwania $rodkéw przeciwko zblizajacej si¢ ostatecznej katastrofie. A nawet
kiedy zdawataby sie prowadzi¢, natychmiast ulega szyderczej dekonstrukji:

»Szczury, sttoczone na malej przestrzeni i karmione jedynie owymi produktami chemicznymi,
ktérymi my sie opychamy, staja sie pono o wiele bardziej zte i agresywne niz zwykle. Ludzie, w miare
jak beda sie mnozy¢ i wchodzi¢ sobie na karki, beda si¢ nienawidzi¢ o wiele silniej niz w przddy;
wynajda nawet nieznane dotad formy nienawisci, beda si¢ rozszarpywaé wzajemnie jak jeszcze nigdy
przedtem i wybuchnie powszechna woja domowa - nie z powodu rewindykacji, lecz ze ludzkoé¢ nie
wytrzyma juz dtuzej widowiska, jakim jest sama dla siebie. Juz teraz, gdyby cho¢ na okamgnienie
mogla wejrze¢ w calg przysztos¢, nie chcialaby wychodzi¢ poza ten moment” (Z, 120).

W sytuacji kryzysu dla filozofa deziluzji pesymizm nie przestawat by¢ pozy-
teczng kategorig analityczna i opisows, zwlaszcza, ze dzigki niej, na plaszczyznie
antropologii probowat rozstrzygna¢ ontologiczna kwestie, czy $wiat jest zly oraz
wyjasni¢, dlaczego go takim postrzegamy i przezywamy.

Jego zdaniem czlowiek wspdlczesny sigga po zlo, ktdrego synonimem jest zabijanie
i $mier¢, poniewaz zmusza je, by socjotechnicznie upodobnilo si¢ do dobra: licznych
nowozytnych utopii, idei historycznego postepu, wszechswiatowego tadu, bezklaso-
wego spoleczenstwa, opiekunczego panstwa, nie podlegajacej kryzysom gospodarki.
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Dzisiaj nie mozemy juz odwolac¢ sie do zadnej z tych idei, poniewaz na naszych oczach
poniosty one kleske. ,,Wszystko, co mogtem odczu¢, albo pomysle¢ — wyznawal filozof
- bylo jedynie ¢wiczeniem sie w antyutopii” (O, 90). Stad cala seria gorzkich uwag:
»Lysiac lat wojen skonsolidowato Zachdd; jeden wiek ,,psychologii” dobit go” (S,
24); ,Zachod: zgnilizna, ktdéra tadnie pachnie, uperfumowany trup” (O, 105);
»Na prozno Zachdd szuka dla siebie formy agonii, godnej jego przesztosci” (S, 23).

Bohaterowie Cioranowskiej aforystyki, wystawieni na dzialanie zta w wymiarze
osobistym i historycznym, ktérego dotychczas nie dostrzegali wokot siebie, sami
w nim wspoluczestnicza:

»Latwo jest nam kocha¢ byle kogo, z wyjatkiem naszych bliznich, wlasnie dlatego, ze s do nas
podobni. To wystarczy, by wyjaéni¢, dlaczego historia jest tym czym jest” (W, 133); ,W czasach
spokojnych, gdy nienawidzimy dla przyjemnosci nienawidzenia, musimy szuka¢ odpowiadajacych
nam wrogéw - rozkoszny klopot, ktérego oszczedzajg nam czasy burzliwe” (S, 35); ,,Wszystkie te
spojrzenia twarde, zle. Lepiej nie mysle¢, jaki przybralyby wyraz w razie nagonki. Stowo ,,blizni”
nie ma zadnego sensu w wielkim mie$cie. Mialo swoje uzasadnienie w cywilizacji wiejskiej, gdzie
ludzie znali si¢ blisko i mogli kocha¢ si¢ lub nienawidzi¢ w spokoju” (W, 126).

X. BOG JEDYNIE MA PRZYWILEJ OPUSZCZENIA NAS

Wyrazajaca sie nietzscheanskim nihilizmie aksjologicznym, formuta $wiata
»poza dobrem i ztem” oznacza, ze sens roznych doznan czlowieka jest sensem
relatywnym, wrecz przypadkowym. Nie istnieje bowiem zadna obiektywna racja,
jaka pozwalalaby uzna¢ przewage sensu nad bezsensem. Potraktowany powaznie,
taki poglad wtraca czlowieka w sytuacje paralizujaca wszelkie jego poczynania
i de facto staje sie nihilistycznym paradoksem wiary w cos, w co nie wierzy.
Przekonuja o tym zanotowane spostrzezenia:

»Pewnego dnia rozmawiali$my przy stole na tematy teologiczne. Stuzaca, chfopka nie umiejaca
czytac ani pisaé, przystuchiwata si¢ nam, stojac obok. ,Wierze w Boga tylko wtedy, gdy bola mnie
zeby”, powiedziata w pewnym momencie. Z catego zycia pamietam tylko te jej stowa” (R, 121); ,Bog
jedynie ma przywilej opuszczenia nas. Ludzie mogg nas tylko zostawi¢” (O, 64).

Jest to rozwigzanie iluzoryczne, poniewaz zycie nie moze sie opiera¢ na sensie
wzglednym czy na braku sensu, chyba ze $wiat ludzki uznamy za chaos, anarchie
partykularnych potrzeb i popeddw biologiczno-psychicznych. Wowczas natural-
ne, hedonistyczne, woluntarystyczne potrzeby czlowieka staja si¢ ostatecznymi
zrodtami ludzkiej aktywnosci, co w historii i kulturze usprawiedliwiane bywa
w takim stopniu, w jakim stuzy ich zaspokojeniu. Tak oto filozof ,,marnos$ci nad
marno$ciami” wraca do tezy, iz kryzys kultury duchowej sprawia, ze zasada wta-
dajaca $wiatem stajg sie partykularne, biologiczno-wolitywne, to znaczy nizsze
potrzeby czlowieka, decydujace o jego zyciu indywidualnym czy wrecz intymnym.

Czyzby wiec autor Pokusy istnienia nalezal do grona intelektualistow europej-
skich, czcicieli rozumu instrumentalnego, ktérzy owladnigci duchem pesymizmu
i sceptycyzmu, uczestniczyli w procesie wyplukiwania religijnego spoiwa do-
tychczasowej kultury, a zatem w niebezpiecznej relatywizacji wszelkich wartosci
usankcjonowanych do tej pory przez autorytet dziedzictwa judeochrzescijanskiego?
Zapewne nie, jesli tracac pewnosc¢ siebie, konstatowat:
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,»Na prozno si¢ staram, ale nie potrafie gardzi¢ tymi wiekami, gdy nie zajmowano si¢ niczym innym
tylko formutowaniem definicji Boga” (O, 67); ,W ciagu wiekow czlowiek uparcie wierzyl w jeden
dogmat po drugim, zywil zludzenia i rzadko budzity si¢ w nim watpliwosci, nawet w krétkich
przerwach miedzy okresami zaslepienia. Prawde¢ méwiac, nie byly to watpliwosci, lecz pauzy, chwile
oddechu nastegpujace po trudach wiary, wszelkiej wiary” (O, 74); ,Mozna by¢ pewnym, ze cztowiek
nie osiggnie nigdy glebi poréwnywalnej do tej, jakiej zaznat podczas wiekow egoistycznej rozmowy
ze swoim Bogiem” (O, 78); ,,Kiedy ocieram si¢ o Tajemnice, nie umiejac si¢ z niej $mia¢, zastana-
wiam si¢, do czego stuzy ta szczepionka przeciw absolutowi, ktdra jest trzezwos¢ myslenia?” (S, 30);
,Wszystkie moje my$li obracajg si¢ wokol rezygnacji, a jednak nie ma dnia, zebym nie formulowat
ultimatum wobec Boga, albo kogokolwiek innego” (0/108); ,,Trzeba mysle¢ o Bogu, a nie o religii,
o ekstazie, a nie o mistyce. Réznica miedzy teoretykiem wiary a wierzagcym jest réwnie wielka
jak miedzy psychiatrg a szaleicem” (Z, 77); ,,Przetrwa tylko to, co zostalo poczete w samotnosci,
w obliczu Boga, czy jest si¢ wierzacym czy nie” (O, 67); ,,Jesli dobrze si¢ zastanowi¢, w dziejach
ludzko$ci wigcej bylo afirmacji niz negacji - jak dotad przynajmniej. Przeczmy wiec bez wyrzutow
sumienia. Wiara i tak zawsze bedzie cigzy¢ na szali” (O, 72).

Nie byl takze ideologiem nowoczesnosci, manifestujacym swa pogarde dla
tradycji, pozbawionym zakorzenienia w warto$ciowym dziedzictwie kulturowym.
Ze swej misji kontestatora wspolczesnego swiata wywiazywal sie wrecz wzorowo,
podwazajac wszelkie ustalone prawdy i dogmaty, rozbijajac stereotypy myslowe,
budzac watpliwosci wobec utopii postepu historycznego. Usilnie przeciwdziatal
zgubnemu dla czlowieka naszych czaséw zanikowi ,,samowiedzy historycznej,
prowadzacej do utraty jego tozsamosci kulturowej, co szczegélnie czynilo go
bezbronnym wobec manipulatorskich praktyk socjotechniki.

On sam, nie uznajac wiary ani zadnych lojalnosci religijnych, ktére mogtaby
ujarzmic ciemne, niszczycielskie instynkty drzemigce w ludzkiej naturze, nieule-
czalnie skazony sceptycyzmem poznawczym i relatywizmem moralnym, popadal
w rozpacz egzystencjalng i pesymizm, ktdre zabijajg wszelka aktywnos¢ zyciowa.
W zwiazku z tym notowal uwagi:

»Jedli cechg medrca jest nie robi¢ nic bezuzytecznego, nikt w takim razie nie przewyzszy mnie
w madrosci: nie znizam si¢ nawet do robienia czego$ uzytecznego” (O, 67); ,,Oto nasze jedyne
dziedzictwo: godziny, w ktdrych nic nie robiliémy. To one nas ksztaltuja, roznicuja, czynia nas
odmiennymi” (W, 146); ,Wszystko, co moze w nas by¢ dobre, wywodzi si¢ z indolencji, z naszej
niemoznosci przejscia do dziatania, zrealizowania naszych projektow i zamiaréw. To wlasnie owa
niemozno$¢ lub odmowa spetnienia si¢ podtrzymuje nasze ,.cnoty”, chec za$ dania z siebie jak
najwiecej prowadzi do przesady i zametu” (R, 61); ,Jak tylko zaczynamy chcie¢, popadamy pod
jurysdykcje Demona” (O, 96).

Lekcewazyl fakt, ze mimo wszystko ludzie nie rezygnuja z préb odnalezienia
fundamentalnej racji istnienia, nieredukowalnej podstawy wszelkiego bytu oraz
ostatecznych uzasadnien jego poznania, nie przestaja tesknic za absolutem, cho¢
ich rozum staje bezradny wobec nieodgadnionej jego tajemnicy, okreslajac ja na-
zw3 ,,Nicos¢”. Ignorowat fakt, ze tylko na gruncie religijnej wizji $wiata i kultury
- umieszczajacej cztowieka w sensownym porzadku metafizycznym - mozliwe
jest zrozumienie i wyjasnienie, skad bierze si¢ wartos¢ godnosci ludzkiej.

Trudno jednak oprze¢ si¢ wrazeniu, ze w istocie zblizal si¢ do rozumowania
wedle Augustynskiej teodycei, odnoszac je do stopnia moralnej odpowiedzial-
nosci cztowieka za zlo, jakie istnieje w $wiecie stworzonym przez milosiernego
i wszechmogacego Boga, lecz stosowat je do oceny historii ludzkosci oraz ustalenia
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jej wktadu w to, co umownie nazywamy epoka nowoczesna: z jej ideatami postepu,
hastami wolnosci, sprawiedliwosci, tolerancji, racjonalizmu. Stad potowicznos¢
jego intelektualnych konstrukeji, sztuka balansowania miedzy przeciwstawnymi
niebezpieczenstwami: obezwladniajagcym pesymizmem historiozoficznym i wy-
bujalym indywidualizmem, totalitarng przemocy i anarchistyczng wolnoscia,
nieustepliwym fanatyzmem i niszczagcym wszystko sceptycyzmem, pomiedzy
kultem przysztosci, a kultem podwazajacym sens jakiejkolwiek aktywnosci,
mogacej ulepszy¢ zycie spoteczne.

Autor O niedogodnosci narodzin watpil, ze te antynomie mozna przezwyciezy¢
i znalez¢ zadowalajacy ludzkosci oraz czlowieka ,,zloty srodek”. Dlatego w $lad za
Lukrecjuszem, Markiem Aureliuszem, Schopenhauerem i Jaspersem réwniez on
heroicznie odmawiat przyjecia iluzorycznych pocieszen, ofiarowanych przez religie
i nieulgkle przyjmowatl prawde gloszaca, ze u kresu wszelkich ludzkich wysitkow
czeka nas nieuchronna kleska. Taka pesymistyczna perspektywa sytuowala go
na antypodach antropologii chrzescijanskiej, ktorej najistotniejszym elementem
jest uznanie wlasnie immanentnej stabosci i utfomnosci natury ludzkiej, skazonej
przez grzech pierworodny, odstaniajacej sie nam w przezywaniu wlasnej stabosci,
w doswiadczeniu upadku i nieuchronnosci cierpienia. Byl myélicielem uznajacym
sie za niezdolnego do przyjecia wiary chrzescijanskiej, lecz demaskujac utopijna
historiozofi¢, mial podnioste ideaty moralne. Nie byt antychrzescijaninem w takim
sensie, jak to sie potocznie rozumie. Jego sprzeciw budzito nie tyle chrzescijanstwo
jako takie, lecz kompromisowos¢ i dwuznaczna postawa wobec zta historii,
postawa, ktorg uznawat za zdrade pierwotnej inspiracji chrzescijanskiej.

XI. RACZE] W RYNSZTOKU NIZ NA COKOLE

Lektura Cioranowych aforyzmoéw, jak lektury dziet niegdysiejszych filozofow
»marnosci nad marno$ciami”: Schopenhauera, Nietschego, Heideggera, powiesci
i dramatow Witkiewicza czy esejow Zdziechowskiego, prowadzi do przekonania,
ze w dzisiejszym $wiecie mamy do czynienia z sytuacja kryzysowa, w wyniku kto-
rej — w rezultacie wojny czy tez innego kataklizmu spowodowanego dzialalno$cia
cztowieka — nie mozna wykluczy¢ zniszczenia milionéw ludzi, a nawet postawic¢ pod
znakiem zapytania dalszego istnienia ludzkosci, zniszczy¢ Ziemie i tym samym spo-
wodowac koniec ludzkiego $wiata. To, co kiedys przekraczalo mozliwo$¢ wyobrazni
i bylo zarezerwowane dla mocy Boga, dzisiaj sta¢ si¢ moze udzialem czlowieka.

Aforystyka Ciorana przeciwstawiala si¢ wigc filozofii racjonalizmu, ktéra
w sposob redukejonistyczny traktuje czlowieka jako istote czysto biologiczna,
uprzedmiotowiong, pozbawiong glebokich intuicji metafizycznych, poddana jedynie
scjentystycznym nakazom utopii postepu, ulegajaca liberalnym ideom kultury
Zachodu. Ow czlowiek zredukowany utracil moc docierania do istoty prawdy,
sensu i istoty nieredukowalnego bytu ludzkiego. Wlasciwa filozofia pesymizmu
wedle Ciorana, dokonujace si¢ w niej samej przezwyciezanie moralnosci, jest
mysleniem poza Nietzscheanskim ,,dobrem i zlem, tzn. poza dotychczasowymi
schematami bycia, jest zaprzeczeniem $wiata prawdziwego, przekresla mozliwos¢
ustanowienia raz na zawsze obowiazujacych wartosci, ustalenia ostatecznego
sensu zycia. Ten nihilizm mys$lenia poza dobrem i zlem, ujawniana w nim nicos¢,
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staje si¢ aktem dookreslania, uporczywego poszukiwania w samym tym akcie
sposobu, w jaki odkrywa si¢ sens bycia cztowieka w §wiecie. I chociaz bohatero-
wie aforystyki Cioranowskiej zdecydowanie éw wydobywany sens kwestionuja,
to réwnoczesnie w ich destrukcyjnych aktach ,,odwartosciowywania” najwyzszych
wartosci, ujawniajg sie sposoby bycia. Tego, w jaki sposéb czlowiek jest samym
soba w sytuacjach zagrozenia, trwogi, cierpienia, leku przed $miercig, kiedy stabna
zadze i namigtnosci, stabnie sita ducha, zdolno$¢ do wiary w najwyzsze wartosci,
i kiedy zawodzg uproszczone idealy i utopie.

Aforyzmy Ciorana dajg mozliwo$¢ poznawania egzystencji czlowieka jako
procesu anihilacji, destrukcji, bezsensu, zycia w catkowitej niezgodzie z innymi,
otoczeniem, bez §wiadomych préb ,,wybrania sobie” odrebnego rodzaju istnienia,
bez tesknoty do odnalezienia sobie uniwersum, okreslenia wtasnych interesow
duchowych, celéw, idei, wartosci, stawania wobec koniecznosci odrzucenia czegos,
przezwyciezenia jakich$ oporéw, przeciwstawienia sie czemus.

Naszkicowany stan ducha i umystu autora Sylogizmu goryczy, postrzegany
jako zjawisko destruktywne z psychologicznego i spolecznego punktu widzenia,
ma réwniez warto$ci pozytywne. Przywraca rownowage w obrebie samowiedzy
indywidualnej i zbiorowej, ktére ulegly urokom rozmaitych doktryn, ideologii,
utopii, religii. Odbudowuje fundamentalne wartosci ludzkiej egzystencji: cierpie-
nia, bolu, samotnosci, choroby, starosci, a przede wszystkim §mierci — w kulturze
europejskiej spychane do szpitali, zakladow psychiatrycznych, doméw pomocy
spotecznej. Zarliwie pesymistyczna aforystyka Ciorana umacnia egzystencjalng
i spoleczng wrazliwos¢ cztowieka, poszerzajac ich zakresy o realne problemy,
niedostrzegane przez apologetéw utopi postepu, na co dzien gloszacych pochwate
egzystencji ,poza dobrem i ztem”

Za tym nieogarnionym pesymizmem stoi praca nad wlasna swiadomoscia
mysliciela, wysitek zrozumienia siebie, swoich ograniczen i niemoznosci w kontak-
tach z otoczeniem, innymi ludzmi, ich kulturg, literatura, sztuka, nauka, historia,
religia. Kontakty te sa Zrédlem refleksji, sadow krytycznych, inspiracji sporéw
ze $wiatem, umozliwiajacych tworzenie nam wiasnych uzasadnien spraw godnych
$wiadomosci naszego istnienia. W ten paradoksalny sposéb filozoficzna $wiado-
mos¢ depersonalizacji zycia ludzkiego staje si¢ swiadomoscig przezwyciezenia zla,
cierpienia, wykorzenienia z Zycia duchowego, troska o wartosci fundamentalne
dla kultury wspdétczesnej’. Przywraca sprawom ludzkim réwnowage i madrosc.
Rozmyslajac nad sensem tego, co i po co pisze, aforysta notuje zwigzane z tym
mysli, ktére powtarza i rozwija w roznych sytuacjach:

»~Wyznawanie doktryny, wiary, systemu jest wyjatawiajace - szczegdlnie dla pisarza, chyba ze, jak
zdarza sie to czesto, Zyje on w sprzecznosciz ideami, ktére glosi. Ta sprzecznos¢ albo zdrada pobudza
go i utrzymuje w niepewnoéci, zaklopotaniu i wstydzie, warunkach sprzyjajacych twoérczosci” (O,
101); ,Dzielo zaistnieje, tylko jesli przygotowano je uwaznie gdzies w mroku, ze skrupulatnoscia
zabojcy obmyslajacego napad. Tym, co w obu przypadkach najistotniejsze, jest wola zadania ciosu”
(On, 33); ,Na pewno zlym autorem jest ten, kto pisze dla potomnoéci. Nie powinno si¢ wiedzie¢

° Z podstawowymi twierdzeniami Ciorana na temat falszywych stereotypéw naszej ,cywilizowanej
terazniejszosci” zgadzaja sie tezy Rogera Scrutona przedstawione w Pozytkach z pesymizmu i niebez-
pieczetistwach falszywej nadziei, ttumaczyl T. Bieron, Poznan 2012.
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dlakogo sie pisze” (R, 135); ,,Ksigzki powinno si¢ pisa¢ tylko po to, by méwi¢ w nich rzeczy, jakich
nie $mieliby$émy wyzna¢ nikomu” (On, 23); ,Nie trzeba zmuszac si¢ do tworzenia dziefa, trzeba
jedynie powiedzie¢ co$, co mozna by wyszepta¢ do ucha pijakowi lub umierajacemu” (O, 50).

Charakteryzujac si¢ intelektualng odwaga wobec autorytetéw, wypowiadajacych
sie o problemach ostatecznych, ksigzki Ciorana nieustannie kwestionowaty oczywi-
stosci i rutyne rozumienia czlowieka przez innych ludzi i samego siebie, prowokujac
go w ten sposob do wewnetrznej walki, sporu, polemiki, pomimo ogarniajacego go
pesymizmu. ,,Ksigzka powinna rozdrapywac rany, wrecz je zadawac. Ksigzka po-
winna by¢ zagrozeniem (R, 119), dlatego jej opublikowanie bywa ,,zrédlem takich
samych klopotow jak malzenstwo albo pogrzeb” (W, 155). Z perspektywy czytel-
nika biorac, ,,ksigzka to odlozone samobdjstwo” (O, 73), zatem jej lektura spetnia
funkcje terapeutyczne. Wprawdzie czytelnik odbiera impulsy krytyki negatywnej
autora, ale nie jest przez niego pouczany, raczej piszacy zaklada jego aktywny udzial
w konkretyzacjach aforystycznych aluzji, senséw w dazeniu do prawdy:

»Czlowiek bierze si¢ w gars¢ i znow Ignie do bytu - tym mocniej, ze w reakcji na ksiazki negujace,
szerzace rozklad, na ich niszczacy sile. Na ksiazki w istocie krzepiace, gdyz rozbudzaja energie,
ktora je odrzuca. Im wiecej w nich trucizny, tym zbawienniejsze ich dzialanie, pod warunkiem,
ze bedzie si¢ je czytaé na opak, jak zreszta nalezaloby czytac kazda ksiazke, poczynajac od kate-
chizmu (On, 65).

Aforystyka Ciorana nalezy do tej tradycji myslowej, ktdéra kieruja lament,
rozpacz i gniew przeciwko cywilizacji wspolczesnej, poczuciu kulturowego wy-
korzenienia, przeciw utopijnej ,,postepowej wizji rozwoju ludzkosci’, a w obronie
uznania w jednostkowym istnieniu wartosci najwyzszej. Poruszane w niej pro-
blemy egzystencji, staja si¢ problemami ograniczonosci i skoniczonosci istnienia,
wynikajg z pojawienia sie czlowieka w $wiecie, potrzeby zrozumienia, czy jego
zycie ma sens, jesli na §wiecie panuja zlo, cierpienie i $mier¢. Kiedy cztowiek
rozpoznaje siebie jako istote zagubiong, oszukang, ,Raczej w rynsztoku niz
na cokole” (O, 78). Za pesymistycznym mysleniem Ciorana, nawet kiedy glosit
bezsens istnienia czlowieka, jego osamotnienie w $wiecie, opisywal jego tragedie
samotnosci w naturze i kulturze, kryla sie transcendentalna tajemnica, ,,czekania
na Boga’, ktory ofiarowuje si¢ w fasce objawienia tylko przez spotkanie z innym
czlowiekiem. Nawet jesli czlowiek ten Zyje w wyobcowaniu, osamotnieniu, ocze-
kiwaniu, skrytosci, a w tym spotkaniu posrednicza tylko aforyzmy.
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Aforyzmy i quasi-aforyzmy w przypowiesciach Wojciecha
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Aphorisms and quasi-aphorisms in parables by Wojciech
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Abstrakt

Artykutl pokazuje oblicze Zukrowskiego-aforysty. Rozwazania dotycza azja-
tyckiego zbioru krétkich form narracyjnych, bedacych przypowiesciami, Nie-
smialy narzeczony. W tomie znajduje sie wiele sentencji w $cistym znaczeniu
tego stowa (a zatem lakonicznych sformulowan z podtekstem filozoficznym
lub moralnym) oraz quasi-aforyzmoéw (ktoére réznia sie od aforyzméw sensu
stricto brakiem lapidarnosci). Autor Kamiennych tablic tworzy nowe maksymy;,
jak rowniez przeksztalca juz znane, zastane, obecne w zbiorowej swiadomosci.
W opowiadaniu Wierna kochanka pana Kao Czena modyfikuje aforyzm ,,mowa
jest srebrem, a milczenie zlotem”; w innym (Ostroznie ze Ztotym Lisem!) nawig-
zuje do gnomy ,,dzielna zona meza korona”, w jeszcze innym tytule przywotuje
zlotg mysl: ,,nie ma milosci bez zazdrosci”. Za posrednictwem przedziwnych,
czasami zartobliwych historii, Zukrowski-aforysta przypomina, ze przesadna
pogon za zaszczytami zazwyczaj obraca si¢ przeciwko czlowiekowi, ze mitos§¢
jest sprawa najwazniejsza w ludzkim zyciu.

Abstrakt

The article presents the figure of Zukrowski, an aphorist. The deliberations con-
cern the Asian collection of short narrative forms, which are parables, Niesmiaty
narzeczony [Shy fiancé]. The collection includes many sentences in the strict
meaning of the word (hence, laconic expressions with a philosophical or moral
implied meaning) and quasi-aphorisms (which differ from the sensu stricto apho-
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risms in the lack of succinctness). The author of Kamienne tablice [Stone plaques]
creates new maxims, as well as transforms those that are already known, found,
present in the collective consciousness. In the short story Wierna kochanka pana
Kao Czena [Faithful lover of Mr Kao Czen], he modifies the aphorism “speech is
silver, silence is golden™; in another one (Ostroznie ze Ztotym Lisem! [Be careful
with the Gold Fox!]) he refers to the gnome “brave wife a husband’s crown’, in yet
another title he quotes the words of wisdom: “there is no love without jealousy”.
Through the bizarre, sometimes humorous stories, Zukrowski — aphorist - re-
minds us that the exaggerated pursuit of honours usually backfires on us, that it
is love that is the most important thing in human life.
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Anna Wzorek
Aforyzmy i quasi-aforyzmy w przypowiesciach Wojciecha Zukrowskiego

Wspélczesnie Wojciech Zukrowski (1916-2000) jest pisarzem niemal zupelnie
zapomnianym. Jego kariera literacka rozpoczela sie nadzwyczaj dobrze, a zakonczyta
niefortunnie. Zadebiutowat znakomitym tomem Z kraju milczenia, ktéry Kazimierz
Wyka ocenil bardzo wysoko, nazwat ksigzka ,,najpelniejsza” pod wzgledem tresciowym
i artystycznym, ,,najbardziej polskq’, wreszcie ,,sienkiewiczowska’, a zatem czerpiaca
z tradycji wielkiego noblisty’.W krétkim czasie po tym opublikowal pacyfistyczna
basn Porwanie w Tiutiurlistanie, okrzyknieta ,,najpiekniejszg ksigzka roku 1946,
»uroczg ksigzkg™. Bardzo szybko dal si¢ tez pozna¢ jako twdrca groteski, wykre-
owal bowiem - jak wyrazila si¢ Zofia Starowieyska-Morstinowa — ,,$wiat do gory
nogami™, Kariera literacka Zukrowskiego — podkre$lmy raz jeszcze - zapowiadala
sie obiecujaco, jej finat byt jednak smutny. W pamietnym grudniu 1981 roku pisarz
wystapil w mundurze wojskowym na antenie telewizyjnej ,,jedynki” i publicznie
popart wprowadzenie stanu wojennego. Od tamtej pory Zukrowski do$wiadczyt
wiele niecheci zaréwno ze strony czytelnikéw (odsytanie ksigzek), jak i historykow
literatury oraz krytykéw literackich. Po transformacji ustrojowej autor, nazywany
nie bez powodu ,,pupilkiem PRL-u", ,pieszczochem PRL-u” (w Polsce Ludowej
jego ksiazki rzeczywiscie doczekaly si¢ wielu wysokonakladowych wydan, autor
za$ wyjezdzal na placowki dyplomatyczne, np. do Indii, byt korespondentem wo-
jennym w Wietnamie i Chinach), odszedt w zapomnienie, a jego twdrczo$¢ zostata
zmarginalizowana. Polityka zatem bardzo mocno zacigzyla na dwczesnej sytuacji
Zukrowskiego. Zreszta pisarz nie potrafit by¢ apolityczny tak w zyciu, jak i w twor-
czo$ci’. W wywiadzie, udzielonym przed publikacja jednej z ostatnich powiesci

! Vide: K. Wyka, Rozmiary kraju milczenia, [w:] tegoz, Pogranicze powiesci, Warszawa 1989, s. 410-418.
? Vide: Z. Starowieyska-Morstinowa, Ksigzka najpiekniejsza.. ., ,Tygodnik Powszechny” 1946, nr 46,s. 7.
3 Vide: S.J. Kolodziejczyk, Urocza ksigzka, ,Tworczo$¢” 1948, z. 1, s. 98-100.

¢ Vide: Z. Starowieyska-Morstinowa, Swiat do géry nogami, ,, Tygodnik Powszechny” 1947, nr 51/52, . 9.
> Do uwiktanych w polityke zaliczy¢ nalezy przede wszystkim ,,socrealistyczne czytanki” - Mgdre ziota
i Dni klgski, tendencyjne opowiadanie Kwasoodporni (z tomu W kamieniolomie), w dalszej kolejnoéci za$
duze powiesci - Skgpani w ogniu (rzecz o zasiedlaniu Ziem Odzyskanych), Kamienne tablice (pokazujace
z oddali rok 1956), Plaze nad Styksem (jeden z pobocznych watkow dotyczy wystapien mlodziezy stu-
denckiej w 1968 roku). Nawet Céreczka — zbior cieptych, pozornie bfahych opowieéci o Basi, jej rodzicach
izwierzetach jest troche upolityczniona. Zreszta tom powstal na poczatkulat 50. 1 pewnie nie mogto by¢
inaczej, skoro w zamierzeniu autora miat trafi¢ do druku, nie za$ do szuflady. Zukrowski przechadza sie
wraz ze swoimi bohaterami alejkami wroclawskiego ogrodu zoologicznego i gdzie$ na marginesie, wyraza
uznanie dla otaczajacej go rzeczywistosci spoteczno-politycznej, pokazuje ja — co wazne — zawsze in plus.
Okazjonalne pochwaly socjalizmu znajdziemy rowniez w tekstach Zukrowskiego dla mlodego odbiorcy
— Stonecznym lecie i Poszukiwaczach skarbéw. Pierwszy z przytoczonych tytuléw powstat na poczatku lat
50. i jest — niestety — skazony socrealizmem. I tym razem - jakby mimochodem - rozbrzmiewaja hasta
rozpowszechniane w ramach dwczesnej propagandy sukcesu. W Poszukiwaczach skarbéw Zukrowski tez
nie potrafi by¢ apolityczny; $cislej — probuje wychowywa¢ maloletniego odbiorce w duchu socjalizmu.
Mowigc o politycznosci prozy Zukrowskiego, trzeba przypomnie, iz pisarz ma w dorobku wspétczesng
polityczna powies¢ dla dzieci - Na tronie w Blabonie. Aluzji politycznych, wtracen o sprawujacych
wladze, a wlasciwie naduzywajacych jej, jest w tej basniowej opowieéci naprawde duzo. Miejscami
nawet wydaja si¢ zbyt powazne, niedostosowane do mozliwosci intelektualnych mtodych odbiorcow.
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— Plazy nad Styksem, zapowiedzial, iz najnowsza rzecz bedzie si¢ koncentrowac -
jak to zwykle u niego — na dwoch sprawach — mitosci oraz polityce®. Sformutowat
wowczas trafng mysl, ze polityka to temat trudny i niewdzigczny; wokdt powiesci
o polityce za$ ,,duzo zachodu” i nie mniej ,,klopotéw po napisaniu™.

Zukrowski pozostawil po sobie znaczng spuscizne literacka; jego twdrczosé
jest bogata zaréwno pod wzgledem tematycznym, jak i gatunkowym. Pisarz
ma w swoim dorobku utwory wojenne, ,azjatyckie”, wspdltczesne, traktujace
o wydarzeniach niesamowitych, wrecz paranormalnych, wreszcie adresowane
do mlodego odbiorcy. Uprawial gtéwnie epike (preferowal powiesci i krétkie
formy narracyjne; w zbiorze Céreczka siegnal jednak po obrazek, w Niesmiatym
narzeczonym wykorzystal forme przypowiesci, w jeszcze innym tomie — Piorkiem
flaminga zastosowal groteske, dla mtodych stworzyl powiesci-basnie), pisal
réwniez poezje (Rdza, Bal w agrescie) i reportaze (Dom bez Scian, W krélestwie
miliona stoni, Desant na Kamiennej Wyspie).

Zukrowskiego zbiér przypowiesci Niesmialy narzeczony, sktadajacy sie z 12 ty-
tuléw, to poklosie wieloletnich wedréwek autora po kontynencie azjatyckim,
owoc jego pobytu w Indiach, Chinach i Laosie. We wstepie prozaik zaznacza,
ze zamieszcza opowiesci autentyczne, zastyszane od rdzennych mieszkancow
tej ziemi. Powiada, iz sam czerpal z sezamu Azji, a teraz przekazuje te wiedze
czytelnikowi:

Prawie pig¢ lat widczylem si¢ po Azji, bytem i turysta, chciwie wehlaniajacym opowiesci napotka-
nych i odmienng urodg chinskiego pejzazu [...]. Bylem i korespondentem wojennym, na tamtych
frontach. Mam w uszach stekanie deptanej suchej ziemi, chrzest rynsztunku, towarzyszytem
oddzialom w przetartych drelichach, zbielalych od czgstego prania [...]. Bylem tez dyplomata
w bialym stonicu Indii, ktorego ciezar pamietam. [...] Poznawatem prawdy tego kontynentu
w lepiankach wiesniakéw, dzielitem ich skromny posilek, spatem na deskach przykrytych mata,
twardszych od wigziennej pryczy. Szacunku dla trudu tysiacleci tego najliczniejszego narodu
$wiata, nadludzko cierpliwego i meznie walczacego z zywiotami, uczyt mnie tam, w Pekinie, pol-
ski sinolog, Witold Jabtonski. [...] Kimze bylem, jesli nie przypadkowym wedrowcem, ktory si¢
w poscigu za dniem dzisiejszym zablgkal do Sezamu? Ogarkiem swej ciekawosci, plomyczkiem
malutkiej wiedzy o$wietlatem gromadzone skarby. [...] Zalujcie tylko, ze otrzymujecie te historie
od posrednika, $wiadomego ubdstwa, z drugiej reki. Opowiadano mi, chfonglem zaciekawiony,
wigciwam opowiadam. [...] Wierzcie, zaczerpnijcie $mialo, tam na Dalekim Wschodzie klejnotow
nie ubedzie... Ja tez zgarnialem je chciwa dlonia®

Akcenty polityczne powoduja, ze proza Zukrowskiego niekiedy traci na wartoéci. Teksty autora Lotnej
cierpig przez to, ze tworcy nie sta¢ na wolny glos w wazkich i trudnych sprawach, (np. losy formaciji
akowskiej w powojennej Polsce, przebieg kampanii wrzesniowej w 1939 roku, wypaczenia socjalizmu,
ktore doprowadzity do przetomu pazdziernikowego w 1956 roku i kryzysu politycznego w 1968 roku),
ze nawet w okresie zwiekszonych swobdd obywatelskich jest asekuracyjny, zachowawczy, bardzo ostroz-
ny w formulowaniu opinii politycznych, uchyla si¢ od wartosciowania tak wypadkow historycznych,
jak i wspélczesnych. Duze powiesci Zukrowskiego o roku 1956 i 1968 (Kamienne tablice i Plaza nad
Styksem) traca przez to, Ze autor pozostaje na pozycji obserwatora, wybiera taki sposob obrazowania,
prowadzenia narracji, by unikna¢ formulowania ocen, by nie opowiedzie¢ sie po zadnej ze stron.

¢ Vide: S. Jezynski, Zmystami chlong $wiat... Rozmowa z Wojciechem Zukrowskim, ,Tygodnik
Kulturalny” 1975, nr 18, s. 3.

7 Ibidem.

$ W. Zukrowski, Pidrkiem flaminga. Niesmialy narzeczony, Warszawa 1974, s. 166-168 (pozostale cytaty
lokalizuje bezposrednio w tekscie, podajac w nawiasie numer strony, zawsze wedlug tego wydania).
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Interesujacy nas zbidr azjatyckich opowiesci na pierwszy rzut oka wydat sie
bliski Piérkiem flaminga®, co zauwazyl Lestaw Bartelski, tytutujacy recenzje Znowu
opowiadanie przewrotne'®. Ten krytyk literacki od razu jednak rozwial watpli-
wosci co do przynaleznosci gatunkowej krétkich form narracyjnych zawartych
w Niesmiatym narzeczonym. Stwierdzil, zZe nie sa one groteska, lecz przypowiescia:

Ta nieoczekiwana pointa, ktéra odznaczaja si¢ prawie wszystkie opowiadania z tomu, kwalifikuje
te utwory do rzedu tych, ktore poznaliémy przed laty w Pidrkiem flaminga. A wigc groteska? Nie,
przypowie$¢ ludowa, cho¢by najostrzejsza w swym morale, nigdy nie bedzie groteska, chociazby
byta jej niestychanie bliska. Przeszkodzi jej w tym owa szczypta madrosci, jaka si¢ odznacza
wielko$¢ przypowiesci'.

Zbidr Niesmiaty narzeczony przynosi zatem nowa forme gatunkowa, wczesniej
nieuprawiang przez Zukrowskiego, forme przypowiesci. Majac na uwadze zapew-
nienie pisarza (z odautorskiego wstepu), iz przekazuje historie opowiedziane mu
przez miejscowa ludno$¢, trzeba stwierdzi¢, iz legendy, autentyczne niezwykle
opowiastki Zukrowski przemienia w przypowiesci, nadaje im wymiar uniwersalny
i ponadczasowy. Bartelski przestrzega odbiorce, by nie zwiodla go egzotyczna
sceneria, opowiesci zanurzone we wschodniej kulturze bowiem ,, [...] nabieraja
cech uniwersalnych”? Opini¢ te potwierdzaja takze inni — Stefan Melkowski®,
Stanistaw Zielinski'4, Janina Preger. Ta ostatnia traktuje interesujace nas opowia-
dania jako ,,cacka prozy”, ktdre ,,przemawiaja z sila przypowiesci”". Zielinski takze
podkresla, iz nie mozna przypisywac¢ im wylacznie wartos$ci lokalnej, poniewaz
»jesli odrzucié koloryt lokalny i misterng szate artystyczng, madros¢ opowiadan
okaze si¢ madroscig uznang réwniez przez inne ludy w innych stronach $wiata™¢.

Dzi$ malo kto pamieta, ze Zukrowski pozostawit po sobie zbiér przypowie-
$ci, sfabularyzowal autentyczne opowiesci azjatyckie i — co wazne - zaopatrzyt
je w blyskotliwy, filozoficzny komentarz. Do niemal kazdej historii (wyjatek
stanowia Biale zaproszenia, Boginka z orszaku Kuin Lin oraz Przywolany z tamtej
strony) dolaczyl nauke moralng, regule zyciowa, czesto bedaca przewrotnym,
zartobliwym dopelnieniem prezentowanej fabuly. Przesledzmy zatem aforyzmy
Zukrowskiego, wplecione w azjatyckie przypowiesci. Wezesniej jednak kilka
stéw wyjasnienia na temat aforyzmu, sentencji, maksymy oraz gnomy. Sytuacje
tych pojec zrecznie, nadzwyczaj trafnie okresla Franz Mautner: ,, [...] te rézne
nazwy uzywane s3 niekiedy synonimicznie, niekiedy zas tak, jak gdyby graniczylty
ze sobg lub zgota wzajemnie si¢ wykluczaly albo przynajmniej uwydatnialy od-
mienne aspekty znaczeniowe”"”. Nieco pdzniej przypomni, ze maksymy zaliczane

® W roku 1974, a nastgpnie w 1988 oba zbiory doczekaly si¢ wspolnej edyciji.

1 Vide: L.M. Bartelski, Znowu opowiadanie przewrotne, ,Kultura” 1964, nr 46, s. 10.

' Ibidem.

2 Tbidem.

13 Vide: S. Melkowski, Jeden z Zukrowskich, ,,Nowe Ksigzki” 1975, nr 6, s. 22.

* Vide: S. Zielinski, Pisarze na wulkanie, [w:] Proza, poezja 1964. Wybor szkicéw i recenzji, wybor
iuklad Z. Macuzanka, Warszawa 1965, s. 194.

15 J. Preger, Potrzebne sq i powroty, ,,Tworczo$¢” 1965, nr 2, s. 125.

16 S. Zielinski, op. cit., s. 194.

7 F.H. Mautner, Maksymy, sentencje, fragmenty, aforyzmy, ,Pamietnik Literacki” 1978, z. 4, s. 297.
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s do ,,form zamknietych’, fragmenty i aforyzmy za$ stanowia ,,forme otwartg”.
»Pierwsza — powie Mautner — oddzialywa za posrednictwem doskonale wywa-
zonej struktury, skrajnej jasnosci i precyzji stownictwa, ol$niewajacej pointy
i autorytatywnego tonu; [...] druga [...], bardziej ezoteryczna, prowokuje i cieszy
wyszukanym sposobem postugiwania si¢ wieloznaczno$ciag oraz wypowiedzia
rozmys$lnie niewykonczona [...] "%, W zakonczeniu swego wywodu Mautner
sformuluje bardzo wazng uwage, iz w praktyce rozréznienie ,,czystych” maksym
i ,czystych” aforyzmow jest niezwykle trudne, totez proponuje, by ,nowoczesne
stowo aforyzm objeto oba typy”*. Stanistaw Sierotwinski — na co wskazuje jego
Stownik terminéw literackich — interesujace nas pojecia, dokladnie: aforyzm,
sentencja i maksyma, traktuje synonimicznie, sugeruje, by stosowac je wymien-
nie, na zasadzie substytucji*’. Inne jest stanowisko Janusza Stawinskiego. Ten
historyk i teoretyk literatury zaznacza blisko$¢, nie zas wymienno$¢ omawianych
terminéw. O gnomie powie, ze jest zwigzla, zawiera nauke moralng, wystepuje
zardwno w wierszu, jak i w prozie, pod wzgledem stylistycznym przypomina
przystowie®!. Nature aforyzmu wyjasnia w stowach: ,,zwigzte sformulowanie,
zwykle jednozdaniowe, [...] odznaczajace si¢ stylistyczna wyrazistoscig i bty-
skotliwoscig [...]. Opiera si¢ najczgsciej na chwytach antytezy i paradoksu™,
niesie ze sobg przestanie filozoficzne, psychologiczne badz moralne. I jeszcze
definicja maksymy: ,,Zasada postepowania lub ogélne prawidto moralne sfor-
mutowane w sposdb zwigzty i dobitny, zwykle w jednym zdaniu”*. Nawiazujac
do rozwazan Stawinskiego, mozna powiedzie¢, ze relacje pomiedzy sentencja,
maksymg i aforyzmem ukladajg si¢ nastepujaco: taczy je krotkos¢, lapidarnosé
formy, czasami wrecz jednozdaniowos¢, dzielg tylko subtelne, niejednokrotnie
wrecz niezauwazalne réznice, polegajace, na przyktad, ma preferowaniu okreslo-
nych figur stylistycznych lub wyborze tematyki blizszej filozofii, ocierajacej sie
o psychologie, wreszcie sasiadujacej z moralistyka. Z mlodszych badaczy ciekawie
o aforyzmie i sentencji wypowiada sie Filip Nawara. Podkresla, zZe oba zjawiska
to ,zdania w trybie oznajmujacym, niosace tres¢, na ktdrg przystang wszyscy,
niosgce znaczenia, ktére wszyscy przyjma, znaczenia uniwersalne. Znaczenia
bardzo szerokie”**. Nawara odzegnuje si¢ od synonimicznego traktowania sen-
tencji i aforyzmow, wiecej — chce wytyczy¢ granice pomiedzy tymi zjawiskami,
pragnie uchwyci¢ cechy szczegdlne sentencji oraz jakosci wlasciwe wylacznie
aforyzmom, totez formutuje nastepujaca mysl:

Sentencja moéwi o rzeczach jako o ,wartosciach” i, niezaleznie od tego czy stosuje gre, czy nie,
mowi ,wprost”, tj. postuguje sie prostymi, mozna powiedzie¢, ze niemal dostownymi znaczenia-
mi. Na tym polega jej ,przyziemno$¢”. Aforyzm, jako oderwany od ziemi, powinien wiec méwic
o czyms$ innym, nie o ,rzeczach - calo$ciach - wartosciach™.

3

Ibidem, s. 300-301.

Ibidem, s. 306.

2 Vide: S. Sierotwinski, Stownik termindw literackich, Wroctaw 1970, s. 20.
Vide: Stownik terminéw literackich, red. J. Stawinski, Wroctaw 1989, s. 168.
Ibidem, s. 15.

Ibidem, s. 267.

F. Nawara, Definiowanie aforyzmu, ,Studia Medioznawcze” 2006, nr 4, s. 36.
25 Tbidem, s. 43.
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Uwagi Nawary sa przekonywajace, ale jednak trudne do praktycznego zastoso-
wania. Granice pomig¢dzy interesujacymi nas zjawiskami jezykowymi sa plynne,
nieostre, totez na uzytek niniejszego szkicu terminy sentencja, aforyzm, maksyma
beda uzywane wymiennie.

A teraz aforystyka Zukrowskiego. W przepelnionym magia utworze otwiera-
jacym zbidr, Wierna kochanka pana Kao Czena, o ktérym Melkowski powie, iz
traktuje o ,, [...] zwiazku miedzy czlowiekiem a $wiatem drzew”*, otrzymujemy
przedziwna historie Kao Czena, jego stryjecznej babki i piecknej dziewczyny, be-
dacej — co dopiero z czasem wychodzi na jaw — wisniowym drzewem. Fabularnie
rzecz jest nieco skomplikowana, oto bowiem Kao Czen zakochuje si¢ w niezwy-
kle urodziwej dziewczynie, ktéra pdzniej okazuje si¢ zjawa, drzewem wyrostym
na grobie jego zmarlej babki. Ta ostatnia wykorzystuje wisnie-dziewczyne do tego,
by skloni¢ swego krewniaka do godnego pochdéwku jej szczatkéw. Ostatecznie
Kao Czen wiaze si¢ z dziewczyng - ,wisniowa dziczky” (s. 178), zostaje ojcem,
w finale za$ umiera, ale jego syn — zgodnie z zapowiedzig niezyjacej babki - zostaje
stawnym poeta. Ta intrygujaca opowies¢ o Kao Czenie i jego kochance-zjawie,
ktoéra bedac drzewem pozbawiona jest umiejetnosci postugiwania sie jezykiem,
staje sie dla Zukrowskiego okazja do wypowiedzenia nieco Zartobliwej opinii-
-sentencji, iz brak mowy ,, [...] to u zony tylko zaleta” (s. 176). To przewrotne
zdanie Zukrowskiego zdaje si¢ nawigzywa¢ do powszechnie znanego aforyzmu,
funkcjonujacego w jezyku ogolnym, ,,mowa jest srebrem, a milczenie ztotem”

W nastepnym utworze Ostroznie ze Ztotym Lisem!, ktory poprzez tytul przy-
wodzi na mysl o dziesigc lat wczesniejsze opowiadanie Jerzego Andrzejewskiego
Ztoty lis”’, znéw otrzymujemy irracjonalng historie, zwieniczona btyskotliwa,
cho¢ nazbyt rozbudowana mysla. Brzmi ona tak: ,madra zona jest najwiekszym
skarbem meza”. Autor, biorac za przyklad losy swego bohatera, zdolnego studenta
Czu, ktéry nieopatrznie sprzymierza si¢ ze Zlotym Lisem - upostaciowieniem
demona (co sprowadza na niego szereg klopotéw), a nastepnie dzigki sprytowi
oraz przezornosci zony szczesliwie sklada egzamin na wysokiego urzednika pan-
stwowego, przekazuje odbiorcy (przez usta starego mandaryna) taka oto nauke:
»Zapamietaj sobie — nie zapraszaj go$ci do domu bez jej [zony, A.W.] zgody. Zona
tatwiej dostrzega lisa wérdd tych, ktdrzy nazywaja sie twymi przyjaciétmi. Natury
ich nie zmienisz, a sam rychto przejmiesz lisie obyczaje” (s. 189). I tym razem
pisarz korzysta z maksymy zastanej, modyfikuje teze ,,dzielna Zona meza korona”
ZYota mys$l Zukrowskiego jest jednak przydtuga, przez co oddala sie od aforyzmu,
w jakims stopniu traci cechy aforyzmu. Zastuguje przeto na miano quasi-aforyzmu.

Przypowies¢ Przyjaciel z Luliczang przynosi historig kilku obrazéw; dwa z nich
nie sg dzielem natchnienia, lecz powstaly w okolicznosciach przedziwnych. Pierw-
szy zrodzil si¢ na skutek zabijania pluskiew kasajacych artyste, drugi — w wyniku

% §. Melkowski, op. cit., s. 22.

%7 Zbieznos¢ obu tekstow jest jednak przypadkowa, nie ma pomiedzy nimi cistej zaleznosci. Zoty lis
Andrzejewskiego jest tekstem odwilzowym, pokazuje losy szescioletniego Lukasza, ktdry tak gleboko
przezywa swoja samotnos¢, ze w wyobrazni wytwarza sobie postaé powiernika - tytutowego zlotego
lisa. W historie chlopca wplecione s3 zreczne wstawki na temat dwczesnej rzeczywistosci; utwér mozna
odczytaé jako protest wobec uniformizacji cztowieka (Vide: J. Smulski, Pekanie lodow. Krétkie formy
narracyjne w literaturze polskiej lat 1954-1955, Torun 1995, s. 105-119).
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odbijania na plétnie posladkéw upojonego winem artysty. Do tej zartobliwej
opowiesci autor Z kraju milczenia wprowadza az trzy aforyzmy. Pierwszy z nich
utrzymany jest w powaznym tonie: ,Wszyscy mamy oczy otwarte, a tak niewiele
widzimy” (s. 191); dwa pozostale stanowig przekorny komentarz do wspomnianych
obrazéw. Bohater Zukrowskiego, patrzac na dzieto zrodzone z niecheci do pa-
sozytow, wyjasnia: ,, [...] w dobrym obrazie powinna by¢ pasja, mocne uczucia,
milos¢ lub nienawis¢...” (s. 192). Nieco pdzniej, $cislej: odnoszac si¢ do obrazu
powstatego na skutek §miatych i nie do konca kontrolowanych poczynan malarza,
wypowie rozbudowang sentencje, a zatem niby-sentencje:

[...] Trzeba wprawdzie szuka¢ nowych technik, ale narzedzie nie decyduje o powstaniu dzieta
sztuki, tylko twérca... Potrzebne jest to wstydliwie skrywane natchnienie... Czasami mozna
je zastgpi¢ starym winem (s. 193).

W nastepnym utworze — Dwie starsze siostry Zukrowski po raz kolejny kresli
zabawna historie i zamyka ja powazna, pelna madrosci zyciowej konkluzja, na-
wigzujacg do powszechnie znanego powiedzenia ,,nie ma milosci bez zazdrosci™:

Zazdroé¢ i nienawis¢ zawsze skradaja sie sladem miloéci. [...] One mysla, ze sg jej starszymi
siostrami. Mitos¢ jest wiecznie mioda. Ona jedna ma sife stwarzania, one tylko niszczenia, cho¢
potrafia towarzyszy¢ czlowiekowi do ostatniego tchu (s. 200).

Aby udowodni¢ stuszno$¢ tej tezy, Zukrowski prezentuje czytelnikowi historie
peina humoru i nieprawdopodobienstwa. W centrum utworu umieszcza bogatego
kupca Liu, jego Zong¢ Czin Mei oraz mnicha taoiste. Ten ostatni, wykorzystujac
magiczne umiejetnosci, ratuje kupca przed napascia zbojcéw (przemienionego
w dziecko, umieszcza w worku z napisem tono matki), sam zas bierze Czin Mei
za zone. Od tej pory Liu, niszczony przez zazdros¢ i nienawis¢ (w tytule nazwane
metaforycznie dwiema starszymi siostrami milosci), musi przygladac si¢ zyciu swej
zony z innym mezczyzna. Przypowie$¢ Bramy otchtani stanowi przestroge przed
pogonig za zaszczytami i godnodciami. Tym razem - znéw za posrednictwem
zartobliwej historii - Zukrowski poucza, ze przesadne ambicje moga obrécié
sie przeciwko czlowiekowi. Narratora zajmuje osoba Czen Ju - mlodzienca tak
bardzo marzacego o dostojenstwach, ze w imig ich realizacji sprzymierza si¢
z demonem. Tak werbalizuje on swoje pragnienia: ,,Daj [...], bym zginat karki
moznych! Bym blyskat ostrzem nad glowami! Chce mie¢ dlon zawsze pelng srebra!
Chce by¢ stawny! ” (s. 206). Cala historia, ktéra ma nie tylko pouczy¢, ale réwniez
rozémieszy¢ czytelnika, otrzymuje przewrotne, niespodziewane zakonczenie:

Nie minal rok i wszystkie jego Zyczenia si¢ spelnily. [...] Czen Ju wydawal szeptem rozkazy i mozni
potulnie go stuchali. Wsparlszy dlon o ciemie, przyginat glowy generaléw, nad pochylonymi kar-
kami wymachiwal ostrzem, a kieszenie mial pelne srebrnych pienigzkow. Zostal najstawniejszym
nie tylko w miescie, ale w calej prowincji Kuei Czou - fryzjerem (s. 207).

Opowie$¢ o mlodziencu, zwiedzionym przez wygérowane ambicje, staje
sie dla Zukrowskiego okazja do wygloszenia nastepujgcej nauki moralnej
(tym razem zwartej, a zatem noszacej znamiona aforyzmu): ,, [...] Demony
obdarzajg nas, by pokaza¢, jak znikomych rzeczy pozadamy. Laskawos¢ ich
obraca si¢ przeciw nam” (s. 207). Poszukiwacz sentencji powie — i chyba nie
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bedzie to nadinterpretacja — ze w opowiesci mamy aluzje do mysli ,,Kto wysoko
mierzy, ten nisko spada”.

W tytulowej przypowiesci Niesmialy narzeczony wystepuja dwa aforyzmy.
Pierwszy z nich wygtlasza stara niania, opiekunka pieknej, ale niezwykle samotnej
Mei Li, uswiadamiajgca swej podopiecznej, iz niesmiato$¢, skrytos¢ ukochanego
mezczyzny nie jest dobrg wrézba: ,,Milos¢ — poucza posunieta w latach piastunka —
to odwaga wyznania calemu $wiatu, jakiego si¢ dokonato podboju” (s. 233). Druga
sentencja, notabene takze traktujaca o milosci, pochodzi od narratora i zamyka
bardzo smutna, za to - jak to zwykle bywa u Zukrowskiego — przedziwng opo-
wies¢. Prozaik przenosi odbiorce w §wiat Mei Li, jej tajemniczego narzeczonego,
bedacego ucztowieczong mysza, wreszcie nadopiekurnczej niani, ktéra doprowadza
do $mierci tytulowego niesmialego narzeczonego (zostaje zjedzony przez kota)
i przez to niszczy zycie mtodej kobiety. Mei Li - jak czytamy - do konca swych
dni nosi wdowi welon, rezygnuje ze zwigzku z innym mezczyzng, do opiekunki
za$ czuje nieched, wrecz wrogos¢. Narrator stawia przeto umoralniajaca diagnoze,
wyglasza rozbudowang maksyme (a zatem niby-maksyme):

Predzej mozesz oczekiwaé wdzigcznosci od uratowanego samobdjcy niz od dziewczyny, ktorej
rozwiejesz ztude kochania. Bez mitosci bowiem zycie jej przemija jak lot jaskotki po niebie, ktére
drasniete ciemnym skrzydfem zamyka sie bez $ladu (s. 236).

W kolejnym utworze — Proch z sandatéw przed oczami czytelnika zjawia si¢
kupiec Nirendra, ktory chcac posiaé¢ doskonalos¢ wewnetrzna (dla niego obja-
wiajaca si¢ przede wszystkim umiejetnoscia przenikania $cian), pragnac zdoby¢
tajemna wiedze, opuszcza zong i udaje si¢ na nauke do guru. Po roku praktyk
osigga jednak niezbyt wiele, przenikanie $cian niestety okazuje sie bardzo trudne
do wy¢wiczenia; na dodatek wzmaga si¢ tesknota za domem, zong i dzie¢mi. Bo-
hater Zukrowskiego w koricu powraca na tono rodziny; catej sytuacji towarzyszy
refleksja filozoficzna wlozona w usta zony kupca oraz opowiadacza: ,, [...] Strzez
sie — przestrzega zona Nirendry - by$ dzien po dniu nie wznosit miedzy nami
tych po stokro¢ gorszych murdéw, bo niewidzialnych” (s. 246), ,, [...] To mitos¢
przenika §ciany i pozwala dokona¢ wszystkiego, jesli tylko ja si¢ daje i przyjmu-
je — jako klejnot najcenniejszy” (s. 246). W Skargach mgzéw Zukrowski znowu
udowadnia, iZ ma poczucie humoru, $cilej: kpi z hinduskiej idei reinkarnacji.
Kredli zartobliwg histori¢ Bidzaj Rama — mlodego mnicha, ktéry za sprawg tajem-
niczej kobiety (obiecujacej, ze wkrétce stanie sie jaldwka) wchodzi w cialo byka.
Malo tego, zostaje zapedzony do stada bydlecych samcéw, ktérzy — podobnie
jak on — ulegli falszywym obietnicom wspomnianej kobiety. Te niepozbawiona
ironii opowies¢ Zukrowski wykorzystuje do tego, by pokazaé niedorzeczno$é
zasygnalizowanych w tytule skarg mezow:

Nieraz do was beda przychodzili mezowie, z piersia pelng bdlu i rozgoryczenia, beda bili glowa
o filary $wiatyni i skarzyli sie: ,,O kimze juz bylbym, gdyby nie ta kobieta! O, jakiez talenty dla
niej pogrzebalem, jakie dgzenia szczytne zostaly przeze mnie zaniechane... Czymze oto jestem?
Wrtozyla na moje barki, zmusza do orki nad sile...Stalem si¢ jako bydle weszace ciekacej samicy...”
I zapominajg, Ze po siedemkro¢ tego pragneli, przysiegali ulegtos¢, stawili rece, ktore za ich zgoda
wkladaly owo jarzmo (s. 257).
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Histori¢ Bidzaj Rama zaopatruje autor w efektowny, ol$niewajacy i jakze wazny
dla naszych rozwazan komentarz: ,, [...] Nawet Bog nie moze wami [me¢zami,
A.W.] owladng¢ bez waszego przyzwolenia” (s. 257). Nieco wczesniej zas Zukrow-
ski-aforysta dokonuje celnego poréwnania: ,, [...] Obmowa jest jak kot, wslizguje
sie i tasi si¢ 0 nasze tydki, a potem smrdd zostaje, jak z kocich fajen [...]” (s. 251).

W przedostatniej przypowiesci przewija si¢ mysl, iz szczedliwa rodzina to taka
»[...] ktéra naprawde sie kochata” (s. 266). Zukrowski jednak ilustruje te teze
w sposdb przewrotny. Z wlasciwa sobie przekora opowiada o falszywej mitosci
rodzinnej, ztudnej, bo zmierzajacej do ukrycia rozmaitych naduzy¢ i nieuczci-
wosci. Najpierw syn odcina ojcu-zlodziejowi glowe (ale dzigki temu ten ostatni
nie zostaje rozpoznany), a nastepnie — tym razem w celu zapewnienia alibi matce
- tamie noge. Zukrowski o$miesza, wiecej — wyszydza, kompromituje falszywa
milo$¢ rodzicielsky i synowska. Zdanie zamykajace prezentowang opowies¢:
» [...] byla to rodzina, ktéra naprawde si¢ kochala” (s. 266) jest btyskotliwym,
ale ironicznym podsumowaniem historii ciggu szalbierstw. Wprawny czytelnik,
nieomylnie rozpoznajacy przewrotny ton pisarza, bardzo szybko orientuje si¢, iz
intencja autora bylo przekazanie uniwersalnej prawdy o tym, Ze szczg¢$cie mozna
zbudowac¢ tylko na prawdzie, mito$¢ za$ musi by¢ wymagajaca.

Powyzsza analiza dowozi, iz Zukrowski zastuguje na miano pisarza-aforysty.
Zreszta zaswiadcza to nie tylko tom z Niesmiatym narzeczonym w tytule, ale takze
inne utwory autora Lotnej. W powiesciach-basniach Porwaniu w Tiutiurlistanie
czy Na tronie w Blabonie sentencje znajdziemy bez trudu. Oto przyktadowe afory-
zmy z tego drugiego tytulu (miejscami wydaja sie zbyt powazne, niedostosowane
do mozliwosci intelektualnych mtodych odbiorcéw):

- Czyzby nowe wladze tez potrzebowaly juz donosicieli? - zdumial si¢ ogniomistrz.
- Nie badz, czlowieku, naiwny! Kazda wtadza ich potrzebuje, chetnie z tajnej wiedzy korzysta
i skrycie nagradza, a jawnie si¢ od ich poczynan odcina®.

I jeszcze zartobliwa, ale jakze trafna (sformulowana przez narratora), dla mlodego
czytelnika jednak chyba nie do konca zrozumiata, my$l o ministrach: ,,Oni tez bywaja
jak kundle ptochliwi i skorzy do merdania™. Tiutiurlistaniska basn zawiera przede
wszystkim aforyzmy pacyfistyczne, my jednak przytoczmy zlota mysl, wygloszona
przy okazji zaczarowania krélewny Wiolinki i jej zbrzydniecia: ,,Nie rozumiata [Wio-
linka, A.W.], ze piekno ciala jest nietrwale, z latami mija; wieczna i niezniszczalna
jest pogoda duszy i dobro¢ serca, ktore nawet p6zng staros¢ opromieniajg™. A oto
aforyzmy z wierszy Zukrowskiego: ,,Smier¢ jest zadatkiem zwyciestwa, cierpienie
wielkosci miarg™, ,,mito$¢ nas smierci wydziera, $mier¢ od milosci odtraca™.

Po lekturze Niesmialego narzeczonego mozemy $miato powiedzieé, iz Zukrowski
nie stroni od sentencji. Wprowadza je do wiekszosci tytutéw z interesujacego nas
tomu, czasami (tak jest w Przyjacielu z Luliczang) nawet mnozy. Autor Szczescia-

28 'W. Zukrowski, Na tronie w Blabonie, Warszawa, s. 245-246.

2 Ibidem, s. 54.

30 Idem, Porwanie w Tiutiurlistanie, Warszawa 1980, s. 86.

3! Idem, Dialog w ciemnosci, [w:] idem, Rdza, wyd. konsp. [Warszawa 1943], s. 23.
3 Ibidem, s. 21.
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rza tworzy nowe sentencje, jak rowniez przeksztalca juz znane, zastane, obecne
w zbiorowej swiadomosci. Niesmialy narzeczony zawiera zaréwno sentencje
w $cistym znaczeniu tego stowa, jak i quasi-sentencje, zdania z podtekstem mo-
ralnym czy filozoficznym, ale pozbawione pozadanej w maksymach i gnomach
cechy zwieztosci. Wielokrotnie pisarz przypomina znane prawdy ogoélnoludzkie
(np. nienawis¢ i zazdro$¢ moga trawic¢ ludzkie serce az do $mierci, s3 to uczucia
niszczace, deprawujace — Dwie starsze siostry; przesadne ambicje czgsto obracaja
sie przeciwko czlowiekowi — Bramy otchlani). Trzeba wszakze podkresli¢, iz spod
pidéra Zukrowskiego wyszly réwniez aforyzmy bardziej oryginalne (znajdziemy
je np. w przypowiesci Skargi mezow) oraz zartobliwe, przewrotne (np. opinia
wyrazona w Wiernej kochance pana Kao Czena, iz brak umiejetnos$ci mowy
moze by¢ u zony zaleta; aforyzm traktujacy o sztuce z utworu Przyjaciel z Lu-
liczang, gdzie powiedziane jest, Ze natchnienie twdércze mozna z powodzeniem
zastapi¢ dobrym winem). Najczeéciej, najchetniej Zukrowski uktada aforyzmy
o mitosci, dowodzac w ten sposdb, ze jest ona sprawa priorytetowa w ludzkim
zyciu. Uniwersalne prawdy Zyciowe pisarz przypomina w sposéb niestandardowy;,
dokfadnie - za pomocg $miesznych, przewrotnych, bliskich grotesce historii,
a przy tym - jak zapewnia we wstepie do analizowanego azjatyckiego zbioru
- autentycznych, zaczerpnigtych z kultury Dalekiego Wschodu. Dzigki temu
autor unika przesadnego dydaktyzmu, bufonady, natretnego, nielubianego przez
czytelnikéw moralizatorstwa. Blyskotliwa formuta z reguty pojawia si¢ na koncu
pelnej niespodzianek i nieprawdopodobienstw fabuly, zamyka przypowies¢.
Czasami tylko (nie jest to jednak zjawisko cz¢ste) nauka moralna wyglaszana jest
w trakcie relacjonowania zdarzen (tak dzieje si¢ w przypowiesci o Kao Czenie
i jego dziewczynie-wisniowym drzewie czy w Skargach mezow).
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Doswiadczenie smierci w aksjologii
bohaterow preromantycznych

The Experience of Death in the Axiology of pre-Romantic
Characters

Izabela Bariczerowska

Kluczowe slowa
powies¢ preromantyczna, Smier¢, grob, ogrod — cmentarz, heroina sentymentalna

Keywords
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Abstrakt

Uczucie, rozstanie i §mier¢ to naczelne dominanty aksjologiczne polskich tek-
stow preromantycznych, wystepujace w literaturze europejskiej przez caly wiek
XVIII, w twdrczosci Floriana, Richardsona czy Rousseau. Relacjom bohaterow
preromantycznych brak pelnych cech transcendencji, wlasciwych pézniejszym
utworom romantycznym, a mimo to zarysowane w nich pozegnania majg warto$¢
uswigcajaca nieskazitelno$¢ uczué, oznaczajg nieuchronng $mier¢ jednego z boha-
teréw. To egzystencjalne doswiadczenie, postrzegane jako ostateczna i pozadana
przeszkoda w realizacji zwigzku czutych kochankdéw, okazuje si¢ stanem wyzwo-
lenia, przynosi zniesienie ich odrebnosci, absolutne zjednoczenie. Jednoczesnie
nadaje wyjatkowy status heroinie sentymentalnej, ktdra uczestniczy w swego
rodzaju procesie kanonizacyjnym, czyni z niej dziewice mitosci gingca przez
nig i dla niej. Dramat uczuciowy powigzany ze $miercig wywoluje inspiracje dla
kultu grobéw i cmentarzy, ktore staja sie symboliczng przestrzenig krajobrazowa.

Abstrakt

Affection, parting and death - these are the primary axiomatic dominants
of Polish pre-Romantic literary works appearing throughout 18th-century Euro-
pean literature in the works of Florian, Richardson and Rousseau. The relations
of pre-Romantic characters lack significant transcendental features suitable for
later Romantic texts. Nevertheless, the farewells outlined there sanctify the purity
of feelings and foretell the inevitable death of one of the characters. This existential
experience, perceived as an ultimate and desirable obstruction in establishing
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the relationship of two affectionate lovers, emerges as the state of liberation,
suppresses their individuality and creates a complete unity. Simultaneously,
it gives an exceptional status to a sentimental heroine who participates in a kind
of process of canonisation and constitutes her a virgin of love, dying on account
of love and for it. The emotional distress related to the death creates the inspira-
tion for the worship of tombs and cemeteries which become a symbolic scenery.
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Izabela Baniczerowska
Doswiadczenie smierci w aksjologii bohaterow preromantycznych

Uczucie, rozstanie i §mier¢ jako wyrdzniki, naczelne dominanty aksjologiczne
polskich tekstéw preromantycznych, wystepuja w literaturze europejskiej dos¢
wyraznie przez caly okres wieku XVIII, zeby przypomnie¢ tylko twdrczo$¢ Prevosta,
Madame Riccoboni, Cottin, Floriana, Richardsona czy Rousseau. Bohaterom ich
twdrczosci nieobce sg doswiadczenia egzystencjalne wpisujace si¢ w pozniejszy
kanon cech romantycznego fatalizmu - rozczarowanie wobec Zycia, melancholia,
namietnosci serca, prowadzace do nieuchronnego pozegnania w sferze ziemskiej.
Romantyzm dokona jedynie zmian w proporcjach, zaakcentuje niektore stany
i zjawiska, niemozliwe do eksponowania przed Wielka Rewolucja Francuska,
uprawomocni to, co pulsowalo o wiele wczesniej'.

Preromantyczni kochankowie, zjednoczeni w ucieczce od cywilizacji, usposo-
bieni do smutku i tkliwosci, strzega tajemnicy serc przed zewnetrzng obojetnoscia
otoczenia najlepiej w cichym, intymnym zakatku, oddalonym od zgietku spraw
doczesnych?. Takg symboliczng przestrzenia krajobrazowa bywa czgsto cmentarz —
postrzegany jako ogréd pamigci i rozstania, gdzie ztamane kolumny, zalobne obeliski,
uschle drzewa i nagrobki, niczym z Zofiéwki Potockich, przypominaja oczywisto$¢
przemijania, nieuchronnos$¢ ludzkiego losu. Ogréd - cmentarz przywodzi mysli
o zagrozeniu $miercig ziemskiego raju, o trwalej szczesliwosci po przekroczeniu
bramy $mierci. Po wygnaniu ludzkosci z ogrodu w Edenie, staje sie antyteza ogrodu
Boga - znakiem prochu, miejscem nieposkromionego zalu, a jednoczesnie nadzieja
na trwanie poza padotem fez. Jest figura ludzkiego uniwersum, rodzajem syntezy
zaloby i szcze$cia, bolu i nadziei. Skryte za cmentarnym murem groby — pamigtki
po zmarlych, przywodza refleksje o przemijaniu ziemskim i trwaniu tych, co ode-
szli w pamieci zywych. Groby — wyznaczniki znikomosci istnienia stale pojawiaja
sie w literackich dokumentach epoki preromantycznej — s3 obecne w poematach
Delille’a, poezji Younga i Gray’a, buduja nastréj melancholiczny w ogrodzie smut-
ku. Franciszek Ksawery Gizycki przypisywatl tej smetnej przestrzeni dumania
»przedstawienie widowiska nieco posgpnego, sklaniajacego do rozmyslan i napro-
wadzajacego umyst na kolej wyobrazen powaznych; geste lasy, widok cmentarza
lub zwalisk, grobowiec, kaplica w samotnem polozeniu [...], drzewa, ktérych
kolor jest ciemny i galezie zwieszone [...]™. Opis ogrodu w potaczeniu z opisem
cmentarza wydaje si¢ nieco tagodniejszy, wysublimowany, mniej zatrwazajacy,
a bardziej odpowiadajacy atmosferze skupienia i powagi. Taki tez krajobraz jawi
sie czytelnikowi w jednej z pierwszych polskich powiesci sentymentalnych Halinie
i Firleju Jozefa Lipinskiego*, wywiedziony zapewne z Elegy Written in a Country
Charch Yard (1751) Thomasa Graya. W pozbawionym grozy cmentarzu szumia

' A. Grenet, CYodry, La litterature de sentiment au XIIle siecle, I, Paris 1971, s. 11.

% Vide: R. Przybylski, Ogrody romantykoéw, Krakow 1978, s. 17.

* Cyt. za: G. Ciotek, Ogrody polskie, Warszawa 1954, s. 127.

* J. Lipinski, Halina i Firlej, czyli niebezpieczne zapalty. Wybér Powiesci Moralnych i Romansow, t. 1,
Warszawa 1804.
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wigzy i cisy, rozbrzmiewa stodkie brzmienie wieczornych dzwondéw, swiatlo ksiezyca
rozjasnia spokojna noc. Idylliczny pejzaz Gray’a odpowiadat gustom wspoiczesnych,
totez cmentarze, podobnie jak ogrody, stuzyly za tlo filozoficznych przechadzek
i spotkan kochankéw. Rozpaczajacy nad swym niesprawiedliwym losem dobrze
czujg si¢ w symbolicznej krainie §mierci. Uniesienia sielskie, radosne ocieraja
sie o nastroj elegijny, przedwczesnie znamionujacy zatobe rozdzielonych dusz.
Do beztroskiego $wiata pasterzy moze wkroczy¢ smier¢ — zdaja sie méwic ptétna
Gainsborougha i Poussina, a stowa: ,, Ty, ktdry teraz jestes szczgsliwy, bedziesz
kiedy$ musial umrze¢”, wyryte na nagrobku na Wyspie Topolowej przez ksiezna
Helene z Przezdzieckich Radziwiltows, znajdujemy w Arkadii pod Nieborowem”.
Sasiadujace w arkadyjskim ogrodzie symbole szczgscia, mitosci i tragedii $mierci
wykorzystat Delille w Les jardins, ustawiajac w idyllicznym zakatku urne nagrobna.
Nie stronit od nich réwniez Kajetan Kozmian, ktéry w Ziemiaristwie opis ogrodu
putawskiego ksieznej Izabeli Czartoryskiej poprzedzit krajobrazem cmentarnym
wypelnionym Zatobnymi kwiatami i drzewami®. Uzupelniajace si¢ toposy ogrodu
i cmentarza nigdzie indziej nie wydaja si¢ tak wyraziste jak w cieszacych sie ogrom-
nym rozglosem, wydanych w 1774 roku Die Leiden des jungen Werthers. Ogrod,
opisany w I ksiedze Cierpieri, nazwat Goethe ,,jednym z najbardziej romantycznych
wytworow sztuki ogrodniczej””. Oswietlony ostatnimi promieniami zachodzacego
sfonica jest sentymentalng doling westchnien, szeptéw i ptaczu, miejscem rozmyslan
o $mierci i zmartych, polang samotnosci, smutku i pustki.

W romansie Lipinskiego ogréd-cmentarz jest przede wszystkim przestrzenia
rozwoju uczué, miejscem tajemnego podziwu kochanki i jej ostatnia $ciezka zycia,
wreszcie — granica miedzy $wiatem materialnym a duchowg sferg niebios. Podobnie
jak ogréd Lotty w Cierpieniach mlodego Wertera nabiera cech symbolicznego ogrodu
pozegnania z ziemskim etapem milosci. Tu odbywa sie rozigczenie ,,na zawsze”,
$wiat zadaje mitosci $mier¢. ,,Ci dwaj kochankowie nieszczesliwi, ktorzy dotad
nigdy do siebie nie wyrzekli stowa, maja na koniec rozmawiac z soba raz pierwszy,
a to dla odebrania od siebie wiecznego pozegnania™. W ogrodzie cmentarnym —
powiada Halina - ,,niebo rozdzielajac nas na zawsze, pozwala jeszcze na chwile
szcze$cia: moglismy si¢ widzie¢, méwic z sobg i kocha¢ bez zgryzoty™. Firlej za-
przecza rozdzieleniu ludzi, ktérych przeznaczyt sobie los, wierzy w mistyczny slub
zawarty przed majestatem nieskonczonosci. W ogrodzie Lotty te prawde wyraza
Werter: ,,...Odnajdziemy si¢ znéw, rozpoznamy si¢ pod wszelkimi postaciami™’.

Rozstaniom bohateréw preromantycznych brak petnych cech transcendencij,
wlasciwych pdzniejszym utworom romantycznym, a mimo to zarysowane w po-
wiesciach pozegnania maja warto$¢ uswiecajaca nieskazitelnos¢ uczué. Oznaczaja
nieuchronng $mier¢ jednego z bohateréw. Smier¢ jest lepszym wyjsciem niz zgoda
na rozlgke, przestaje by¢ traktowana, méwiac stowami Rougemonta, jako ,,brutalny

5 G. Ciolek, op. cit., s. 128.

¢ K.Kozmian, Ziemiarstwo polskie. Poemaw czterech piesniach, wyd. E. Raczynski, Wroctaw 1839, s. 167.
7 JW. Goethe, Cierpienia mlodego Wertera, przel. L. Staff, Warszawa 1955, s. 73-74.

8 J. Lipinski, op. cit., s. 107.

° Ibidem, s. 110.

12 JW. Goethe, op. cit., s. 83.

1 24 Doséwiadczenie §mierci w aksjologii bohateréw preromantycznych

przypadek’, a ukazuje si¢ jako pozadany ,,stan wyzwolenia™'. Dzieki niej mozliwy
jest do osiagniecia ostateczny cel dziatan kochankéw - zniesienie ich odrebnosci,
absolutne zjednoczenie. Motyw kojarzacy $mier¢ z miloscia, Tanatosa z Erosem
nie pojawia si¢ u autoréw powiesci czulych jako nowos¢, funkcjonuje w tekstach
literackich poczawszy od XVI stulecia. Znajduje odzwierciedlenie w Jerozolimie
Wyzwolonej Torquata Tassa, poezji Jana Andrzeja Morsztyna, Mikotaja Sepa Sza-
rzynskiego czy w najblizszych powiesci preromantycznej Cierpieniach mtodego
Wertera. Niepozorna ksigzka o przezyciach pewnego niemieckiego mlodzienca
ujawnila to bluzniercze objawienie, sygnalizujace nowa aksjologie ,,mrocznego
stylu kochania” Stynne wyznania Wertera: ,,Ja nie $nie, nie roje¢! Nad grobem
rozjasnito mi si¢. Bedziemy istnie¢!” wyjasnia metaforyczny sens ujmowania
mitosci, w ktdrej $mier¢ nie jest rozlaka, lecz gwarantka ostatecznego potaczenia
kochankéw opacznie rozdzielonych w zyciu. Scala metafizycznym weztem Gustawa
z IV czgsci Dziadow — mlodzienca zegnajacego sie z ukochang przez spoleczne
prawa zycia i bohateréw Ludwika Kropinskiego, ktorzy skonaja, co prawda nie
w tym samym dniu, ale o podobnej porze. W tej wizji korelacji obydwu kategorii
estetycznych, Gustaw Mickiewicza jest bliskim krewnym nie tylko Wertera, lecz
takze Wladystawa, Adolfa i Firleja — bohateréw najbardziej poczytnych ksigzek
w polskiej prozie poczatku XIX stulecia'?. Drugie zrédlo omawianego motywu tkwi
w sentymentalnych powiesciach pierwszej ¢wierci wieku XIX, doskonale znanych
naszym autorom, pan Cottin, Kriidener, Genlis i Floriana. Pisarze reprezentujacy
francuski nurt powerterowski lubujg si¢ we wzbogacaniu warstwy fabularnej
obrazami choroby, §mierci i grobu. Autorce Klary dAlbe (Claire dAlbe), Matyldy,
Malwiny, Amelii Mansfield i Elzbiety, czyli Wygnarncow syberyjskich — Madame
Cottin, zawdzigcza Lipinski przede wszystkim sceng przedsmiertnego spotkania
kochankéw na cmentarzu, a pani Kriidener - Zadanie Haliny, by Firlej nie popelnit
samobdjstwa. Z kolei kult grobu kochanki - zdaniem prof. Kleinera - przypomina
rozwigzanie akcji w powiesci Augusta Henryka Lafontainea Fedor i Maria. Wydaje
sie, ze przyswajanie przez naszych prekursoréw ciekawych i popularnych w epoce
wzorcow, nie wynika ze szczegoélnej zadzy nasladownictwa czy ubostwa myslowego
autordw, ale jest konsekwencja tozsamych pogladéw na koncepcje mitosci.

Dramat milosny w Halinie i Firleju rozwija si¢ w ukladzie czlowiek - §mier¢,
na granicy szczeécia i niespelnienia ziemskiego, radosci i bélu, miedzy biatym
kwiatem zatoby a btekitnym kwiatem nadziei. Smieré w tej relacji nabiera cech
jasnoscii poznania, nie przypadku a oczekiwania, jest wtajemniczeniem i poczat-
kiem prawdziwego istnienia. Gréb matki przypomina Halinie przychodzacego
na cmentarz Firleja, tym samym sktania do refleksji o nierozerwalnym zwigzku
mitos$ci ze $miercia:

I Vide: D. de Rougemont, Mito$¢ a swiat kultury zachodniej, Warszawa 1968, s. 41 oraz A. Witkow-
ska, Wstep,

[w:] Polski romans sentymentalny, oprac. A. Witkowska, Wroctaw 1971, BN S I, nr 206, s. XXIII - XXXII.
12 F. Bernatowicz, Nierozsgdne $luby. Listy dwojga kochankéw na brzegach Wisty mieszkajgcych, [w:]
Polski romans sentymentalny. . .; L. Kropinski, Julia i Adolf, czyli nadzwyczajna mitos¢ dwojga kochankéw
nad brzegami Dniestru, [w:] Polski romans...; ]. Lipinski, op. cit.

B 7. Kleiner, Sentymentalizm i preromantyzm. Studia inedita z literatury porozbiorowej 1975 - 1822,
oprac. J. Starnawski, Krakéw 1975, s. 65.
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,»Obraz Firleja mieszal si¢ ze wszystkimi jej my$lami, znajdowala jego pamiatke w swoim ogrodzie,
w zapachu kwiatow, w gabinecie po$wieconym milo$ci swej matki, na koniec na jej grobowcu; nie
mogta oddziela¢ uczucia mitosci od wyobrazen $mierci i zalu™.

Podobne spostrzezenie odczytuje w swych myslach Firlej, on wie, jak konczy si¢
milo$¢ namigtna, ktérej nie mozna udzwigna¢: ,,Wydalem si¢ z moja tajemnica,
pokonatem jej rozum, podbitem serce i prowadze ja do grobu” - oskarza si¢ przed
samym sobg”>. Wkrotce, niezaleznie od woli, zaczyna Iaczy¢ obiekt milosci z wy-
obrazeniem $mierci: ,,Nie ujrzal nigdy cmentarza aby sobie nie przypomniat Haliny,
i wkroétce, niepodobna mu bylo mysle¢ o niej, aby obok niej grobu nie widzial™¢.

Bohaterka powraca z wod Pirmonckich bardzo chora, zZycia pozbawia ja choroba
wieku - gruzlica, prosi kochanka o szybkie spotkanie na cmentarzu. Rozmowa
z umierajacg protagonistka stanowi ostatnie wydarzenie w utworze, staje si¢ ono
finalnym akordem dziela. Po raz pierwszy odnotowujemy szczegély wygladu
i zachowania heroiny:

,»Byl to cien Haliny zawsze ujmujacej i jeszcze pigknej, ale pozbawionej koloréw ozywiajacych;
Haliny mdlej, wlekacej leniwie kroki po tym przybytku $mierci, i bedacej niejako w pogotowiu
do wejscia w §rodek grobu, okolo ktérego snuta si¢ w milczeniu [...] Lono pracowicie wznaszane,
blado$¢, oczy zgaste, zdawaly si¢ oznaczad, ze miala juz wydac ostatnie tchnienie™.

Opis choroby pozbawiony jest niemal wszystkich objawéw fizjologicznych,
zwlaszcza za$ tych, ktore mogtyby si¢ wydawac nieestetyczne i mogtyby ,,odzierac”
wizerunek heroiny z idealnego pickna. Fizyczne symptomy niedyspozycji zostaly
przytlumione przywolaniem jej dtugich rzes i spadajacych na ramiona wloséw. Za-
chwyt nad trumienng uroda nalezy do romansowej estetyki, wspoigra z konwencja
przedstawiania mitosci i $mierci jako scalajacych sie wartosci. ,,Bohaterki fizycznie
niejako dojrzewaja do roli owych oblubienic, ktérym $mier¢ usciele slubng toznice”
- pisze Alina Witkowska'®. Picknem czerpiacym ze $mierci obdarzg swoje bohaterki
Feliks Bernatowicz i Ludwik Kropinski. Pierwszy z nich tak oto scharakteryzuje Klare
po zareczynach ze znienawidzonym Radostem: ,,Usmiech przybrany, glos sttumiony,
wzrok posepny, cala [...] postac blada i chwiejaca jak pogrzebowe $wiatto™"’.

Adolf, podobnie jak Firlej przed ostatnim pozegnaniem, postrzega Julie przez
pryzmat zblizajacej si¢ $mierci:

,»O widoku!... zbladla, z zwieszong na krzesle glowa... unég twoich Kamilla zalana fzami...
ukryte $wiatlo nadajace ci posta¢ $mierci... reka rozpaczy niepomna na skromno$¢ rozrzucone
na tobie szaty. .. Utracilem przytomno$¢... wlecialem. .. oblalem Izami nogi twoje i te rece, co mig
podnies¢ chciaty™.

W trzech cytowanych fragmentach autorzy swiadomie akcentuja biel jako kolor
kojarzacy si¢ ze $miertelnym calunem ijednoczesnie bedacy barwa swigtosci

' J. Lipinski, op. cit., s. 79.

15 Tbidem, s. 89.

16 Tbidem, s. 94.

17 Tbidem, s. 107.

'8 A. Witkowska, op. cit., s. LV.

1 F. Bernatowicz, op. cit., cz. II, list V1.
» L. Kropinski, op. cit., cz. IT, list LXVIL.
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i niewinnosci. Wplywow takiego stylu modelowania postaci, nalezy réwniez
szuka¢ w Piesniach Osjana J. Macphersona.

Smierci Haliny towarzyszy natura, w bardzo sugestywnym, dynamicznym
obrazie oddaje mroczny nastrdj chwili. Nadchodzaca burza wydaje si¢ rozdziela¢
kochankéw i wskazywac anielski rodowdd dziewczyny:

»W tej chwili niebo okryte gestemi chmurami zaciemnito si¢ bardziej i deszcz pada¢ zaczynal.
Firlej zadrzal, zdjal plaszcz i odzial nim Haline; burza przymuszata ich do rozstania si¢ z soba:
Halina zgina kolano na ziemi przed grobem, podnosi rece niewinne ku niebu, i zdaje si¢ zanosi¢
modly gorace [...] nagle btyskawica przerywajac chmure, rzuca na twarz blask zywy; jej pieknos¢
niebieska zdata sie na Ow czas promienista: byta to pieknos¢ Aniota™.

Tak zarysowana przyroda hiperbolizuje dramat rozstania kochankéw, nadajac
mu ton mistyczny. Grzmot btyskawicy podkresla cudownos¢ zdarzenia, wyznacza
wertykalna lini¢ faczacg niebo z ziemia, pieczetuje przynaleznos¢ Haliny do $wia-
ta aniotléw. Tym samym wigc jej zgon ze sfery cielesnosci zostaje przeniesiony
w metafizyczng sfere ducha. Uwznioslajacej idealizacji podlega nie tylko pigkno
zewnetrzne bohaterki, ale nade wszystko jej osobowos¢ - czystos¢ uczué, dziewi-
czo$¢ i doswiadczenie cierpienia. Punktem kulminacyjnym w przedstawianiu jej
nieskazitelnego wizerunku okazuje sie bezposredni obraz unoszenia duszy heroiny
do nieba*: ,,Ach! zawolal Firlej, juz si¢ stato, dusza jej czysta wznosi si¢ ku niebu. ...

Pocatunek dwojga, podobny $mierci, jawi si¢ jako ostatni akord ziemskiego
i niewinnego zespolenia 0s6b sobie przeznaczonych. Jest ukoronowaniem i ma-
nifestacjg rozkoszy w cierpieniu, wyrazem jednosci pragnien w obliczu zgonu:

,»Halina wstaje i rzuca mu si¢ na szyje, przyktada wargi blade i zimne do ust ognistych Firleja. O czucie
niewymowne! ktdre zgromadzasz w jedng chwile meki i rozkosze dtugiego zycia. - Chwilo krotka!
w ktorej dusza do$wiadczyta co moze uczué! w ktérej najgwaltowniejsza rozpacz pomieszala sie
z upajajacy rozkosza, a serce poznalo cata wladze jakg ma, kochania, uzyciai cierpienia. .. To smutne
i pierwsze pocalowanie, bylo czyste jak $mier¢, ktora ja czekala, a niewinne jak $wieta przyjazn™.

Ten swoisty proces kanonizacyjny zamykaja zale maluczkich, optakujacych
swoja panig dobrodziejke i rozlegajacy sie symboliczny dzwiek, niczym w Legendzie
o sw. Aleksym, pogrzebowego dzwonu koscielnego. Sa to dodatkowe elementy
zaswiadczajace o $wigtosci bohaterki, niezwykle istotne, wazne w ekspozycji ideatu.

,»Halina juz nie zZyje, wydala ostatnie tchnienie na rekach ojca swego! [...] Kmiecie przejezdzajacy,
znalazlszy go [Firleja] na drodze bez zmystéw, zaniegli do bliskiej chaty: tam odzyskujac przytomnos¢,
ujrzat si¢ w poérdd familii licznej nieszcze$cie swoje optakujace;j. Firlej poznaje tatwo glos bolesci,
styszy jeki, uwaza... Dochodzi ze zale byly z utraty opiekunki dobroczynnej. [...] Ujrzat liczng
gromade przytomnych wie$niakow, otaczajaca go w milczeniu, styszal tylko dZwigk pogrzebowy

dzwonu koscielnego, powolnym uderzeniem zgon ogtaszajacy”.

2 1. Lipinski, op. cit., s. 110.

2O zjawisku $mierci przybierajacej postaé uswiecajacego wniebowzigcia pisze: A. Martuszewska
w artykule: Wniebowzigcie heroiny, ,,Teksty” 1979, nr 3.

» J. Lipinski, op. cit., s. 110.

24 Tbidem, s. 110-111.

25 Tbidem, s. 113.
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Doswiadczenie $wietego umierania czyni z sentymentalnej dziewicy meczen-
nice Milosci, ginaca przez nig i dla niej. Ta §wiecka kategoria zostaje w powiesci
Lipinskiego przeniesiona w sfere sacrum, bo dzigki niej mozliwe jest cierpienie,
ale i wiara w zbawienie wieczne, przekroczenie progu niebianskiego Edenu.
Mitos¢ zyskuje uwznioslenie dochodzace az do sakralizacji poprzez jej zwiagzek
ze Smiercig i Rajem, widzianym w kategoriach wierzen chrzescijaniskich. ,,Mitos¢
dla tych dwojga kochankéw, bez zadzy i bez nadziei, nie miafa nic ziemskiego,
chyba zale juz nieuzyteczne i boles¢.. " — komentuje narrator Lipinski. Podobnie
sam akt $mierci heroiny Anna Martuszewska®” okresla nie jako wyimkowe zda-
rzenie czy posuniecie na mapie akcji, ale maksymalnie nacechowang i u§wigcona
»Najwyzszag Ofiar¢”. Schemat powigzan pomiedzy miloscig a $miercig, nakreslony
w Halinie i Firleju przez prekursora Lipinskiego, powtarzat sie bedzie w formie
stereotypu nie tylko w pdzniejszych powiesciach preromantycznych (u Kro-
pinskiego i Bernartowicza), ale takze juz w dwudziestowiecznym popularnym
romansie typu melodramatycznego, zwlaszcza w utworach Heleny Mniszkéwny
i Marii Rodziewiczéwny.

W egzystencjalnym do$wiadczeniu $§mierci, postrzeganej jako ostateczna
i pozadana przeszkoda w realizacji zwigzku, tkwi jednocze$nie co$ dramatycz-
nego i przejmujacego. To obawa, niewyrazalny lek przed strata kogo$ bliskiego®.
Przesadno$¢ zatoby w XIX wieku ma okreslone znaczenie. Pozostalym przy zyciu,
kochajacym o wiele mocniej niz w jakiejkolwiek innej epoce, trudniej niz niegdys
pogodzi¢ si¢ z odejsciem bratniej duszy. Nazywana przez Philippe’a Ariésa®
»S$mier¢ drugiego” wywoluje inspiracje dla kultu grobéw i cmentarzy, rozwija-
nego na nowo w poczatkach XIX stulecia. Arcydzieto malarskie pedzla Mikotaja
Poussina zatytutowane Et in Arcadia ego odzwierciedla nastréj czasow, pokazuje
grobowiec w arkadyjskim ogrodzie. Kresem doczesno$ci musi by¢ $mier¢, ktéra
nie omija krainy szczesliwosci. Poruszony pogarszajacym si¢ zdrowiem ojca
Firlej podziela niepokoje sobie wspdtczesnych i snuje rozwazania o przemijaniu:

»llez okropnym jest widzie¢ ulubiong osob¢ nagltym krokiem posuwajaca si¢ do grobu! Przebie-
gamy wszyscy niewsteczng droge ku niemu, zimno i bez przestrachu, poki nic biegu naszego nie
przyspiesza: ale poznaé z pewnoscia kres zycia tych, ktorych kochamy, wiedzie¢ niewatpliwie, iz
juz bliska jest chwila rozstania si¢ z nimi, ah! wtedy sklad caly jestestwa, przemienia si¢ dla nas:
Nie $miemy juz zwrdci¢ spojrzenia ku przyszloéci; nie mozemy, uciekajac sie do niej, wydoby¢ nas
z teraZniejszego utrapienia; nie mozemy juz dostrzec nadziei albo stodkich omamien: widzimy
w niej tylko mogile™.

W Halinie i Firleju gréb stanowi wyznacznik niemozliwosci zrealizowania
roszczen wobec zycia, oznacza znikomo$¢ zjawisk ziemskich, przemijanie tych,
ktérych kochamy. Niesie ukojenie dla ciezaru zmagan mifosnych, schronienie
przed zgubnym wptywem ,,niebezpiecznych zapaléw”. Tak oto relacjonuje narra-

2 Tbidem, s. 111.

¥ A. Martuszewska, op. cit., s. 75.

8 Vide: K. Starczewska, Wzory mitosci w kulturze Zachodu, Warszawa 1975, s. 55.
2 Vide: P. Ariés, Smier¢ drugiego, ,,Teksty”, 1979, nr 3.

0 J. Lipinski, op. cit., s. 15.
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tor Lipinski cierpienia swojego bohatera: ,,Noc te straszliwg przebyl w meczarni
i dolegliwos$ciach, ktérym zadna nadzieja ulzy¢ nie mogta, a ktéorym dodawata
najdotkliwszych razéw mysl okropna, Ze mito$¢ jego wiodta Haling do grobu...””".

W czasie pierwszej i jednocze$nie ostatniej rozmowy kochankéw na cmentarzu,
tym razem Halina, kladac reke na grobie matki, powie do Firleja: ,,... oto jest kres
nieuchronny wszystkich i najszczesliwszych uczuciow” .

Grob jest apoteoza i kwintesencja milosci, bo daje jej wolnos¢, przecina pasmo
ludzkich cierpien, wybawia z niedoskonalosci ziemskiej egzystencji. Firlej zna
te fatalng site i pod$wiadomie jej ulega: ,, To wiec nie mogta znalez¢ obrony ani
w mojej cnocie, ani w moim honorze - powie o Halinie - przybylem z zamystem
zgubienia jej, nie znalazla schronienia przede mna, jak tylko w §mierci, grob jest
jej jedyna ucieczky™.

Mogita matki Haliny kladzie si¢ cieniem na jej Zyciu, cementuje pamiec
o przeszlosci, ocala utracony czas dziecinstwa od zapomnienia: ,,Gréb ten
przypomina mi wszystkie czucia i bolesci, ktérych doswiadczytam w ciagu zycia
mojego** — wyznaje cérka. Wreszcie spaja nierozerwalnym weztem kochankéw
zaréwno przed jak i po $mierci heroiny. Miejsce tkliwych spotkan przedmiotu
milo$ci przerodzi si¢ w $wiatynie kultu i czci dla zmarlej, bowiem grob matki
pochtonie prochy Haliny.

W Julii i Adolfie oraz w Dziejach Tristana i Izoldy groby oblubiencow takze
istniejg i sa otaczane szacunkiem. W Dziejach gltég na zawsze taczy groby
zmartych. W romansie Kropinskiego nieszczgsliwych zamyka jedna mogita.
Skalin jest za§ miejscem szczegdlnym dla ludzi wrazliwych. Inaczej wyglada
ta kwestia w Nierozsgdnych slubach: ,,Widzialem rzeke i tache do niej wpada-
jaca, gdzie zycie kochanej Wiladystaw ratowal; szukatem znakow dawnej przez
brzezing drogi; stopa moja nie raz moze $lad na ich wycisneta grobie; ludzie
mi powiedzie¢ nic nie umieli™.

Jest to programowa polemika z zakonczeniem powiesci L. Kropinskiego. Ber-
natowicz, podobnie jak Lipinski, potgpia samobdjcza $mier¢ i dlatego skazuje
swoich nieszczgsliwych kochankéw na zagtade.

W romansie Lipinskiego grob pokrywaja gatazki jedliny, Firlej opiera sig
o pien jodly, konajaca Halina odjezdza aleja przez swierkowy las. Rodzime
drzewo jodty kojarzy sie ze srédziemnomorskim cyprysem — drzewem zatoby
na Poludniu, oslaniajagcym czesto mogily. Jodta ma swoja tradycje w bialoruskich
wierzeniach ludowych, zwigzanych z obrzedami pogrzebowymi i zadusznymi
(np. w niektérych okolicach drewno z jodly jest specjalnie uzywane do wy-
robu trumien). Galaz wiecznie zielonej jedliny niesie z za§wiatow Gustaw
z IV czesci Dziadow i przemyca w niej, jak twierdzi Marta Piwinska®, staro-
zytne sacrum, ktére u§wieca prawde nowa i uniwersalng: swoja, ludu i Grekow.

' Ibidem, s. 104-105.

32 Tbidem, s. 108.

% Ibidem, s. 90.

* Ibidem, s. 109.

% F. Bernatowicz, op. cit., cz. I, Dokoticzenie, s. 341.

Confer: M. Piwinska, Legenda romantyczna i szydercy, Warszawa 1973, s. 80-81.
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Jodla - drzewko Bozego Narodzenia daje nadziej¢ preromantycznym kochan-
kom na istnienie miloéci nieskazitelnej, jedynej, siegajacej poza rzeczywisty
wymiar $wiata. Grobowiec jest zatem pomnikiem wystawionym na granicy
dwoéch kosmicznych obszaréw, miedzy skonczonoscig a bezkresem, miedzy
materig a duchem, miedzy oczekiwaniem a spetnieniem.

1 3 0 Doswiadczenie $mierci w aksjologii bohateréw preromantycznych

O przyjazni miedzy mezZczyznami w swietle powiesci
»Do nastepnych mistrzostw” Eshkola Nevo

De lamitié entre hommes en se référant a roman
»Du prochain championnat” d’Eshkol Nevo

Dominik Borowski

Kluczowe stowa
przyjazn, relacje interpersonalne, mezczyzni

Mots-clés
Pamitié, la relation humaine, Thommes

Abstrakt

Praca poswigcona zostala oméwieniu koncepcji przyjazni miedzy mezczyznami
w $wietle powiesci Do nastgpnych mistrzostw Eshkola Nevo.

Otwiera j3 — dokonana z perspektywy socjo-psychologicznej — charakterystyka
najwazniejszych wlasciwosci tego zwiazku uczuciowego. Sa nimi: dobrowolnosc¢,
réwnos¢, wspolna aktywnosé, wsparcie emocjonalne i pomoc. Dalsza cze$¢ pracy
zawiera analiz¢ i interpretacj¢ powiesci pod wzgledem relacji faczacych bohate-
réw. Zamyka je odczytanie definicji przyjazni wplecionych w tekst utworu Nevo.
Ostatnig cze$¢ artykutu stanowia wnioski plynace z przeprowadzonych rozwazan.

Labstrait

Larticle a été consacré a la discussion de la notion d'amitié entre les hommes
en se référant a roman Du prochain championnat d’Eshkol Nevo. Il commence
par une description des propriétés les plus importantes d’une relation amoureuse
avec la perspective socio-psychologique. Ce sont: le caractére volontaire, 1éga-
lité, des activités communes, le soutien affectif et 'assistance. Le reste de l'article
est l'analyse et I'interprétation du roman en termes de relations entre les per-
sonnages. Il ferme les lire a la définition de 'amitié tissés dans le Nevo paroles.
La derniere partie de l'article sont les conclusions des délibérations.
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Dominik Borowski

O przyjazni miedzy mezczyznami w swietle powiesci ,,Do nastepnych
mistrzostw ,,Eshkola Nevo

»Przyjazn to rzecz dziwna. Podczas gdy w milosci méwimy o milosci, miedzy prawdziwymi
przyjaciétmi nie méwi si¢ o przyjazni. Przyjazn czynimy, nie nazywajac jej ani jej nie komentujac.
Jest silna i cicha. Jest skromna. Jest meska. To romantyzm mezczyzn. Musi by¢ duzo glebsza i so-
lidniejsza niz miloé¢, skoro nie trwonimy jej gtupio w stowach, deklaracjach, wierszach i listach.
Musi by¢ duzo bardziej satysfakcjonujaca niz seks, poniewaz nie myli jej si¢ z przyjemnoscia
i $wierzbieniem w ciele”.

Eric-Emmanuel Schmitt, Przypadek Adolfa H.

Przyjazn jest powszechnie znanym pojeciem, ktére funkcjonuje w codziennej
komunikacji jezykowej. Jednak proba jego eksplikacji przysparza wielu trudnosci.
Takie status quo moze ttumaczy¢ fakt, ze w potocznym rozumieniu przyjazni
przypisuje sie szeroki diapazon znaczen. Na tej podstawie rodzi si¢ przypuszczenie,
ze wielu ludzi naduzywa tego pojecia, nie pojmujac jego idei.

Istotne zatem wydaje si¢ scharakteryzowanie najwazniejszych aspektéw przy-
jazni z perspektywy socjo-psychologicznej. Jej podstawowy wyrdznik stanowi
dobrowolnos¢!, nie jest ona bowiem nikomu narzucona odgornie, lecz zalezy
od swiadomej decyzji zainteresowanych ludzi. Nalezy w tym miejscu podkre-
8li¢, ze dokonywany wybor opisywanego zwigzku uczuciowego nie moze by¢
motywowany osiagnieciem celu innego niz sama che¢ pozostawania w bliskich
stosunkach®. Przyjaciele majg wzgledem siebie taka sama pozycj¢ spolecz-
ng, zaden z nich nie dominuje nad drugim i nie podporzadkowuje go sobie.
Takie relacje miedzy nimi $wiadcza o réwnosci’.

Kolejna wasciwoscig przyjazni jest podejmowanie wspdlnej aktywnosci. Ludzie
darzacy si¢ nig daza do poswigcania sobie jak najwiekszej ilosci wolnego czasu,
ktéry przeznaczajg na rozrywke oraz rozmowy. Niewatpliwie sprzyja to roz-
szerzaniu sieci kontaktéw spolecznych. Przyjaciele zapoznajg siebie nawzajem
ze swoimi rodzinami, a takze z kolegami i znajomymi. Ich wspdélne konwersacje
prowadza do uksztaltowania sie wspolnego kodu komunikacyjnego. Istniejacym
jednostkom leksykalnym i sygnatom niewerbalnym nadajg nowe znaczenia, ktére

! L. Niebrzydowski, E. Plaszczynski, Przyjazti i otwartos¢ w stosunkach miedzyludzkich, Warszawa
1989, s. 33.
* J. Hardwig, W poszukiwaniu etyki zwigzkow osobistych, [w:] Mosty zamiast muréw. Podrecznik
do komunikacji interpersonalnej, red. nauk. J. Stewart, thum. J. Kowalczewska, Warszawa 2008, s. 393.
> M.B. Adelman, M.R. Parks, T.L. Albrecht, Natura przyjaznii jej rozwdj, [w:] Mosty zamiast muréw...,
s. 362-367.
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znane s3 wylacznie im. W ten sposéb moga swobodnie rozmawia¢ o prywatnych
sprawach w gronie innych ludzi.

Wyznacznikiem przyjazni jest réwniez zapewnianie wsparcia emocjonalnego.
Wigaze sie ono z budowaniem zaufania i zwi¢kszaniem bliskosci miedzy przyja-
ci6lmi. Ma na to duzy wplyw wspolne spedzanie wolnego czasu, kiedy to pojawia
sie mozliwo$¢ wzajemnego zwierzania sie. Warto zauwazy¢, ze tego typu rozmowy
odznaczaja si¢ otwarto$cia w zakresie kazdego tematu. Przyjaciele opowiadaja
sobie zaréwno o blahych zdarzeniach, jak i o kwestiach intymnych, a takze po-
dejmuja dyskusje na temat wlasnych pogladéw i postaw zyciowych. Dzieki temu
odgrywaja nawzajem kluczowg role w ksztaltowaniu swojego poczucia wartosci
i samooceny. Wazny aspekt okazywania wsparcia emocjonalnego stanowi podo-
bienistwo, ktérego stopien wzrasta wraz z rozwojem znajomosci‘. Obejmuje ono
wyznawane wartosci, stawiane sobie cele i przyjety kanon zachowan. Zgodno$¢
wskazanych kategorii sprawia, ze przyjaciele odczuwaja stabilnos¢ i przestaje
zagraza¢ im niepewno$¢ poznawcza. Potrafig oni przewidywac swoje reakcje
i rozumieja ich motywacje®. Dzigki temu coraz lepiej czuja sie, przebywajac razem.

Towarzyszy temu powstanie potrzeby okazywania sobie nawzajem pomocy,
co stanowi kolejna wlasciwos$¢ przyjazni. Partnerzy wspieraja si¢ w sytuacjach
problemowych, nie oczekujac od drugiej strony bezposredniej rekompensaty.
Przyjmuja, ze w tym przypadku nie musi obowigzywac réwnomiernos¢, poniewaz
poswiecanie sobie duzej ilosci czasu da mozliwos¢ odwdzigczenia sie w przy-
sztosci. Poza tym przyjaciot obowigzuje niepisana zasada gwarancji uzyskiwania
pomocy, okres§lana mianem ,niezawodnosci przymierza®. Zasadne wydaje si¢
zauwazenie, ze przyjazn funkcjonuje wedltug pewnych norm, ktére krystalizuja
sie w trakcie rozwoju znajomosci. Nie przybierajg one postaci sformalizowanego
kodeksu, jednakze ich zlekcewazenie prowadzi do zerwania relacji’.

W $wietle przedstawionej charakterystyki mozna stwierdzi¢, ze przyjazn jest
specyficzna relacja interpersonalng, ktérg dobrowolnie zawieraja partnerzy zajmu-
jacy te sama pozycje spoleczna. Za jej conditio sine qua non uznac nalezy wspolne
spedzanie duzej ilosci czasu, bedace wynikiem §wiadomego wyboru przyjaciot.
Znamienng ceche tego zwigzku uczuciowego stanowig réwniez wsparcie emocjo-
nalne oraz okazywanie i przyjmowanie bezinteresownej pomocy. Bez watpienia
stwierdzi¢ mozna, ze przyjaznigcy si¢ ludzie darzg si¢ zatem miloscig braterska,
czyli uczuciem serdecznosci i intymnosci, ktére wyklucza kontakty seksualne®.

Zagadnienie przyjazni stalo sie gtéwnym problemem powiesci Eshkola Nevo’ pt.

* S. Duck, Nasi przyjaciele, my sami, [w:] Mosty zamiast muréw..., s. 377.

* M.B. Adelman, M.R. Parks, T.L. Albrecht, op. cit., s. 366-367.

¢ S. Duck, op. cit., s. 375.

7 M. Argyle, Psychologia stosunkéw miedzyludzkich, przel. W. Domachowski, Warszawa 2002, s. 162.
¢ E. Aronson, T.D. Wilson, R.M. Akert, Psychologia spoteczna, przel. ]. Gilewicz, Poznan 2006, s. 284.
° Eshkol Nevo jest wspolczesnym pisarzem izraelskim mlodego pokolenia (urodzit si¢ w 1971 roku). Jego
debiutancka powie$¢ to Homesick. Ksigzka przyniosta mu uznanie wéréd krytykow literackich. Nevo
otrzymal dotychczas nagrody izraelskiego Stowarzyszenia Wydawcow (2005, 2008, 2011) i francuska
FFI - Raymond Wallier Prize (2008). Jego utwory ttumaczone sg na jezyki obce, m.in na angielski,
francuski, turecki, arabski czy wloski. Por. Wywiad z Eshkolem Nevo, rozmawial A. Kowalczyk, http://
www.muza.com.pl/? module=wywiady&id=725 (dostep 11 stycznia 2013 roku).
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Do nastgpnych mistrzostw. Ksigzka na polskim rynku wydawniczym pojawita si¢
w 2012 roku. Jej fabuta koncentruje sie wokot dziejow czworki mezczyzn, ktérych
drogi ztaczyly sie w czasach szkolnych. O wszystkim opowiada narrator, ktory
jest jednym z nich. Stara si¢ on bardzo wnikliwie nakresli¢ obraz relacji faczacych
calg czwdrke, przywolujac wiele réznych sytuacji. Powies¢ Nevo spotkala si¢
z bardzo przychylnymi gtosami krytykoéw literackich. Dojrzeli oni w tej — wyda-
waloby sie — zwyczajnej ksigzce o codziennym zyciu przyjacioét podjecie tematu
bardzo waznego w zyciu czlowieka. Mowa o relacjach Iaczacych bliskie osoby
oraz o trudno$ciach wynikajacych z tych relacji'.

Waznym elementem Do nastgpnych mistrzostw jest takze wprowadzenie realiow
wspolczesnego Izraela. Opowiadanej historii towarzysza wzmianki o zamachach
terrorystycznych i napietej sytuacji polityczno-spotecznej. Znajduja si¢ one jednak
na drugim planie'’. Zarysowana problematyka czyni z powiesci Nevo refleksje
o doswiadczeniach egzystencjalnych cztowieka. Takiemu odbiorowi sprzyja fakt,
ze zostala ona napisana ,,z niezwyklym wyczuciem i dojrzatoscig™

Celem niniejszej pracy bedzie omoéwienie koncepcji przyjazni migedzy mezczy-
znami przedstawionej przez Eshkola Nevo. Charakterystyke zwigzku uczuciowego
taczacego Juwala, Churchilla, Amichaja i Ofira nalezy rozpocza¢ od przyblizenia
okoliczno$ci nawigzania znajomosci. Informacja na ten temat pojawia si¢ na samym
koncu utworu. Okazuje si¢, ze mezczyzni poznali sie catkiem przypadkowo. Churchill
byl uméwiony z Juwalem na wspdlny wyjazd na plaze, na ktdry postanowit zaprosi¢
roéwniez swoich dwoch kolegow ze szkoly. Ich pierwsze spotkanie, w opinii narra-
tora, nie zapowiadalo jednak relacji, ktora rozwinie sie w trwalg przyjazn (,,Jeszcze
tylko dwie godziny, najwyzej dwie i pdt z tymi pajacami - méwilem sobie — a potem
wracam do domu i nigdy, do konca zycia nie bede ich juz musiat oglada¢™?). Mozna
przypuszczaé, ze najwigksza role w zatarciu pierwszego wrazenia odegraly wspolne
zainteresowania. Cala czworka pasjonowala sie pitka nozng. Wolny czas poswigcali
wspolnemu ogladaniu meczéw, dzigki czemu mieli mozliwos$¢ blizszego poznania
sie. To zaowocowalo zdobyciem wzajemnego zaufania i swobody zwierzania sig.

Powstalg przyjazn umacnialo to, ze me¢zczyzni byli wobec siebie réwni pod
wzgledem pozycji spotecznej. Cho¢ wykonywali rézne profesje, to kazdy z nich
nalezal do grupy pracownikéw umystowych. Ofir tworzyl slogany reklamowe.
Amichaj byl przedstawicielem handlowym, ktéry sprzedal ustugi medyczne.
Churchill rozpoczal karier¢ prawniczg w prokuraturze. Juwal zajmowal si¢ zas
tlumaczeniami tekstow. Istotny wydaje sie rowniez fakt, ze wszyscy mezczyzni
byli imigrantami. Przeprowadzili si¢ oni do Tel Awiwu z Hajfy - rodzinnego
miasta. Kategoria réwnosci obejmowata réwniez ich wiek. W momencie roz-
poczecia akcji powiesci mieli po dwadziescia osiem lat. To wszystko $wiadczy
réwniez o podobienstwie bohateréw. Niewatpliwie odegrato ono znamienng role

10 ]. Czechowicz, ,Do nastgpnych mistrzostw” Eshkol Nevo, http://krytycznymokiem.blogspot.
com/2012/08/do-nastepnych-mistrzostw-eshkol-nevo.html (dostep 11 stycznia 2013 roku).

' M. Marszycki, Czwérka z Hajfy! Prawdziwa meska przyjazi wzigta pod lupe, czyli jak si¢ kumplujg
w Izraelu, http://mikolajmarszycki.natemat.pl/28855,czworka-z-hajfy (dostep 11 stycznia 2013 roku).
12 K. Sawicka, , Do nastgpnych mistrzostw” Eshkol Nevo, http://moja-pasieka.blogspot.com/2012/08/
do-nastepnych-mistrzostw-eshkol-nevo.html (dostep 11 stycznia 2013 roku).

B E. Nevo, Do nastgpnych mistrzostw, przel. W. Gornas, Warszawa 2012, s. 365.
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w budowaniu przyjazni, poniewaz im wigcej wspolnych plaszczyzn, tym latwiej
nawigzac i utrzymywac kontakt.

Gdy mezczyzni nawigzywali wigz, nie okredlali regul, jakie powinny w niej
obowigzywac. Ksztaltowaly si¢ one wraz z rozwojem znajomosci catej czworki.
Jednak nigdy nie spisano ich w formie jakiegos kodeksu czy regulaminu. Istnialy
one wylgcznie w $wiadomosci przyjaciol, ktdrzy ich przestrzegali:

Miegdzy przyjaciélmi obowiazuja pewne niepisane zasady. [...] Mozna wyraza¢ swoje zdanie
o prywatnym zyciu przyjaciela, ale na koniec doda¢: ,,Stuchaj, stary, to twoja decyzja”. [...] Nie
pozyczac ode mnie ksigzek, bo mam obsesje, ze si¢ zabrudza. [...] Nie dyskutowa¢ z Churchillem
o polityce, bo zawsze ci¢ przegada. [...] Nie izolowac¢ si¢. Nie wyjezdzac. I wreszcie — nie wprowa-
dza¢ do grupy nowych ludzi*.

Zasadnicza cechg wspdlna przywolanych zasad jest ich funkcja regulacyjna.
Dzigki nim mezczyzni wiedza, jak si¢ ze sobg komunikowa¢, aby nie sprawia¢
sobie przykro$ci. Poza tym okreslaja one wspodlne oczekiwania partneréw.
Na uwage zasluguje w tym miejscu regula ograniczajaca wprowadzanie do re-
lacji ludzi z zewnatrz. Podkresla ona bardzo wazng wlasciwos¢ przyjazni, ktéra
mozna okresli¢ suis generis hermetyzmem. Nie nalezy go jednak odbiera¢ jako
izolowania si¢ od reszty spoleczenstwa. Polega on na ograniczeniu przeptywu
informacji o sekretach i problemach przekazywanych sobie wzajemnie przez
przyjaciol, a takze informacji o wspolnych przezyciach i doswiadczeniach.
W przyjazni wymagane jest zatem zachowanie aurea mediocritas w kontaktach
z ludZmi spoza relacji. Swietng ilustracjg opisanej normy jest oktadka powiesci,
ktdra przedstawia bohateréw zamknietych w stoiku. W ten sposéb pokazano,
ze relacje ich faczace s widoczne dla wszystkich, lecz wiadomosci powierzane
przyjaciotom pozostaja nieznane dla innych.

Waznym elementem koncepcji przyjazni Nevo jest wspdlna aktywnos¢. Oprocz
wspomnianego wczesniej ogladania meczéw gtéwnych bohateréw Do nastepnych
mistrzostw aczy wiele innych zaje¢. Chetnie poswigcajg razem czas na zabawe w
miejskich pubach. Zdarza sig, ze nie wszyscy z nich moga razem partycypowac
we wspolnych dziataniach. I tak tylko Churchill z Juwalem pojechali na wspdlne
wakacje do Ameryki Potudniowej. W czasie podrdzy Juwal troszczyl si¢ o chorego
przyjaciela, ktéry niedtugo wykazat si¢ podobng postawa. Takie doswiadczenie
pozwolilo mezczyznom przekonac si¢, ze moga na sobie polegac.

Bohaterowie nie spedzaja czasu wylacznie na rozrywce. Po $mierci zony Amichaj
postanowil zatozy¢ fundacje zajmujaca si¢ prawami pacjenta. W przedsiewziecie wiaczyli
si¢ Ofir i Juwal. Up6r i zaangazowanie przyjaciol pozwolily na powstanie organizacji.

Wspoélna aktywno$¢ odgrywa niezmierzong role w budowaniu wiezi mie-
dzyludzkich. Przede wszystkim daje mozliwo$¢ glebszego poznania si¢. Podczas
spotkan bohaterowie odkrywaja nawzajem swoje zachowania i przyzwyczajenia.
W ten sposob tworzy sie miedzy nimi silne poczucie stabilizacji, ktore sprzyja
przywiazywaniu si¢ do siebie ludzi. To wszystko sprawia réwniez, ze mezczyzni
umacniajg wzajemne zaufanie, ktdre rozwija faczace ich uczucia. Ponadto czyn-
nosci wykonywane razem staja si¢ wyjatkowe; podejmowane samodzielnie lub

“ Tbidem, s. 110.

1 3 6 O przyjazni migdzy mezczyznami

w innym towarzystwie - tracg swoje wlasciwosci (,,Odkrylem, ze ogladanie pitki
noznej samemu jest smetne” ).

Wspolne spedzanie czasu po$wiecane jest rdwniez na okazywanie wsparcia
emocjonalnego. Przybiera ono zazwyczaj forme rozmowy. Bohaterowie powiesci
Nevo opowiadaja sobie o zdarzeniach z codziennego zycia, zaréwno o sukcesach,
jaki o trapigcych ich problemach. Dla rozwijania si¢ przyjazni najwieksze znaczenie
majg te ostatnie. Swiadcza one o tym, ze bliskie osoby darzg si¢ zaufaniem, ktére
opiera si¢ na zasadzie wzajemno$ci'®. Poza tym wspomniane rozmowy wymagaja
szczerosci i otwartosci, co niekiedy nietatwo osiagnac, szczegélnie w momencie
rozwigzywania wewnatrzgrupowych sporéw: ,Wiem, ze przez ostatnie dwa lata
tyija... Jak by to... Oddalilismy si¢... Po tym, co sig¢ stalo...”".

W zacytowanej wypowiedzi wida¢ niewatpliwie niepewnos¢ i blokade
w wyrazaniu wlasnych uczu¢. Oddaja to wprowadzone do niej przerwy, ktére
w warstwie graficznej zostaly oznaczone wielokropkiem. Jednakze nienaturalny
podzial akcentuje najwazniejsze tresci. W tym wypadku trudnos¢ sprawia proba
odbudowywania ostabionych wiezi.

Megzczyzni oprécz wyjasniania wlasnych konfliktow zwierzaja sie sobie w kwe-
stiach takich, jak relacje z rodzicami, klopoty domowe czy plany na przysztos¢.
Oczekujg oni wskazéwek przydatnych do rozwigzania klopotliwej sytuacji, a cza-
sami chcg by¢ tylko wystuchani. W tym miejscu nalezy zauwazy¢, ze czwdrka
mezczyzn stara si¢ mie¢ ze sobg staly kontakt oraz na biezaco dzieli¢ si¢ swoimi
frasunkami i powodzeniami. Po wyjezdzie Ofira do Indii przyjaciele prowadza
z nim rozmowy telefoniczne, ktére odbywaja sie z regularng czgstotliwoscia.
Taki system komunikacji prowadzi do wytworzenia miedzy jego uczestnikami
poczucia pewnosci, ze zawsze majg kogos, kto znajdzie dla nich czas i udzieli im
pomocy w potrzebie. Nie ogranicza go nawet bariery przestrzenne. Uwypukla
to szczegolnie informacja o wypadku Juwala. Jego przyjaciele niezwlocznie udali
sie do szpitala, gdzie na zmiang pelnili dyzury przy jego 16zku. Takie zachowa-
nia podkreslaja niewatpliwie, ze okazywana przyjazn jest szczera, a partnerom
zalezy na sobie. Jednakze powiesciowa rzeczywisto$¢ przynosi rowniez sytuacje,
w ktorych nie mozna liczy¢ na bliska osobe:

Czekalem na ten telefon, jak si¢ czeka na telefon od dziewczyny. Polozytem komérke w zasiegu
reki, zeby na pewno zdazy¢ odebra¢. Zabralem jg ze sobg do tazienki, jak szedlem pod prysznic.
I do ubikacji. I do 16zka.

Nie zadzwonil®®,

Churchill zignorowat dane przyjacielowi stowo i nie zadzwonit. Jego zachowanie
usprawiedliwia jedynie to, ze calkowicie zaabsorbowany byt sprawg prowadzona
w prokuraturze, nie poswiecat on czasu innym znajomym. Istotna wydaje sie rowniez
postawa narratora, ktora $wietnie ukazuje wartos¢ przyjacielskich uméw. O zapo-
wiedzianej rozmowie nie zapomniat ani na chwile, co podkresla nierozstawanie si¢

5 Tbidem, s. 39.

¢ P. Sztompka, Zaufanie. Fundament spoteczetistwa, Krakéw 2007, s. 135.
7 E. Nevo, op. cit., s. 256.

8 Tbidem, s. 192.
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z telefonem komoérkowym. Stuszne wydaje si¢ zatem stwierdzenie, ze na obietnice
przyjaciela patrzyl z perspektywy ,,niezawodnosci przymierza”. Pozytywny wydzwiek
zachowania Juwala poteguje fakt, ze byl on poktécony z Churchillem. Taka sytuacja
jednak nie wplyneta pejoratywnie na podejscie do przyjacielskiej umowy.

Powiesciowa przyjazn miedzy mezczyznami wyrdznia okazywanie sobie blisko-
$ci. Przybiera ono rézne formy. Bohaterowie poklepuja si¢ po ramieniu, $ciskaja
sie, przytulaja si¢. Nie wstydza si¢ takich niewerbalnych zachowan i okazuja
je calkiem spontanicznie. Towarzysza im spojrzenia petne serdecznosci i usmiech.
To niewatpliwie $wiadczy o sile przyjazni faczacej mezczyzn oraz o afirmacyjnym
nastawieniu do wzajemnych relacji. Warto zauwazy¢, ze zachowanie catej czwoérki
odbiega od utrwalonych stereotypéw, ktore dotyk miedzy mezczyznami kojarza
z homoseksualizmem'. Mowe ciata uzupelniajg formulowane przez bohateréw
wyznania. Oto fragment jednego z nich:

Wré¢, jeste$ moim najlepszym przyjacielem w zZyciu. Nauczyte§ mnie, co to znaczy by¢ przyjacie-
lem. Bez ciebie boje sie, ze moge zapomnie¢. Znale§ mnie, jeszcze zanim zmienitem sie na gorsze.
A za kazdym razem, gdy jeste$ przy mnie, czujg, ze staje sie odrobing lepszy. Potrafisz zdja¢ wszystkie
moje maski, a w moich stowach styszysz to, co za ich pomocg probuje ukry¢ przed $wiatem. Wrd¢,
tak smutno bez ciebie®.

W zacytowanym wyznaniu Churchill bezposrednio nazywa Juwala przyja-
cielem. Stwierdza réwniez, ze tylko on zna jego prawdziwe oblicze. Wypowiedz
prawnika cechuje wysoki poziom emocjonalnosci, ktéry tworzy sam jej temat.
Poteguja go szczero$¢ i nazywanie doznawanych emocji. Okazywanie sobie bli-
skosci na réznorodne sposoby stanowi bardzo istotny element zdrowej przyjazni.
Sprzyja to budowaniu trwalych wiezi i motywuje do wzajemnej otwartosci.
Bohaterowie zyskuja tym samym przekonanie, Ze drugiej stronie zalezy na re-
lacji. Czujg si¢ zatem nawzajem potrzebni i chcg dalej spedzac ze sobg czas.

Wazny wyrdznik przyjazni stanowi jej nieprzemijalno$¢. Zwiazek uczuciowy
bohateréw obecny jest od samego poczatku utworu i nie konczy si¢ wraz z za-
mknieciem fabuly, na co moze wskazywac¢ otwarte zakonczenie. Nalezy jednak
zauwazy¢, ze w trakcie pojawiaja si¢ chwile stabosci, ktdre przynosza przerwy
w relacji miedzy mezczyznami. Jedna z nich byt konflikt miedzy Juwalem
i Churchillem o dziewczyne. Doprowadzit on do tego, ze bohaterowie starali si¢
wzajemnie unikaé przez pewien czas. Obaj jednak wewnetrznie tgsknili za swoja
obecnoscig i nie potrafili si¢ tak naprawde na siebie gniewac. O trwalosci wiezi
aczacych przyjaciol swiadcza rowniez wypowiadane przez nich stowa: ,,Dziew-
czyny przychodza i odchodza. Przyjaciele zostajg™'.

To stwierdzenie znajduje odzwierciedlenie w kompozycji fabuly utworu,
chociazby wtedy gdy mowa o $mierci zony Amichaja czy o krétkotrwatych zwiaz-
kach Churchilla z kobietami. Te zdarzenia podkreslajg stato$¢ przyjazni, ktéra
jawi sie utworze jako cos, co nigdy si¢ nie skonczy. Niewatpliwie ma to troche
idealistyczny wymiar, poniewaz przyjazn - jak i inne relacje interpersonalne -

¥ K. Monkiewicz—Swie;cicka, Meska przyjazti jest jak kaktus, ,Przeglad” 2005, nr 31, s. 35.
2 E. Nevo, op. cit., s. 373.
2l Tbidem, s. 44.
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moze si¢ kiedy$ skonczy¢. Z drugiej strony pielegnowana przyjazn moze trwac
do konca zycia. Wlasnie takiej wiezi oczekuja od siebie bohaterowie.

Na zakonczenie rozwazan warto przyjrzec si¢ probom definiowania przyjazni
wprowadzonym w tekst powiesci Do nastgpnych mistrzostw. Ich autorem jest Juwal,
ktory dzieli sie nimi ze swoja dziewczyng Jara. Warto je przywola¢ w calosci:

A moze tak juz jest z przyjaznia: przypomina taniec polegajacy na cigglym zblizaniu sie i oddalaniu®

Ale chyba na tym polega przyjazn? Taka oaza, w ktérej zapominamy o istnieniu pustyni... Albo
tratwa, zlozona z mocno zwigzanych bali. Albo kraik otoczony przez wrogow?

Pierwsza z nich opiera si¢ na metaforze tanca jako przyjazni. Taneczne kroki
partner6éw zostaja w niej zestawione ze spotkaniami przyjaciot. Obydwie rzeczy
laczy nieustanne podtrzymywanie kontaktu. Nie oznacza to jednak, ze partnerzy
spedzaja ze sobg kazdg chwile. Mowa w tym wypadku o pewnej regularnosci,
ktéra obejmuje czas poswigcany bliskim osobom. Niewatpliwie przyczynia sie
to do poczucia stabilizacji, ktore stanowi fundament wiezi.

Druga definicja koncentruje si¢ woko! trzech aspektéw przyjazni. Przede
wszystkim daje ona zrozumienie i akceptacje. Przyjaciele moga powierzac sobie
swoje zmartwienia i okazywac wzajemna pomoc. Istotna jest rowniez blisko$¢
pomiedzy bohaterami powiesci, ktérg cechuje trwalo§¢. Ponadto przyjazn
stanowi hermetycznie zamkniety $wiat. Jest on odporny na ludzi stanowigcych
dla przyjaciot zagrozenie zewnetrzne. Obydwie przywolane definicje znajduja
odzwierciedlenie w powiesciowym $wiecie. Ich idee sg konsekwentnie reali-
Zowane przez mezczyzn.

Koncepcja przyjazni wylozona przez Nevo wpisuje si¢ w socjo-psychologiczng
charakterystyke tego zwiagzku uczuciowego®. Bohaterowie powiesci dobrowolnie
zawarli ze sobg znajomos¢, ktorej wezesniej wcale nie planowali. W zwiazku
z tym nie oczekiwali, Ze przyniesie im ona jakis zyski. Jej najwazniejszy element
stanowilo wspoélne spedzanie czasu, ktéry przyjaciele po$wigcali zaréwno na roz-
rywke, jak i na rozmowy. Nigdy o sobie nie zapominali i starali si¢ jak najwiecej
rzeczy robi¢ razem. To pozwolito im doglebnie pozna¢ swoje wady i zalety, aby
z czasem stworzy¢ silne wiezi. Towarzyszyto temu obdarzenie si¢ zaufaniem,
ktére wykrystalizowalo poczucie stabilizacji. Me¢zczyzni zyskali pewnos¢, ze nie
zostang zdradzone powierzane przez nich tajemnice oraz ze zawsze beda mieli
kogos, kto udzieli im wsparcia emocjonalnego.

Wazng role w przyjazni odgrywa réwniez okazywanie sobie bliskosci przez
bohateréw powiesci za pomoca gestow i stow. To buduje poczucie pewnosci,

22 Tbidem, s. 23.

23 Tbidem, s. 144.

 Zupelnie inaczej przyjazn miedzy mezczyznami postrzega chociazby Krzysztof Varga w Tequili.
Przedstawione w jego powiesci relacje pozbawione sg emocjonalnosci. Bohaterowie nie zwierzajg
si¢ sobie, a ich rozmowy ograniczajg si¢ do niezbednego minimum. Mozna na tej podstawie przy-
puszczal, ze odczuwaja wzgledem siebie niepewnoé¢. Ich kontakty pozbawione sg przyjacielskich
gestow. Niewatpliwie nakreslony na kartach powieéci Vargi obraz przyjazni w duzej mierze bazuje
na stereotypowym postrzeganiu mezczyzn i ich relacji z innymi.
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ze ludzie majq dla siebie duzg wartos¢ i zalezy im na sobie. Nalezy w tym miejscu
zauwazyc, ze Nevo przeciwstawia si¢ stereotypom krazacym w spoleczenstwie,
wedle ktérych mezczyzni nie sg zbyt chetni do okazywania uczu¢ i bliskosci.
Zaproponowang przez niego koncepcje przyjazni mozna zestawi¢ ze stowami
Erica-Emmanuela Schmitta, ktére postuzyly jako motto artykutu. Podkreslaja one
wyjatkowos¢ opisywanej relacji i jej nadrzedna pozycje wobec mitosci. Wedtug
francuskiego pisarza przyjazn polega wytacznie na czynach, ktdre nie wymagaja
zadnych komentarzy. Brak w niej jednak pewnej emocjonalnosci, ktéra wypelnia
stosunki miedzy bohaterami powiesci Nevo.

Do nastepnych mistrzostw przynosi bardzo odwazng koncepcje przyjazni mie-
dzy mezczyznami. Pokazuje ona, co tak naprawde czyni cztowieka szczgsliwym.
Nie jest tym grupowe ogladanie meczéw czy wyjscie do dyskoteki. O wiele wieksza
warto$¢ ma poczucie pewnosci, ze gdzies blisko, a czasami bardzo daleko jest
ktos, kto kocha, szanuje, ma czas na rozmowe, nie wstydzi si¢ przytuli¢, wycia-
gnie pomocng dlon w klopocie, potrafi wybaczy¢ nawet najwigksza przykros¢...
Oto prawdziwa przyjazn.
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»To miejsce w srodku Europy...”
Obraz Polski i Polakéw
w tekstach piosenek Kazika Staszewskiego

»1his place in the middle of Europe...”

The image of Poland and Poles
in Kazik Staszewski’s song lyrics

Karolina Bozek

Kluczowe slowa
obraz $wiata, Polska, Polacy, Kazik Staszewski, piosenka rockowa

Key words
world image, Poland, Poles, Kazik Staszewski, rock song

Abstrakt

Szeroki zasieg oddziatywania tworczosci Kazika Staszewskiego sprawia,
ze problemy poruszane w tekstach jego piosenek sa warte zbadania takze z per-
spektywy jezykoznawcy. Artysta ukazuje polska rzeczywisto§¢ w krzywym
zwierciadle i operuje negatywnymi schematami zakorzenionymi w rodzimym
autostereotypie. Wykreowana przez niego wizja zgodna jest z obrazem $wiata
wylaniajacym si¢ z piosenek rockowych - przepelniona jest buntem przeciwko
zastanej rzeczywistosci: przestepczosci, narkomanii, naduzywaniu alkoholu,
rozpuscie, agresji, znieczulicy spolecznej czy brakowi poczucia stabilizacji. Autor
przedstawia obraz Polski i Polakéw w sposéb krytyczny i bezkompromisowy, ale
tez uproszczony i schematyczny.

Abstract

A broad influence of Kazik Staszewski’s work makes it possible to investigate
the problems discussed in his song lyrics also from the linguistics perspective.
The singer portrays the Polish reality through a distorting mirror and operates
with negative schemas deeply rooted in the self-stereotype of Poles. The vision
found in his work coincides with the worldview presented in rock songs: it over-
flows with mutiny against reality, against crime, drug addiction, alcoholism,
debauchery, aggression, social indifference or lack of stability. The presentation
of the image of Poles and Poland is critical and uncompromising but also simpli-
fied and schematic.
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»lo miejsce w srodku Europy...”
Obraz Polski i Polakow w tekstach piosenek Kazika Staszewskiego

Obraz Polski i Polakéw byl juz wielokrotnie przedmiotem badan lingwistycz-
nych’, nie analizowano go jednak dotychczas w swietle tekstéw piosenek Kazika
Staszewskiego. Tymczasem wizja Polakdw przedstawiona w utworach tego
artysty jest istotna ze wzgledu na szeroki zasieg oddzialywania jego tworczosci
—a co za tym idzie - ze wzgledu na tresci, z ktdrymi utozsamia si¢ znaczna czgs¢
naszego spoleczenstwa — zwlaszcza ludzie mlodzi.

Wartoscig nierozerwalnie zwigzang z tematyka piosenek rockowych jest bunt
przeciwko zastanej rzeczywistosci i dazenie do stworzenia nowego porzadku
$wiata?. Muzyka rockowa to nie tylko zjawisko estetyczne, to takze kultura majaca
znaczny wplyw na obyczajowos¢, swiadomo$¢ spoleczng i przemiany polityczne.
Polscy artysci rockowi zgodnie przedstawiaja rodzimy kraj w sposéb krytyczny
i bezkompromisowy. Ukazujg Polske ponura, skorumpowang i pozbawiong per-
spektyw na lepsze jutro. Nie inaczej jest z Kazikiem, ktéry przedstawia polska
rzeczywisto$¢ w krzywym zwierciadle, wydobywa na §wiatto dzienne to, co nie
jest dla Polakéw powodem do dumy. Mimo Ze jest artysta kontrowersyjnym,
to zbyt duzo w jego piosenkach komentarzy i ocen dotyczacych otaczajacej
rzeczywistosci, aby odbiorca pozostal obojetny wobec ich przekazu.

Jedna z najwazniejszych piosenek Kazika, mozna rzec programowych, jest
Polska. O sile utworu ,decyduje to wlasnie, ze tekst nie jest jedynie wizjg lite-
racka, a nosi wyrazne pietno wlasnych przezy¢. Ich brzemie czuje si¢ w kazdym
stowie, w kazdym wersie™. Obraz kraju wytaniajacy si¢ z tego utworu jest gteboko

pesymistyczny i przygnebiajacy:

Poranne zorze, poranne zorze
Gdy ide w Sopocie nad morzem
Po plazy brudno-piaskowej

Baltyk $émierdzi ropa naftowa*

! Por. m.in.: J. Szadura, Z badan nad autostereotypem Polaka. Kryteria polskosci, [w:] Nazwy warto-
Sci. Studia leksykalno-semantyczne, red. J. Bartminski i M. Mazurkiewicz-Brzozowska, Lublin 1993,
s. 240-256; L. Kolarska-Bobinska, Obraz Polski i Polakéw w Europie, Warszawa 2003; W. Chlebda,
Jezykowy autoportret Polakéw. Spotkanie podmiotow, [w:] Podmiot w jezyku i kulturze, red. ]. Bartminski
i A. Pajdzinska, Lublin 2008; ]. Fomina, Swiaty rownolegle - wizerunek wtasny Polakéw w Wielkiej
Brytanii, Warszawa 2009; A. Rau, Pozytywny i negatywny stereotyp mezczyzny w Biblii a wspblczesny
obraz Polaka, ,,Prace Jezykoznawcze” 1999, nr 1; K. Golemo, Obraz Polski i Polakéw we Wiloszech,
Krakéw 2010; D. Wojtaszyn, Obraz Polski i Polakow w prasie i literaturze Niemieckiej Republiki De-
mokratycznej w okresie powstania Solidarnosci i stanu wojennego, Gdansk 2012; J. Mikos, B. Tieszen,
Polak w oczach studentow amerykatiskich, ,,Etnolingwistyka” 2005, t. 17, s. 233-240.
* T. Smolka, Inwazja decybeli, czyli muzyka rockowa i okolice, Tychy 2003, s. 85.
* 'W. Weiss, Kult. Biata ksigga, czyli wszystko o wszystkich piosenkach, red. P. Wierzbicka, Warszawa
2009, s. 101.
* Teksty piosenek pochodzg ze strony internetowej: tekstowo.pl
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Strofe te mozemy traktowac jako nawigzanie do Piesni porannej Franciszka
Karpinskiego, zaczynajacej si¢ stowami: Kiedy ranne wstajg zorze, Tobie ziemia,
Tobie morze®. Inng inspiracja mogt by¢ tez fragment Piesni X Odysei Homera:
»Nikt z nas nie wie gdzie wieczdr, gdzie poranne zorze:/Nikt nie wie, kedy He-
lios chowa sie pod morze/I gdzie wschodzi™. Stowa Kazika maja zabarwienie
ironiczne, nie podejmuje on bowiem podniostej tematyki, ani tym bardziej nie
postuguje sie jezykiem bliskim piesniom religijnym czy eposowi. Wrecz prze-
ciwnie, ,w prostych stowach potrafi skrytykowac to, co nie tylko jemu spedza
sen z powiek™” — wskazuje miedzy innymi na wszechogarniajacy brud - nawet
piasek na plazy nie ma zlocistego koloru, a morze jest zanieczyszczone przez rope
naftowa. Podobnie autor pisze w utworze Mars napada: ,,Kolejne lato, sopocka
plaza/Sopocka plaza syfem zaraza”. Artysta na okreslenie miejsca uzywa stowa
syf, ktére w jezyku potocznym oznacza nie tylko wielki brud i batagan, ale takze
choroby weneryczne. Podobne sformulowanie obecne jest w nastepnej strofie:
»Kolejna jesien — syfiasta, nie ztota”. Stowa te zaprzeczaja przekonaniu, jakoby
»Zlota jesien” byla typowa, polska pora roku. Jedyne, co podmiot dostrzega wokot,
to zanieczyszczenie i balagan.

Podobny obraz wylania si¢ z piosenki Jeszcze Polska: ,,Popatrz dookota, ile brudu
na ulicy/Jacy ludzie sg zniszczeni, jacy oni umeczeni [...] Thumy brudnoszare ida
latem, wiosng, zimg/I mijaja samochody z wytluczonymi szybami”.

Podmiot okresla mieszkancow jako brudnoszarych, aby uwydatni¢ nie tylko
ich niehigieniczny tryb zycia, ale réwniez przecietnos¢, bezbarwnos¢ i stereo-
typowos¢. Wszyscy razem tworzg ttum, z ktérego nikt si¢ nie wyrdznia, kazdy
wyglada i zachowuje si¢ tak samo. Ponury obraz Polski i Polakéw dopelnia
przemoc,agresja, kradzieze i rozboje, samochody z wyttuczonymi szyba-
mi, zaniedbane i odrazajace obiekty publiczne: ,,deski obsikane, wszystkie kible
osrane/Jaki piekny jest nasz port, gdy sie go widzi nad ranem” (Mars napada).
Osoba méwigca w tekscie uzywa wulgaryzmow, ktére wzmacniajg site wyrazu
oraz podkreslaja jej oburzenie i zniesmaczenie. Ironizuje, aby uwydatni¢ ohyde
opisywanego portu: ,,Jaki piekny jest nasz port, gdy sie go widzi nad ranem”.
Stowami nasz port zaznacza, ze takie miejsca sa typowe dla Polski. W piosence
Polska pyta réwniez: ,,Czy byles kiedys w Kutnie na dworcu w nocy/Jest tak
brudno i brzydko, ze pekaja oczy”.

O dworcu w Kutnie, przywolanym w utworze, sam autor kiedy$ powiedzial:
»10 jeden z najbardziej przygnebiajacych obrazkow, jakie miatem okazje widzie¢;
wiasciwie nie bylem nigdy na dworcu bardziej dotujacym, brudnym i zasyfionym™.
Calos¢ utworu przeplatana jest refrenem: ,,Polska/Mieszkam w Polsce/Mieszkam
w Polsce/Mieszkam tu, tu, tu, tu”. Stowa te poteguja gorycz i smutek mowiacego,
ale mimo wszystko nie wypiera si¢ on swego kraju, sam zas utwor pomyslany jako
»antyhymn, utwor pelen zélci i bélu w opisie naszego wspdlnego domu, stal sie

* http://www.pbi.edu.pl/book_reader.php? p=1756&s=1 (dostep 2012-03-08).

¢ http://www.pbi.edu.pl/book_reader.php? p=50416&s=1 (dostep 2012-03-08).

7 L. Gnoinski, Kult Kazika, red. J. Skaradzinski, Poznan 2000, s. 47.

Cit. per W. Weiss, Kult. Biala ksigga, czyli wszystko o wszystkich piosenkach, red. P. Wierzbicka,
‘Warszawa 2009, s. 101.
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dla pokolenia Kultu i pézniejszych rodzajem hymnu. Bo dla stuchaczy najwaz-
niejszy jest w nim refren [...]. Na te stowa publicznos$¢ na koncertach czeka jak
na zadne inne. Zeby wykrzyczeé je razem z Kazikiem. Jakby chciata powiedzie¢:
tak, wiem, ze ta Polska to kraj pijanych meneli, chodnikow zarzyganych, plaz
brudno-piaskowych i innych miejsc tak brudnych i brzydkich, ze az pekajg oczy.
Ale to mdj kraj. Moje miejsce na Ziemi™.

Kazik wiele miejsca w swojej tworczosci poswigca srodowisku, w ktérym
dorastal. Problemy ludzi biednych, wykluczonych, ludzi pochodzacych z margi-
nesu spolecznego, nie s3 mu obce, dlatego przedstawia obraz codziennego Zycia
Polakéw, w ktérym typowymi zjawiskami sg pijanstwo,narkomaniaipro-
stytucja. W piosence Na mojej ulicy mowa o patologii szerzacej si¢ w srodowisku
biednych, a przejawiajacej si¢ w najrozmaitszych postaciach. Autor przywotuje
obraz ciemnych ulic, brudnych klatek schodowych i niebezpiecznych zautkéw.
Przyjmuje punkt widzenia osoby nalezacej do tego srodowiska, bedacej zarazem
obserwatorem i $wiadkiem przedstawionych zdarzen:

Wrychodzeg rano, na schodach krew niezmyta
Przez okno strach wyglada¢ nocami

Duzo mozna zobaczy¢ stojac za firankami

Tu pietro trzecie, zdobyte w lecie

Przez bande z sasiedztwa, co nadeszta znienacka

Potluczone zaréwki, smrod i rupiecie. ..

Obserwatorowi i uczestnikowi tej codziennosci towarzyszy atmosfera ciaglego
strachu, niepewnosci i chaosu. Zostaje tutaj wprowadzony porzadek temporalny
(wychodzg rano.... wczoraj w nocy), aby tym mocniej podkresli¢, ze w opisywanym
$wiecie noc, ktéra normalnie powinna by¢ pora odpoczynku i spokoju, w tej
rzeczywistosci staje si¢ zaslona dla dzialan przestgpczych. Przecietny czlowiek
leka sie o wlasne zdrowie, a nawet Zycie. Zagrozeniem sa bandy z sgsiedztwa.
W kreowanym obrazie Polski zjawiskiem powszechnym sg kradzieze: ,Tu nie
ma sklepu od wielu juz miesiecy/Okradali go co tydzien, czy nawet wigcej”. Uliczne
grupy przestepcze nie znaja litosci, dlatego w okrutny sposdb mszczg si¢ na tych,
ktorzy probowali w jakikolwiek sposob przyczynic sie do zmiany trudnej sytuacji:

Dalej mijam znajomego chlopaka [...]
Pamietam, ze kiedy$ nie byl to przygtup

Poki miat oczy, jezdzit na motocyklu

Ale potem co$ zobaczyl, co$ komus powiedziat
A tu si¢ karze za to, taki zwyczaj

I ty tez powiedz, ze$ nic nie widziata

Kiedy policja o co$ pytala.

Wspomniany tutaj chfopak cos zobaczyt, cos komus powiedziat, mozemy sie wiec
domysli¢, ze byl swiadkiem przestepstwa, o ktdrym powiedzial p6zniej policji.
Skonczylo sie to dla niego tragicznie: ,,kiedys nie byl to przyglup/pdki miat oczy,
jezdzit na motocyklu”. Podmiot sugeruje, ze bandyci okrutnie zranili chlopca,

° Ibidem, s. 100.
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uszkadzajac trwale jego wzrok, co spowodowalo takze nieodwracalne zmiany
w jego psychice. W opisywanym $rodowisku donosicielstwo byto srogo karane
(stowa taki zwyczaj wskazuja na codzienno$¢ i powszechnos$¢ wymierzania kary
przez bandytéw). Stroze prawa nie potrafili wywiazac sie ze swoich obowiazkdw,
dlatego najrozsadniejszym rozwigzaniem w tej sytuacji byto milczenie: ,,Straznicy
z murdw widzag, co si¢ tutaj dzieje/Agonia i tylko glupcy majg nadziej¢”.

Kazik codzienne zycie polskiego miasta nazywa agonig, a wiec zroéwnuje
je ze stanem bezposrednio poprzedzajacym $mier¢. Mieszkancy utracili wszelka
nadzieje, gdyz nawet stuzby porzadkowe nie prébuja im pomoc. Podobny obraz
przedstawiony jest w utworze Mdj los: ,,Bijatyka jedna co dzien, strzaly co tydzien/
Kazdy udaje, ze niczego nie widzi”. Béjki i strzelaniny sg tu na porzadku dzien-
nym. To sprawia, ze ludzie przyjmuja postawe bierng wobec przemocy: ,,.Leb boje
sie wychyli¢, rozumu che¢ braku”. Podmiot méwiacy odzwierciedla tu uczucia
zaréwno swoje, jak i kazdego zwyklego mieszkanca tej okolicy. Pisze o ciaglym
strachu im towarzyszacym, uzywajac frazeologizmu leb boj¢ si¢ wychylic,
(zwroémy uwage, ze wprowadza do struktury zwigzku frazeologicznego forme
potoczna teb zamiast gtowa), przybliza jezyk sSrodowiskowy, co sprawia, ze tekst
staje si¢ bardziej autentyczny i bezposredni w przekazie.

Kolejna piosenka poruszajaca podobny temat nosi tytul Nie zrobimy wam nic
zlego, tylko dajcie nam jego. Kazik pisze: ,Na pdéinoc miasta policja nie wjezdza/
Nikt nie wkiada swoich rak w rozzarzone wegla”. Mozemy wnioskowac, ze policja
nie interweniuje w rejonach, w ktorych szerzy sie najwigksze niebezpieczenstwo.
Stuzby porzadkowe uznaja to za dzialanie bezsensowne, ktére — oprdcz zagrozenia
dla nich samych - nie przyniesie Zadnych skutkéw. Dlatego autor stosuje tu zwrot
wktada¢ rece w rozzarzone wegla', ktéry oznacza niebezpieczne, niepotrzebne,
a wrecz bezrozumne dziatanie.

O wszechobecnej przemocy mowa w utworze Historia pewnej mitosci. Tytul
piosenki jest zgota przewrotny, gdyz nie milos¢ jest tutaj gléwnym tematem:

Mieszkala dtugo sama. Ten dom tu jest typowy
Kiedy$ drzwi zle zamknela, wracal jeden z zabawy
Byt jak $winia pijany, ujrzal §wiatto jak w celi

W sieni stala si¢ kobieta, ale wbrew swej woli
Modlita sie potem by cos zlego go spotkato

Jakby ja wystuchano - niedtugo go dopadlo
Trzech zuli z naprzeciwka

Kopali go w glowe, az przestal oddycha¢

Wtedy poszli w swoja strone

Kazik przedstawia zjawiska, ktdre s3 na porzadku dziennym (ten dom tu jest
typowy), np. gwalt na mtodej dziewczynie, napadnigtej we wlasnym domu (por.
eufemistyczna fraza — ,w sieni stala si¢ kobieta, ale wbrew swej woli”). Oprawca
byl jak $winia pijany - w potocznym jezyku poréwnanie to oznacza osobe zacho-
wujaca si¢ pod wpltywem alkoholu w sposéb zastugujacy na pogarde. Przeraza
w tym obrazie brutalnos¢ i bezlitosnos¢ ludzi bedacych pod wptywem alkoholu

1 Autor uzyt stowa wegla, ktére w polszczyznie oznacza konstrukeje architektoniczng, ale tutaj zostato
uzyte w odniesieniu do wegla.
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(zuli): ,,Kopali go w glowe, az przestat oddycha¢” Znamienne jest poczucie bez-
karno$ci przestepcéw, ktdrzy niewzruszeni poszli w swojg strone.

Tak si¢ jakos ulozylo, ze niedtugo si¢ pobrali
Szybko corke urodzila, wtedy bil on coraz wigcej
I ttukt ja jak worek im dluzej byli razem

Lat pare znoéw minelo, to tutaj normalne
Przyzwyczajono sig¢, Ze tam na dole ptacz i wrzaski

Przerazajace jest nie tylko okrucienstwo mezczyzny wobec swojej zony (,,thukt
ja jak worek”), ale takze przyzwolenie otoczenia na bestialskie akty (,,przyzwy-
czajono sig, ze tam na dole placz i wrzaski”). Przejmujaca w tej wizji jest znie-
czulica spoleczenstwa, biernos¢ i obojetno$¢ ludzi niereagujacych na krzywde
przesladowanych.

Az pewnej nocy, gdy zalegt nieprzytomny
Zarzneta go nozem do krojenia chabaniny

Sadyzm meza i zobojetnienie sasiadéw doprowadzito do tego, ze kobieta sama
wymierzyla sprawiedliwo$¢, zabijajac przesladowce — brutalnos¢ morderstwa i nik-
czemnos¢ zabitego mezczyzny zostala podkreslona przez uzycie stowa zarzneta,
ktdére oznacza w jezyku potocznym ‘zabicie zwierzecia przez podcigcie gardta’;
uwydatnia je takze uzyte narzedzie zbrodni, ktérym byt néz do krojenia chaba-
niny przeznaczony do krojenia nieSwiezego migsa. Piosenka konczy si¢ stowami:
»10 jest... To jest historia nieznana/A jakby gdzies... a jakby gdzies zastyszana”.

Jest to sugestia, ze podobnych tragedii zdarza si¢ wiele w polskich domach.
Rozgrywaja si¢ one w zaciszu domowym, dlatego ludzie pozostaja wobec nich
obojetni. Panuje zgodne milczenie wsréd pozostatych mieszkancow dzielnicy,
nikt o tragedii nie moéwi oficjalnie, mimo Ze wielu zdaje sobie z niej sprawe. Kazik
przedstawia tutaj obraz zycia najbiedniejszych warstw spoleczenstwa, na ktory
skladaja sie¢: agresorzy (przestgpcy), ofiary oraz zobojetniali Swiadkowie. Pomimo
bogactwa elementéw tworzacych ten obraz, latwo jednak zauwazy¢, ze jest on
niepelny. Staszewski nie uwzglednia bowiem zadnych pozytywnych aspektow tej
rzeczywistos$ci, eksponuje tylko to, co w niej zte i niepokojace.

Czesto poruszanym w utworach problemem jest naduzywanie alkoholu
przez Polakéw. W ponurej rzeczywistosci jest to glowny rodzaj rozrywki i ucieczki
przed codziennymi problemami. Artysta czgsto przyjmuje w swoich piosenkach
perspektywe pijaka, przedstawia §wiat widziany oczami osoby uzaleznionej,
ale nie po to, by usprawiedliwia¢ nalég, ale po to, by zwréci¢ uwage odbiorcy
na powszechnos¢ problemu, uswiadomi¢ powage zjawiska i umozliwi¢ lepsze
zrozumienie jego fatalnych skutkéw. W piosence T.R. W.A. pisze: ,Noc w miescie,
zapijamy swoje smutki/Rano poczujesz tego skutki”. Zostala tu wprowadzona
pierwsza osoba liczby mnogiej, wigc osoba mdéwigca w tekscie identyfikuje sie
z innymi mieszkanicami miasta, przez uzycie inkluzyjnego ,,my’, sama wpisuje
sie w wykonywanie czynnosci. Uzyty w tekscie frazeologizm zapijac swoje smutki
oznacza spozywanie alkoholu, w celu zapomnienia o troskach i problemach zycia
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codziennego. Skutkiem libacji alkoholowej jest fatalne samopoczucie nastepnego
dnia (,,Rano poczujesz tego skutki”).

W tekscie pt. W Polske idziemy (napisanej przez Wojciecha Miynarskiego, ale od-
twarzanej réwniez przez Kazika) czytamy: ,W tygodniu bracie wolno goisz kaca fest”
Zwrdcenie si¢ do odbiorcy per bracie buduje z nim bliska wiez i sugeruje tym samym,
ze podmiotowi méwigcemu znane s3 problemy adresata. Tutaj rdwniez pojawia si¢
odniesienie do efektu nadmiernego spozycia alkoholu - okreslonego jako kac fest,
co potocznie oznacza dokuczliwy, fatalny stan psychiczny i fizyczny. Temat alkoholu
widoczny jest juz w samym tytule piosenki Chcem piwa cz. 2. Staszewski pisze w niej:

W alkoholu niemocnym

Kupionym w sklepie nocnym

Topig swoje problemy, my$li nim zalewam
Na roboty mnie nie biorg

Ida swoja sforg

Juz przemystows ilo$¢ w siebie wlewam

Tu po raz kolejny mowa o gléwnych powodach alkoholizmu: ,,Topi¢ swoje
problemy, mysli nim zalewam/Na roboty mnie nie biorg”. W sposéb metaforyczny
opisany jest sposdb pozbywania si¢ dreczacych mysli zwigzanych z bezrobociem.
Pozostajacym bez pracy mezczyznom pozostaje jedynie pdjscie swojg sforg, kto-
ra w znaczeniu przeno$nym oznacza bande tobuzdéw czy przestepcow. Chodzi
zapewne o grupe alkoholikéw, do ktorej nalezy bohater. Zastosowana w utworze
hiperbola (,,przemystowa ilo$¢ w siebie wlewam”) wskazuje na duza ilos¢ spozy-
wanego alkoholu, szybkie tempo picia oraz brak umiaru.

Niestety tylko jedna rzecz jest w cenie
Inne to sa jej pochodne, cala reszta jest niezywa
Ja jedno czego chcg — chcem piwalll

Podmiot méwigcy zwraca uwage na ,warto$¢’, jaka alkohol stanowi dla oséb
od niego uzaleznionych. Picie jest sensem zycia — piwo to punkt centralny, wokoét
ktérego wszystko si¢ obraca (,,inne to s3 jej pochodne”) — ,,cala reszta jest niezy-
wa’, tzn. bezwarto$ciowa. Jasno okreslone pragnienia wyrazone zostaty zdaniem
wykrzyknikowym: ,,Ja jedno czego chce — chcem piwal!!!”.

Problem pijanistwa jako swoistej filozofii zycia poruszany jest takze w utworze
W Polske idziemy (autorstwa Wojciecha Mlynarskiego):

Nim pierwsza seta zaszumi w glowie
Drugg pijemy!

Do dna, jak leci

Za fart, za dzieci

Za zdrowie Zony!

Bylo, nie bylo, w to glupie ryto

W ten dzidb spragniony!

Jak wynika z tresci utworu, kazda okazja jest dobra, aby uzasadni¢ picie:
»Za fart, za dzieci/Za zdrowie zony”. Nawet jesli nie dzieje si¢ nic wyjatkowego,
to zawsze mozna znalez¢ uzasadnienie dla wspolnego swietowania. Ilos¢ alko-
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holu wznoszonego przy toascie nie jest jednak symboliczna: ,Nim pierwsza seta
zaszumi w glowie/Druga pijemy! ”. Seta to potoczne okreslenie dla 100 ml wodki
jednorazowo spozywanej przez uczestnikow spotkania. Frazeologizm zaszumi
w glowie oznacza zamroczenie umystu, oszolomienie bedace skutkiem oddzia-
tywania alkoholu na organizm. Zwraca uwagg szybkie tempo picia - jesli pijacy
uwzgledniaja przerwy pomiedzy kolejnymi dawkami, to tylko po to, aby wyglosi¢
prymitywne formuly toastowe typu: ,W to glupie ryto/W ten dziéb spragniony”
(podmiot sarkastycznie okresla usta glupim rytem i dziobem spragnionym).
Jednakze alkoholizm nie jest jedynym problemem spotecznym, jaki Kazik ak-
centuje w kreowanym przez siebie obrazie Polski i Polakéw. Duzo grozniejszym
zjawiskiem jest szerzaca si¢ — zwlaszcza wsrod ludzi mlodych - narkomania:

Policja pochowana chleje zamiast pilnowa¢é
W takich warunkach dobrze jest dealowal [...]
Tym rejonem wladaja ksigzeta cracku

Mozliwe jest to w sytuacjach pelnej bezkarnosci, przy braku dziatan stuzb porzad-
kowych. Policja, ktéra powinna si¢ wystrzegac uzywek i stanowic¢ wzor postepowania
dla pozostatych obywateli, ,,chleje zamiast pilnowac”. Potocyzm chleje, odnoszacy si¢
do intensywnego picia alkoholu, podkresla skale zjawiska. W podobnych warunkach
szerzy sie przestepczosé, w tym wiasnie handel narkotykami (w slangu mlodziezo-
wym tzw. dealowanie). Miejscami takimi ,wtadajg ksigzeta cracku” (crack w slangu
narkomanéw oznacza ‘handlarza kokaing sporzadzong do palenia’). Podobny obraz
wylania si¢ tez z utworu Nie ma litosci: ,Tu nowy krél panuje z nowa krélowa/To za-
robek tez jest dobry pod szkota podstawowg’”. Jak wida¢, problem ten nie omija nawet
najmlodszych. Temat narkotykéw powraca réwniez w piosence Chcem piwa cz. 2:

Jak mozna wyhodowa¢

I potem nie panowac

Nad tg zgrajg, co ciggnie nosem réwno
I pali...

W cynfolii...

Niezywa...

Podmiot moéwiacy zadaje pytanie retoryczne $§wiadczace o jego oburzeniu
i bezradnosci. Uzywa stowa wyhodowad, ktére ma tutaj znaczenie pejoratywne,
poniewaz nie zostalo odniesione do zwierzat, ale do ludzi. O negatywnej ocenie
narkomandw $wiadczy tez uzycie okreslenia zgraja, ktore w jezyku potocznym
oznacza grupe ludzi halasliwych lub agresywnych. ,,Zgraja ta ciagnie nosem
réwno/I pali/W cynfolii’, a wiec pali heroing podgrzewang na folii aluminiowej.
Te grupe ludzi okreslono wigc mianem niezywej, akcentujac za pomoca metafory
jej stan. Kolejna piosenka, w ktorej pojawia si¢ problem narkotykéw, jest utwor
Gdy nie ma dzieci: ,Mamy troszeczke kataru/Jesli wiesz o czym ja méwig”

Stowo katar w slangu narkomanéw odnosi si¢ do efektu ubocznego po zazy-
ciu kokainy. W utworze Kazik nie przyjmuje juz jedynie postawy obserwatora,
krytykujacego zazywanie srodkéw odurzajacych, ale pokazuje §wiat widziany
oczami narkomana, dla ktérego dobra zabawa nierozerwalnie taczy sie z przyj-
mowaniem groznych uzywek.
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W piosence Mars napada Staszewski $piewa: ,Tu za heroing, panie, ludzie
wszystko by oddali”. Osoba moéwiaca w tekscie zwraca sie¢ do adresata panie,
co czgsto spotykane jest w jezyku potocznym, ale zazwyczaj w rozmowach ludzi
starszych. Kazik przyjmuje tu zatem punkt widzenia kogos, kto reprezentuje
zbiorowe do$wiadczenie, patrzy z dystansem i dobrze zna mentalno$¢ mtodych.
Pojawia sie¢ tu sugestia, Ze za heroing, ktdra jest najbardziej niebezpiecznym
i szkodliwym narkotykiem, ,,ludzie wszystko by oddali”

W tekscie piosenki Polska, ojczyzna nasza czytamy:

W naszej ojczyznie wszyscy biora narkotyki
Jedni palg marihuane albo gandzie

A iinni biorg heroine

Inni znowu pija alkohole wysokoprocentowe
Jest to nasz taki polski obyczaj

W tym obrazie Polacy to alkoholicy i narkomani, a zaimek wszyscy wskazuje
na to, Ze nie ma wyjatkow od tej reguly. Uzywki to co$ naturalnego i zwyczajo-
wego: ,,Jest to nasz taki polski obyczaj”.

Te wiasnie ,,polskie obyczaje”, polska codzienno$¢, $wiat peten brudu, prze-
stepczosci, agresji, wandalizmu, pijanistwa, narkomanii i prostytucji to motywy
powracajace w tworczosci Kazika. Artysta obnaza obraz kraju, w ktérym przyszto
zy¢ bohaterowi tekstow i ludzi, ktérzy go otaczaja. Uzywajac terminu Jerzego
Wertensteina-Zutawskiego!!, mozna powiedzie¢, ze Staszewski jest ,,bohaterem
drwiacym’, a wiec ,,kontrolerem przywolujacym do rzeczywistosci, ujawniajacym
naiwno$¢ i absurdalnos¢ pewnych idei, ktérych implikacje umykaty uwadze innych”

Na zakonczenie sprobujmy skonfrontowac cechy Polaka, ktére obecne
sa w utworach Kazika z cechami przypisanymi mu w obiegowym mysleniu,
np. przez respondentdéw ankiety, przeprowadzonej w 1990 roku w srodowisku
lubelskich studentéw lubelskich uczelni'?. Czy sa to cechy zbiezne, czy rézne?

Wedlug respondentéw ankiety ASA’90 Polak jest patriotg, dumnym z pocho-
dzenia, przywigzanym do ojczyzny i rodzimej kultury oraz katolikiem wiernym
swej religii. Generalnie przewaza opinia o lenistwie i nieefektywnosci pracy Polaka,
cho¢ wedlug czesci respondentéw praca rodakéw wyrdznia sie dobra jakoscia.
Polak jest odwazny, romantyczny, honorowy, skfonny do poswiecen, sprytny, ego-
istyczny, dumny, porywczy, wierny ideatom, ambitny. Ponadto jest indywidualista,
kochajacym wolnos¢, afiszujacym sie martyrologia narodows i oczekujacym
cudu Boskiego. Jesli chodzi o uczucia i postawy Polaka wobec innych, to jest on
z jednej strony goscinny, tolerancyjny, towarzyski, zZyczliwy, kochajgcy przyjaciot,
kochajgcy rodzing, a z drugiej strony jego stosunek wobec innych charakteryzuje
zawis¢, nienawisé, nacjonalizm, zazdro$¢, znieczulica. Mieszkancy naszego kraju

1! J. Wertenstein-Zutawski, Rock i jego bohaterowie, [w:] idem, To tylko rock’n roll!, Warszawa 1990, . 45.
12 Vide: J. Szadura, op. cit., s. 239-256. Po raz kolejny materiaty ankietowe ASA’90 wraz z analogicz-
nymi danymi zebranymi dziesie¢ lat pozniej zostaly opracowane przez zespdt kierowany przez pro-
fesora Jerzego Bartminskiego w opracowaniu pod jego redakcja: Jezyk — wartosci - polityka. Zmiany
rozumienia nazw wartosci w okresie transformacji ustrojowej w Polsce. Raport z badati empirycznych,
Lublin 2006, s. 348-354, 360-367.
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wierzg w lepsza przyszlos¢, majg jednak problemy z codziennoscia, brakuje im
poczucia stabilizacji i bezpieczenstwa. Styl zycia Polaka jest nieodfacznie wigza-
ny ze sklonnoscig do naduzywania alkoholu oraz rozmitowaniem w rozpuscie.
Cechami Polakow, ktore pokrywajg si¢ zardwno w tekstach piosenek Kazika,
jak i w odpowiedziach respondentdéw, sa: lenistwo i zla jakos$¢ pracy, sklonnos¢
do naduzywania alkoholu i pijanstwa, rozmitlowanie w rozpusécie. W tekstach
Staszewskiego — podobnie jak w opinii ankietowanych - Polacy maja problemy
z codziennoscig, brakuje im poczucia stabilizacji i bezpieczenstwa. Wszystkie
negatywne okreslenia kojarzone ze stosunkiem Polaka do innych ludzi: zawis¢,
nienawis¢, znieczulica w obrazie przedstawionym przez artyste sa wyraziste i sil-
nie zaakcentowane. Mozna wiec powiedzie¢, ze w tworczo$ci Kazika znajdujemy
odbicie tego, co najgorsze i najbardziej wstydliwe w autostereotypie Polakdw.
Jesli z kolei dokona¢ konfrontacji ,,portretu” Polaka z tekstow Staszewskiego
z ustaleniami Jana Bluszkowskiego — badacza autostereotypu Polaka’, daje si¢
zauwazyc, ze punkty wspolne to: lenistwo, lekkomysinosé, naduzywanie alkoholu.
Obraz wylaniajacy sie z tekstow Kazika — mimo ze jest to $wiat uproszczony - nie
jest zatem bezpodstawny i wyimaginowany. Warto podkresli¢, ze wizja Polski
i Polakow przedstawiona w tekstach Staszewskiego zgodna jest z wizja $wiata
kreowang w piosenkach rockowych - przepelniona jest buntem przeciwko za-
stanej rzeczywistosci i oparta na dazeniu do stworzenia nowego porzadku $wiata.

B Vide: ]. Btuszkowski, Autostereotyp i tozsamo$¢ narodowa Polakéw, [w:] Stereotypy narodowe
w $wiadomosci Polakéw, Warszawa 2005, s. 117-141.
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O Bialych i Czarnych Aniotach - dobro i zto w powiesci
»lam gdzie spadajg Anioty” Doroty Terakowskiej

About White and Black Angels - good and evil in the novel

»lam gdzie spadajg Anioty” (,,Where Angels fall”)
by Dorota Terakowska

Mirostaw Kowalski
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Abstrakt

Artykut dotyka ukazanych w utworze kwestii angelologii, problemu Dobra i Zta
w $wiecie oraz losu czlowieka i roli Aniotéw Strozéw w jego egzystencji. Uwaga
autora skupia sie gtéwnie na odszukaniu reinterpretacji motywéw biblijnych
(np. buntu Szatana z Genesis) oraz nawigzan Terakowskiej do filozofii Dosto-
jewskiego, Kanta czy Swedenborga. Poprzez analize problematyki, konstrukeji
postaci oraz elementéw jezykowych wskazano przede wszystkim na aspekt wy-
chowawczy powiesci, na jej znaczenie w sferze humanitas. Poruszono zwlaszcza,
jak wskazuje tytul pracy, odwieczny problem wspolistnienia Dobra i Zta w §wiecie
oraz — wykraczajaca nieco poza kulturowe i religijne rozumienie - role aniotéw
w zyciu czlowieka (zagadnienie to zostalo zaprezentowane na kartach powiesci).
Terakowska przychyla si¢ bowiem do znanej Dostojewskiemu idei nieroztacznego
zwigzku bonum i malum, a anioly maja wedlug niej moc obdarzania ludzi cierpie-
niem po to, by przez to wskazywac¢ im wlasciwy los, wlasciwa droge postepowania.

Abstrakt

The article brings up issues of angelology, good and evil in the world, people’s
fate and role of guardian angels in their existence. The author pays attention to
changes of the recurrent biblical motifs (ex. The Devil’s revolt from Genesis) and
Terakowska references to different philosophies (Dostojewski, Kant, Swedenborg).
By analysis of novel, construction of heroes and the language, the attention was

O Biatych i Czarnych Aniotach

153

W kregu wartosci



1osojriem ngdry m

drawn to educational aspects of novel and its significance in the sphere of hu-
manity (humanitas). About White and Black Angels...- as indicated by the title
of the article — brings up especially the perennial problem of the battle between
good and evil, their coexistence in the world and role of angels in in people’s life.
Terakowska, in her novel, oversteps the cultural and religious understanding of
angelology. She agrees with Dostojewski and his idea of inseparable links between
bonum and malum. According to Terakowska, angels can bestow suffering on
people to point to a proper fate and a right way of behavior.

1 54 O Bialych i Czarnych Aniotach

Mirostaw Kowalski

O Biatlych i Czarnych Aniolach - dobro i zto w powiesci
»lam gdzie spadajq Anioly” Doroty Terakowskiej

Kazda z powiesci stworzonych przez Dorote Terakowska porusza tematyke
istotnych dla kazdego cztowieka wartosci i spraw zwigzanych $cisle z ludzka eg-
zystencja. Nawet utwory adresowane prymarnie dla mtodziezy, w swej warstwie
znaczen aksjologicznych staja si¢ interesujace i wazne przede wszystkim dla od-
biorcy dorostego, ,,dojrzalszego intelektem™. Stad tez wynika ,,niezwyklos¢” dziet
Terakowskiej oraz bogactwo ich senséw. Nie inaczej dzieje si¢ w przypadku wydanej
w 1998 roku powiesci Tam gdzie spadajg Anioty. Tym razem pisarka skupia sie
na odwiecznym problemie relacji Dobra i Zla, ich obecnosci i znaczenia w zyciu
jednostki; czyni to gléwnie poprzez reinterpretacje przekazéw biblijnych i nadanie
im nowych senséw. Obok tego niezwykle interesujaca staje si¢ kwestia angelologii,
réwniez nabierajaca w $wietle omawianego utworu nowych interpretacji.

Przerézne nawigzania i nowe odczytania motywdw zwigzanych z aniotami i du-
chowoscig chrzescijanska s stale obecne nie tylko w literaturze, ale takze w ikono-
grafii czy rzezbie. Wystarczy w tym miejscu wymieni¢ chociazby Marca Chagalla,
malarza francuskiego tworzacego w XX wieku?, oraz jego znane obrazy czy raczej
»fantazje” o aniotach, np. Trzy swiece (1938-39), Wiejska Madonna (1938-43)
i Ofiarom pogroméw (1903)°. Ciekawe s3 takze malarskie wizje Williama Blake’a*.

O znaczeniu anioléw i wierze w ich wstawiennictwo $wiadczg ponadto bardzo
liczne rzezby na cmentarzu w Staglieno obok Genui’. Mozna tez poda¢ wiele przy-
ktadéw interesujacych i niekonwencjonalnych literackich interpretacji angelologii®.

A jaka propozycje predstawia Terakowska?

Jej powies¢ Tam gdzie spadajg Anioly cechuje sie obecnoscig dwdch planow
akcji. Pierwszy z nich to obraz zycia pewnej rodziny - rzezbiarki Anny, jej
pasjonujacego sie mozliwosciami Internetu meza Jana, ich cérki Ewy (bedacej
gtéwna bohaterka utworu) oraz babci. Istotng role odgrywa tez posta¢ Pani
Samej - skromnej, samotnej kobiety w srednim wieku, o cichym i spokojnym
usposobieniu. Z planem realistycznym faczy sie plan drugi — zwigzany z tematyka
Dobra i Zia, cierpienia i przeznaczenia, a mianowicie, plan metafizyczny, czy tez,
w tym przypadku, ,,religijny”’. Gléwnymi jego bohaterami, pelnigcymi takze role
»pretekstu” do snucia rozwazan na wyzej wymienione tematy, s3 dwa Anioty:
Ave, opiekun dorastajacej Ewy oraz jego brat Vea — Czarny Aniol, wyraziciel Zla,
buntu, odpowiednik biblijnego Szatana.

! E. Nowacka, Biale piéro, czarny ptak, ,,Nowe Ksigzki” 1999, nr 7, s. 63.

* A. Biala, Literatura i malarstwo. Korespondencja sztuk, Warszawa-Bielsko-Biata 2009, s. 517.

* 1. Michalak, Anioly Marca Chagalla, [w:] Aniol w literaturze i kulturze, red. J. Lugowska, T. 3,
Wroctaw 2006, s. 348.

* F. Claudon, Encyklopedia romantyzmu, ttum. H. Keszycka, Warszawa 1992, s. 62-63.

> K. Stefaniski, Anioly ze Staglieno, [w:] Aniot w literaturze..., s. 396-401.

¢ Zainteresowanym polecam wspomniane juz ciekawe publikacje Jolanty Lugowskiej.

7 Podobnie dzieje si¢ m.in. w powiesciach Ono i Poczwarka.
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Oba plany nieustannie si¢ przenikaja; jak w fantastyce, mamy tu do czynienia
z wkroczeniem ,,niezwyklego” do ziemskiego $wiata®. Akcja rozpoczyna sie bowiem
od ujrzenia przez Ewe przefruwajacych ponad jej domem Bialych i Czarnych
Anioléw. Kolejnym wydarzeniem w planie fantastycznym okazuje si¢ upadek
na ziemi¢ Avego, ktory traci tym samym swa moc i gubi swoj atrybut — pigkne,
duze piodro ze skrzydel. Po tym fakcie przybiera posta¢ Bezdomnego - ubogiego,
zaniedbanego, pozbawionego dachu nad glowa widczegi.

Zadaniem Ewy, ktora po utracie swego Aniota Str6za doswiadcza samych
zmartwien, nieszczesliwych wypadkéw oraz chordb, staje si¢ odnalezienie biatego
piora, a nastgpnie przywrocenie Avemu Mocy poprzez spelnienie trzech anielskich
uczynkéw wobec czlowieka. Paradoksalnie, to wlasnie dziecko ma stac sie przewod-
nikiem nieziemskiego opiekuna, ,,tylko dziecko [bowiem] nie ma w sobie ludzkiej
pychy i bez uprzedzen moze odkrywac tajemnice tego i kazdego innego $wiata™.
Bohaterka musi wiec domysli¢ sig, po co tak naprawde zostaly stworzone Anioty
i jaka dokladnie pelnig funkcje w Zyciu ludzkim. Co ciekawe, niewtasciwe okazuja
sie, uczynki typu: pomoc, ostrzezenie, zapobiezenie czemus; nie sg to wiec uczynki
wynikajace z potocznego, a nawet kulturowego pojmowania roli Aniotéw Strézéw.

Przed jakim wyzwaniem staje wigc Ewa? W jaki sposdb da si¢ zastapi¢ Avego?

Odpowiedz na powyzsze pytania musi zosta¢ poprzedzona analizg problemu
Dobra i Z1a, ich sity, znaczenia i przejawdéw w zyciu ludzkim, ukazanych na kar-
tach powiesci. Nie jest to oczywiscie temat nowy; poczawszy od Biblii, tematyka
zwigzana z tymi dwiema odwiecznymi antynomiami jest stale obecna w literaturze
i sztukach pigknych. Terakowska ujmuje jednak czytelnika innym spojrzeniem
na wskazane problemy; kluczem do odczytania roli Aniotéw Strézéw niech stang
sie wlasnie te rozwazania.

Terakowska wychodzi z zalozenia, ze Dobro jest nierozlacznie zwigzane
ze Zlem - i odwrotnie: Zlo jest przyjacielem Dobra. W tej, pozornie prostej tezie,
zauwazalne s3 m.in. echa doktryny manichejskiej'’, korespondencja z twoérczoscia
Dostojewskiego'' oraz Tadeusza Micinskiego'. Teza pisarki przejawia si¢ nie
tylko w stowach bohateréw, ale takze w sposobie kreowania postaci obu anta-
gonistow: Avemu w toku akcji zawsze towarzyszy Czarny Aniol; po tym jak Ave
przybiera posta¢ Bezdomnego (pozbawionego Mocy, dzigki ktérej opiekuje sie
przeznaczona osoba), zbuntowany aniol nieustannie go przesladuje. Ciekawie
ujmuje to Dobrostawa Grzybkowska-Lewicka: ,,Zty Vea [...] posiada [...] wszelkie

& R. Caillois, Od basni do science-fiction, [w:] Idem, Odpowiedzialnos¢ i styl. Eseje, Warszawa 1967,
s. 32. Czesto jednak sytuuje sie tworczo$¢ Terakowskiej na pograniczu fantasy i basni: ,,Utwory
Terakowskiej zblizajg sie do fantasy wyobrazni i marzenia, a takze do gatunku basni wspolczesnej,
czesto w charakterze inicjacyjnym”. (A. Baluch, Niby senne obrazy. O ksigzkach Doroty Terakowskiej,
,»Dekada Literacka” 1998, nr 8/9, s. 21.)

° D. Wojciechowska, Kim jest Cezary Anioll? — rozwazania antypedagogiczne, [w:] Aniot w literatu-
rze...,s. 312.

1" E. Nowacka, op.cit., s. 21.

" G. Leszczynski, Kamieti filozoficzny Ery Wodnika, Guliwer 1999, nr 6, s. 15. Warto réwniez wspomnie¢,
ze w domowej biblioteczce Ewy znajduja si¢ dzieta tego rosyjskiego pisarza. Obok nich Terakowska
wymienia dodatkowo Mistrza i Matgorzate M. Buthakowa, a przeciez i tam znalez¢ mozna echa tezy
o przenikaniu si¢ dobra i zta — chociazby w otwierajacym te powie$¢ motcie z dramatu Faust.

2 Tbidem.
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cechy demonicznej antyosoby”" - raz jest pajakiem, raz czarnym, przerazajacym

ptakiem; ujawnia si¢ w postaci zmii czy tez w szelecie suchych lisci. Wszystkie
te czgsci przyrody maja raczej negatywne nacechowanie w kulturze. Juz takie
relacje przestrzenne $wiadcza w powiesci o nierozerwalnos$ci zwigzku Dobra
i Zta, Swiatto$ci i Mroku. Zostaly one ponadto poréwnane do dwéch potowek,
do dwdch czegsci calosci, w ktorej jeden element warunkuje drugi:

- Jak masz na imig? - spytal Ave [...].

- Moje imie to Vea - odparl pajak.

- Vea? Wigc to ja datem ci imig? [...]

- ...albo ja tobie. Jestesmy dwiema potéwkami calosci i trud-
no orzec, ktéra z nich byla pierwsza - za$miat sie pajak [...J'

Bardzo ciekawa w tym kontekscie okazuje si¢ sprawa imion bohateréw - ,, Ave”
i ,Vea” Pierwsze z nich zostalo utworzone na podstawie tacinskiego rozkaznika
i oznacza 'witaj, badz pozdrowiony™*. ,,Vea” zas - to anagram stowa ave. Dociekli-
wy czytelnik odnajdzie dodatkowa analogie miedzy imieniem a wykrzyknikiem
Vae! (victis), oznaczajacym "biada! "'°. Sg to wiec nazwy znaczace, w ktorych
znajduje si¢ odbicie nierozerwalnosci zwiagzku Dobra i Zla, ale i okreslenie ich
przymiotéw (chwata - biada)-

Czy takie ujecie dwoch istotnych dla czlowieka poje¢ moze zosta¢ okreslone
niezwyklym, by nie rzec — kontrowersyjnym? Mysle, Ze Terakowska zmierza
tu bardziej w strone zrozumienia czlowieka i jego postepowania; jej filozofia,
bedaca w zasadzie kontynuacja mysli chociazby Dostojewskiego jest gleboko
humanistyczna, zaklada bowiem, ze na $wiecie istnieje zto — ale wraz z nim dobro.
Zadaniem cztowieka jest w tym wzajemnym przenikaniu si¢ omawianych zjawisk
opowiedzenie sie po wlasciwej stronie, po stronie dobra.

Czesto jednak w omawianym dualistycznym modelu posredniczg cierpienie
(teoretycznie kojarzone ze ztem) oraz rozum. Nie moze wiec zabrakna¢ i tego typu
rozwazan. Terakowska zestawia w powiesci dwa odmienne, ale niewykluczajace si¢
stanowiska. (Skoro dobro i zlo znajduja si¢ na réwnorzednych pozycjach w egzystencji
ludzkiej, tak tez obu pogladom na cierpienie — Avego i Vei nalezy przyznac racje).

Wedlug Avego, cierpienie jest wpisane w czlowieka oraz jego pobyt na ziemi,
jest wiec dowodem bycia, istnienia.

Nieco inna jest perspektywa Vei: dla niego cierpienie ,,jest Ztem”'®, dzialaniem
Szatana. Nawarstwienie cierpienia wcale nie tczy sie z katartycznym oczyszczeniem,
z dotarciem do sedna bytu, ze zblizeniem si¢ do Boga. Czarny Aniot twierdzi, iz
czlowiek wcale nie staje sie przez poniesione krzywdy bardziej szlachetny. Jedyna
»korzyscig” jest to, ze cierpienie prowadzi do rozumu, ale ten znéw nie nalezy
do ,,kategorii moralnych™".

B D. Grzybkowska-Lewicka, Epifania Twarzy (na marginesie powiesci Josteina Gaardera i Doroty
Terakowskiej), [w:] Aniol w literaturze..., s. 229.

" Stownik tacirisko - polski, oprac. K. Kumaniecki, Warszawa 1983, s. 62.

5 Tbidem, s. 524.

16 D. Terakowska, op.cit., s. 53.

17 Ibidem.

O Biatych i Czarnych Aniotach

157

W kregu wartosci



1osojriem ngdry m

Podobnie europejscy i polscy romantycy ktadli na dwdch szalach ,,rozum” i ,,czu-
cie’, i wigzali ostatnie ze sferg etycznosci. Vea tez jest $wiadom takich antynomii.
Nie mozna postawi¢ znaku réwnoéci miedzy rozumem a Dobrem, ktdre ,,uraga
rozumowi’ ¥, Rozum jest przymiotem Z1a, ale bierze tez udzial w wyborach cztowie-
ka, postawionego miedzy rozsadkiem, rozwaga, ale i wyrachowaniem, kalkulacja,
a ,,bezrozumnym Dobrem i nierozumng Miloscig™"’. Przyznaje, iz fragment ten jest
niezwykle ciekawy, dotyczy bowiem nieustannej i trudnej sztuki podejmowania
decyzji. Czy postapic zgodnie z nakazem rozumowym, intelektualnym, w powiesci
skojarzonym ze Ztem, czy raczej poddac sie tchnieniu Dobra, spontanicznemu od-
ruchowi Milosci? Ale czy Z1o rzeczywiscie zawsze idzie w parze z rozumem? A moze
Dobro takze? Jedno jest tylko pewne: ,,I Dobro, i Zto potrafia bowiem zniewoli¢
czlowieka, dopiero wyboér migdzy nimi prowadzi do wolnosci”*’. Rozum powinien
stac si¢ wiec pomoca w tym wyborze. Rada, ktérej Ave udziela swej podopiecznej,
staje si¢, w moim odczuciu, summga dotychczasowych przemyslen, dlatego warto
przytoczy¢ te stowa w calosci: ,,Cierpienia nie wybierasz, ono na ciebie spada.
Ale za jego sprawg mozesz wybra¢. Do wyboru potrzebujesz rozumu. Zréb tak,
aby twoj rozum nie byl ponad Dobrem i Ztem [...] ™.

Mozna jednak odnies¢ wrazenie, ze zlo, ktérego uosobieniem jest Vea, w po-
wiesci wcale nie zostalo ukazane jako przerazajace; jest tu ono raczej frapujace,
intrygujace. Czarne Anioly, osaczajace te o $nieznobialtych skrzydlach, wydaja
sie Ewie na swoj sposob... pickne:

Czarne Anioty byly jeszcze pigkniejsze w swej groznej urodzie. [...] w glebokiej czerni ich skrzy-
det [...] mienig sie jak w kalejdoskopie ciemne wyraziste barwy; wygladalo to tak, jakby czern
schwytatla kolory i uwigzila je w sobie. [...] od czarnych Aniotéw nie mozna bylo oderwa¢ oczu.
Przyciggaly jak magnez .

Piekno zla jest wigc kumulacja odbicia w nim uwiezionych koloréw i dobra;
odbicia, a wigc czego$ nieprawdziwego, nieuchwytnej utudy. Za takim sposobem
kreacji zta kryje si¢ glebsza mysl - cechuje si¢ ono pigknem sztucznym, skradzio-
nym, nieswoim; omamia i przyciaga, ale jest nieautentyczne. W przeciwienstwie
do dobra - naturalnego, ujmujacego samym soba, niepotrzebujacego cudzych
barw do bycia pigknym: ,, [...] w zlocistobiatych Aniotach byla jakas prostota,
ktora wywolywata odruch serdecznosci i zaufania. Mata Ewa poczuta Milosc¢,
ktora skierowata ku nim, a ta wracala stokro¢ wieksza™>.

Ave obawia sie jednego: swej bezuzytecznosci wigzacej si¢ z pograzeniem
w Mroku, czyli formie istnienia rzeszy Czarnych. Vea uswiadamia mu rdéznice
miedzy ,,pojedynczym” ztem a jego kumulacja. Wedlug niego, Z1o jest ,,samotne
i nieszczesliwe™*. Innymi stowy — wiaze si¢ ono z pewnym zagubieniem, pustka,
moze bezradnoscig (cztowieka). Taka posta¢ Zia nie jest jednak grozna, raczej

8 Tbidem.

1 Ibidem.

20 Tbidem, s. 54.
2l Tbidem, s. 59.
22 Ibidem, s. 14.
2 Tbidem, s. 13.
2 Tbidem, s. 41.
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wzbudza wspolczucie. Jego destrukcyjna sita objawia si¢ dopiero poprzez nawar-
stwienie, zageszczenie Mroku. Wynika stad, Ze zto poczynione przez cztowieka
nie zawsze wymaga odrzucenia tego czlowieka, raczej sklania do udzielenia mu
pomocy i wydobycia z niego lepszej czesci. W Mroku za$ nie widzi si¢ juz moz-
liwosci przemiany, wyjscia ku Dobru, ku pigknu Biatych Aniotéw.

Godne uwagi jest to, ze nie tylko Ave, lecz, co ciekawe, takze Vea boi si¢ tego
nagromadzenia - paradoksalnie - siebie samego. Gdy Zlo nie ma obok siebie
Dobra (a wiec nie da si¢ stworzy¢ harmonii, przeciwwagi), wtedy poteguje sie,
ro$nie w sile, przyczynia si¢ do destrukeji. Niezbedne w tym miejscu jest przyto-
czenie stow Vei: ,,Z1o bowiem tez moze by¢ dwiema potéwkami i samo utworzy¢
catos$¢. Dobro bez Zta jest mdle i stabe, lecz Zto bez Dobra jest zwyrodniate
i nieobliczalne [...]

Oba pojecia cechuje nierozerwalny zwigzek. Warunkiem powstania i doce-
nienia dobra jest przeciez che¢ przezwycigzenia zfa; gdyby istnialo samo dobro,
gdyby bylo ono jedyna wlasciwoscia ludzka, nie mialoby ono takiej wartosci,
jak w odniesieniu do Mroku®. Stad tez w toku akcji Vea usilnie namawia Avego,
by ten zaakceptowat fakt, iz jest jego bratem blizniakiem.

Nowego znaczenia nabiera takze biblijny przekaz z Ksiggi Rodzaju o buncie
aniofa — Szatana. Terakowska inaczej pojmuje geneze Zta; inna jest jej odpowiedz
na state pytanie kultury: unde malum? Wktada w usta Vei historie o Swiattosci
(Bogu), ktory to osobiscie stracit przypadkowo wybrane dobre anioly na ziemie
w celu uswiadomienia ludziom wartoéci Dobra. Byto to okazjg do obdarzenia
czlowieka pokusami, ryzykiem niekorzystnego wyboru, upadku, stabosci, ale
i do przezwyciezenia siebie, do obdarzenia mitoscia, jednym stowem -do od-
niesienia zwycigstwa orezem dobra. Mysl taka wynika ze stow Vei: ,,Wowczas
czlowiek stal sie [...] brzydki, ale w tej brzydocie piekny, zty i zarazem dobry”*.
Bunt Szatana byt wiec w takiej wizji zamierzony przez Boga, po to, by dobro miato
wysoka warto$¢, by nie przychodzilo tatwo. Ma ono prawdziwe znaczenie tylko
w zmaganiach ze Zlem, tylko wtedy, gdy jest poddawane prébie. W konsekwencji
stragcone istoty anielskie staly si¢, nieSwiadomie, nosnikami Z1a. Jego fundamen-
tem jest w tym przypadku strach przed bytowaniem ziemskim. Takie ujecie jest
w gruncie rzeczy niezgodne z Biblig, ale komponuje si¢ z poprzednio analizowa-
nymi elementami psychomachii wedle Terakowskiej.

Jaka jest wigc rola Anioléw w $wietle omawianego tekstu? Nalezy przypomniec,
ze — aby Ave nie pograzyl sie¢ w Mroku - to Ewa miala sama doj$¢ do odpowiedzi
na to pytanie. A pojmowane po ludzku dzialania istot anielskich, znajdujace po-
twierdzenie na popularnych obrazkach przedstawiajacych je jako przeprowadzajace
dzieci przez kladke, okazaly sie niewiarygodne, nieprawdziwe. Tak mysli tez Ewa, ale
pomoc, ostrzezenie grona bliskich oséb nie byly przydatne dla Avego. Jak wiec Tera-
kowska rozumie rol¢ Aniol6éw, a co za tym idzie, Dobra i Zta w ludzkiej egzystencji?

Istotna dla zrozumienia tej kwestii okazuje si¢ opowie$¢ Nieznajomej (mozna
j3 utozsamic z Paniag Sama), przekazana Annie po jej wypadku. Postuguje sie ona

» Wazne sg tu sfowa Vei: ,,[...] zwyciezamy tylko wowczas, gdy Dobro jest niewiele warte; gdy nie
ma w nim Milo$ci, za to jest pycha”. Vide: D. Terakowska, op. cit., s. 63.
26 Tbidem, s. 92.
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metaforg plynacej Rzeki i kamienia, ktoéry zatrzymal si¢ na piasku. Dolaczyly
do niego niebawem: galaz, mul, rosliny wodne oraz skorupy, przez co utworzyl sie
maly pétwysep, na ktérym ,,rosng drzewa, krzewy, kwiaty, a ptaki wija tu gniazda™.
Niepozorny kamien stat si¢ wigc fundamentem dla nowego zycia na potwyspie.

Do prawidtowego wyjasnienia powyzszej historii sukcesywnie dochodza bo-
haterowie powiesci, zwtaszcza Anna i Ewa. Kluczowe okazuja si¢ tu trzy pojecia:
kamienia, Rzeki i potwyspu. Ten twardy przedmiot symbolizuje ,,Kamienie Zycia,
a wiec ,,momenty, w ktorych rozstrzyga sie los cztowieka™. Sg to wszelkie doswiad-
czenia egzystencji; podjete (lub nie) decyzje, radosci i smutki, ktére maja wptyw
na zycie ludzkie i ktore sg kolejnymi etapami w dochodzeniu do przeznaczonego
losu. Czesto jednak pozostaja one niezauwazone lub zlekcewazone. ,,Rzeka” na-
tomiast, w jezyku powiesci, oznacza ,,zapis’, czyli, najogoélniej mowiac, tok Zycia
czlowieka. ,,Pétwysep” symbolicznie wyraza ludzki los. Filozofia Terakowskiej
nie do konca faczy si¢ jednak z predestynacja; owszem, to anioly wybieraja dla
cztowieka dany los, ale przeciez czlowiek ma wplyw na jego zmiane, wlasnie
poprzez wybér i dostrzezenie wlasciwego ,,Kamienia Zycia” — dostrzezenia rangi
pozornie blahego wydarzenia®. Kazda, nawet niepozorna i drobna decyzja moze
mie¢ fundamentalne znaczenie dla losu. W mojej opinii odradzajg si¢ tu kate-
gorie czasu kairos, czasu szczegolnej faski. Ave w rozmowie z Ewa méwi, ze rolg
Anioléw jest nie tylko opieka nad ludzmi, ale takze mozliwos¢ obdarzenia ich
cierpieniem; cierpieniem odgrywajacym ogromna role w ,,zapisie’, majacym za-
wsze sens i bedacym zawsze po cos. Dowodza tego dzieje Pani Samej, ktéra ulega
wypadkowi samochodowemu, ale staje si¢ to impulsem dla niej i jej przyjaciela
do uswiadomienia sobie wzajemnego uczucia i upewnienia si¢ w nim*. Podobnie
postepuje Ewa, ktora pokazuje ojcu, pasjonatowi Internetu, pickny, wiosenny
$wiat, liczne cuda natury i ich korzystny wplyw na czlowieka. Tym samym powiela
prace Aniotéw — uswiadamia Janowi, co tak naprawde jest godne uwagi na tym
$wiecie. Tym samym zmienia jego los, Jan mdgt bowiem wies¢ zycie niepelne,
co prawda dokonujac waznych odkry¢, ale pamigc o nich bylaby ulotna; drugim
jego losem okazal si¢ los podarowany mu przez Ewe.

Jak stusznie zauwaza Alicja Baluch, w omawianym utworze Terakowskiej mozna
dopatrzec sie az trzech sposobéw ujmowania poruszanej przez nig problematy-
ki. Po pierwsze, mozna ja pojmowac¢ w sposob dostowny ( ,,przedmiotowy”*'),
traktujac dzieje Ewy, Bezdomnego oraz Vei jako opowies¢ o poszukiwaniach
biatego piéra. Dwdjka ,,antagonistow” jest w tym wypadku pojmowana rze-
czywiscie jako bialy i czarny charakter.

Druga metoda interpretacji jest ,,ujecie alegoryczne™?, w ktérym Ave i Vea sg ro-
zumiani jako ,,ja bohatera™, a wiec jako polaczenie Dobra i Zta w samym czlowieku.

27 Ibidem, s. 195.

28 Tbidem, s. 197.

» Poza tym, predestynacja odnosi si¢ raczej do kwestii eschatologicznych, u Terakowskiej za$ taczy
si¢ z losem doczesnym.

* Poniewaz taki wlasnie byt im przypisany los; cierpienie odegralo w nim znaczaca role.

' A. Baluch, Trdjglos o aniotach, ,,Guliwer”1999, nr 6, s. 13.

32 Tbidem.

¥ Ibidem.

1 60 O Bialych i Czarnych Aniotach

Tekst mozna tez rozpatrywa¢ w kontekscie ,,mitycznym”, czyli w odniesieniu
do Genesis, do kulturowej i religijnej angelologii. Terakowska, nawigzujac gléwnie
do Biblii, Kanta czy Swedenborga, przedstawia w powiesci Tam gdzie spadajqg
Anioty wlasng jej wersje. Rozwaza odwieczne kwestie wiary, religii oraz zmienia
(a moze tylko czyni fatwiejszym) powszechne rozumienie roli aniotéw w zyciu.
Nie pomija tez kwestii przeznaczenia cztowieka. Anioty, w jej mniemaniu, s po to,
by wskazywac jednostce droge ku jej losowi, ku temu, co musi nastgpi¢. W takiej
interpretacji zadaniem cztowieka winno by¢ dostrzeganie sensu we wszystkim,
co go spotyka, takze w cierpieniu, przeciez ,,do zmiany losu wystarczy maty,
malutki kamyczek, o ktory kto$ potknie sie i nawet go nie zauwazy . Zto za$
i Dobro musza zy¢ w symbiozie. Dzigki Ztu doceni si¢ Dobro i wzmocni si¢ je,
ono za$ pomaga czlowiekowi w wyborze miedzy ,,bielg” a ,,czernig’, nigdy juz
jednak miedzy ,,szaroscig’, czyli nagromadzeniem Zla.

Niniejszy artykul skupial si¢ na jednej kwestii. Warto jednak samemu zapoznaé
sie z powiescia Terakowskiej, gdyz tematy w niej poruszane dotycza $cisle huma-
nitas; dotyczg kazdego cztowieka, dotyczg ,,potrzeby metafizyki w codziennym,
zabieganym zyciu”*.

3 Ibidem.
% D. Terakowska, op.cit., s. 240.
36 M. Zajac, op. cit., s. 18.
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Dzieci i wartosci w powojennych powiastkach
Michaliny Chetmornskiej-Szczepankowskiej

I bambini ed i valori nei racconti del dopoguerra
di Michalina Chetmornska-Szczepankowska

Zofia Ozég-Winiarska

Kluczowe stowa
Michalina Chelmonska-Szczepankowska, literatura dla dzieci i mlodziezy,
powiastka, prasa katolicka, dziecko, aksjologia

Parole chiavi
Michalina Chetmonska-Szczepankowska, letteratura per I'infanzia, racconto;
stampa cattolica, bambino, assiologia

Abstrakt

Artykul poswigcony jest péznym powiastkom Michaliny Chetmonskiej-
-Szczepankowskiej, ktore drukowane byly na famach czasopism katolickich dla
dzieci, takich jak: ,Maly Gos¢”, ,,Maly Tygodnik” i ,Maly Przewodnik”. Pisarka
kontynuuje rodzaj powiastki rozwijajacej si¢ bujnie w latach miedzywojennych
i przyczynia si¢ do jej rozwoju i wzbogacenia w $rodki przekazu artystycznego.
Michalina Chelmonska-Szczepankowska na prostych przyktadach - jezykiem
potocznym, ale tez poetyckim, stylem realistycznym, ale takze artystycznym
- przedstawila prawdy o tym, co jest najwazniejsze w zyciu dziecka i w Swiecie
dorostych, a takze w przestrzeni natury i egzystencji. W powiastkach wykreowa-
ta $wiat dobra, pigkna i milosci — wartosci chrzescijanskich i cnét spotecznych
waznych w zyciu czlowieka.

Riassunto

Larticolo ¢ dedicato ai racconti di Michalina Chelmonska-Szczepankowska,
pubblicati sulle riviste cattoliche per bambini, come: ,,Maty Gos¢” (,,Piccolo ospi-
te”), »Maly Tygodnik” (,,Piccolo settimanale”) e ,,Maty Przewodnik” (,,Piccola
guida®). La scrittrice continua il genere del racconto che si € sviluppato rigo-
gliosamente nel ventennio tra le guerre e contribuisce allo sviluppo dello stesso
ed al suo arrichimento in mezzi di espressione artistica. Michalina Chetmonska-
Szczepankowska ha presentato su esempi semplici, usando un linguaggio fami-
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gliare ma anche poetico, in uno stile realistico pero’ pure in quello artistico, la
verita’ su quello che € essenziale nella vita del bambino e nel mondo dei adulti,
ed anche nello spazio della natura e dellesistenza. Lautrice ha creato nei racconti
I'universo del bene, della bellezza e dell'amore che sono valori cristiani e virtu’
sociali importanti nella vita dell'uomo.

1 64 Dzieci i wartosci w powojennych powiastkach

Zofia Oz6g-Winiarska

I bambini ed i valori nei racconti del dopoguerra di Michalina Chetmoriska-
Szczepankowska

Michalina Chelmonska-Szczepankowska (1885-1953) oltre alla produzione
poetica per ragazzi, che costituisce il canone della sua opera artistica, era anche
autrice di forme narrative molto interessanti, che si definiscono di solito come
racconti per bambini. Sono state pubblicate in varie riviste del dopoguerra,
fra l'altro, nella rivista intitolata ,,Moje Pisemko” [,Mia rivistina”] e ,,Male
Pisemko” [,,Piccola rivistina”]- Nel periodo di dopoguerra cioe’ negli anni
1946-1951 iracconti di Michalina Chelmonska-Szczepankowska sono usciti
in riviste, come: ,,Maly Go$¢” [,,Piccolo ospite”]; ,,Maly Tygodnik” [,,Piccolo
settimanale”] e ,Maly Przewodnik” [,,Piccola Guida”] - nelle riviste cattoliche
per bambini. Lautrice firmava la sua narrativa con le iniziali: M.Ch.S. Nelle
opere di quel tempo si sente un forte tono emotivo, un profondo affetto per
il popolo della campagna anche una grande sensibilita’ estetica e morale.
Domina in questa creativita artistica I'idea francescana, cioe’ I'idea dell'allegria
e l'ammirazione unita con I'amore per ogni esistenza'. Cio risultava dal fatto
che Michalina Chetmonska-Szczepankowska si occupava dell'insegnamento ed
anche dell’attivita’ didattica nelle vicinanze di Minisk Mazowiecki. Spesso era
chiamata ,Konopnicka di Minsk”. Bisogna aggiungere che Michalina per un
periodo della sua vita € stata legata con la citta’ di Minsk Mazowiecki perche’
ci lavorava come insegnante, per esempio: negli anni 1909-1912 nella scuola
privata di Jadwiga Dmowska; negli anni 1912-1918 nell'Istituto Scientifico
Femminile di Maria Grabowska per sette anni; poi dal 1918-1919 ha lavorato
come insegnante nel ginnasio femminile per due anni. Anche i successivi posti
di lavoro di Michalina erano vicini alla citta’ di Minsk Mazowiecki®. Insomma
sempre, dove lei lavorava riusciva a svolgere un’attivita’ sociale e caricatevole,
perche’ fondava infatti nelle scuole piccole biblioteche per diffondere la lettura
e I'istruzione pubblica tra il popolo delle campagne, inoltre regalava alle biblio-
teche ilibri della propria collezione.

Il racconto appartiene alle forme antiche della letteratura per bambini legate
alla nascita della cultura democratica in Europa. Le origini del racconto risalgo-
no al periodo dell'Tlluminismo in Francia ed al momento della liberazione della
borghesia e del popolo dal mondo feudale dell’,,ancien régime”. Il noto scienziato
polacco, Ryszard Waksmund, ha presentato cosi un modello assiologico del rac-
conto costruito dal primo classico di questo genere.

Un contrappeso a questi modelli delle trame [i raccontilibertini di Volter, di Diderot e di Crébilon]
doveva diventare il racconto morale (,conte moral”) praticato da Jean Francis Marmontel [,,Les

! Questo aspetto ha messo in rilievo J. Brzezinski, Osobliwosci jezyka poezji Michaliny Chetmotiskiej-
-Szczepankowskiej, Zielona Géra 2003, p. 130.

? Erano tale campagne, come: Rzakta, dove Michalina Chetmonska-Szczepankowska ha lavorato
negli anni 1919-1920; Stojadlo (1920-1924); Dluzka (1924-1926); Budy Przytockie (1926-1928);
Kroélewiec (1928-1932).
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contes moraux”, vol. 1-3, 1776-1778]. Marmontel voleva contrastar il relativismo morale della
letteratura del salone con ,l’educazione sana”, cioe’ gli ideali di vita della gente semplice, facili
da seguire e da coltivare: laboriosita’, onesta’, amore dei genitori e figli, una vita conforme alle
indicazioni della natura®.

Lautore di queste parole ha segnalato un momento iniziale dello sviluppo del
racconto nella letteratura polacca. Era 'anno 1790, quando a Varsavia fu stam-
pata unopera di Marmontel nella raccolta intitolata Zbiorek powiesci moralnych,
wyjetych z dziet roznych najpozniejszych tego wieku autoréw dla dzieci. [ Volumetto
dei romanzi morali, tolti da opere di vari autori recentissimi di questo secolo, destinate
a bambini]*. Questo genere doveva essere in opposizione al relativismo morale
dell'llluminismo ed a tutte le forme di letteratura fantastica, la fiaba compresa.

Da quel tempo - ha costatato Ryszard Waksmund - con nome di racconto ha cominciato a definire

le piccole forme in prosa ed in poesia con una trama o aneddoto che servivano a dare un insegna-
mento morale. Per questo motivo era destinato a diventare un genere standard della letteratura per
ragazzi ed anche della letteratura per il popolo - aree ignorate dai narratori ambiziosi®.

Il periodo di massima fioritura dei racconti per ragazzi € il secolo XIX, ma
lo sviluppo della sua fase si chiude con il racconto storico prima della seconda
guerra mondiale. I principali autori dei racconti erano: Stanistaw Jachowicz che
aveva stabilito la poetica di questo genere, Klementyna z Taiskich Hoffmanowa
ed anche Paulina Krakowowa e Teofil Nowowiejski®. Su questo sfondo i racconti
per ragazzi di Michalina Chelmonska-Szczepankowska, quasi dimenticati dagli
studiosi di tali forme letterarie, sono un vero e proprio un avevenimento nel
campo letterario. Essi nascono nel ventennio tra le due guerre, quando questo
genere era gia’ in via di declino (mica scritti da un epigono) e poi riappariscono
dopo la seconda guerra mondiale negli anni 1946-1951 nelle riviste cattoliche
per bambini, cioe’ ,,Maly Gos¢” [,,Piccolo ospite”], ,Maty Tygodnik” [,,Piccolo
settimanale”], ,Maty Przewodnik” [,,Piccola Guida”]’, portandogli un rinforzo
e assicurandogli un buono livello letterario.

Bisogna ricordare che gli anni di dopoguerra erano un periodo drammatico
per la societa’ posta sotto la vigilanza ed esposto all'indottrinamento da parte
dei comunisti. Allora vale la pena di leggere alcune di queste opere sia pure per
lesplorazione conoscitiva. Uno diloro € il racconto intitolato Piesek [Cagnolino].®
Questa piccola narrativa presenta un ritratto di Kruczek da cortile di una casa di
campagna. E’ un segno importante per l'armonia famigliare piena di benelevolenza
e del bene reciproco, che unisce la gente e gli animali con un legame cordiale.
Kruczek, da buon cane da masseria, regolarmente e di continuo, adempie ai propri

* R. Waksmund, Powiastka w literaturze patriotycznej dla dzieci i mtodziezy, [w:] Tradycje narodowo-
-kulturowe w literaturze dla dzieci i mlodziezy, red. G. Skotnicka, Warszawa 1996, p. 71. [traduzione
dell’autrice del testo]

* Ibidem, p. 72.

* Ibidem.

¢ Vide: Stownik literatury dziecigcej i mlodziezowej, red. B. Tylicka e G. Leszczyniski, Wroctaw 2002,
p. 308. [traduzione dell’autrice del testo]

7 Ha scritto di queste riviste Zbigniew Baran, W kregu poezji religijnej dla dzieci, Krakéw 2001.

& M.Ch.S. [Michalina Chetmonska-Szczepankowskal, Piesek, ,Maty Go$¢” 1946, n. 4, p. 28.
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doveri di notte e di giorno, custodendo un gruppetto di animali ed anche la fami-
glia che dorme tranquilmente nella casa, e dopo questi impegni puo’ riposare nel
canile comodo, caldo e asciutto. Tutti lo amano e lo curano, anche lui, in cambio,
¢ utile e gli ricambia i favori facendo il lezioso. Nel racconto leggiamo: “[Il cane]
ha il canile tiepido e comodo con paglia asciutta dentro - la buona gente ricorda
dell’ amico fedele e del custode di casa™.

Il racconto, come quadrante dellorologio ed il movimento delle lancette
si concentra attorno al cane e al corso delle sue notti e dei suoi giorni. Il cagno-
lino piccolissimo ¢’ come I'indicazione di che cosa deve fare perche’ la vita nella
casa e nel podere sia buona e unisca la gente e gli animali, facendoli formare
una famiglia in comune. La sapienza del padrone e lordine nella vita comune ne
¢ una condizione, ma prima di tutto una bonta’ e la conoscenza reciproca dei
bisogni dell’altro.

Il piv’ interessante nella breve lezione per bambino (che €’ un piccolo padro-
ne e un protettore degli animali domestici) ed anche questo che non ce’ una
forza né una prepotenza nelle relazioni fra la gente e gli animali. Il cane non
¢ tenuto a catena. Bisogna ricordare che le tracce del collare e della catena al
collo del cane erano caratteristiche costanti presenti nelle favole. Il cane corre
liberamente attorno alla casa e ha un libero accesso alla casa, dove sempre €
chiamato per un pasto. Dopo i tempi della guerra, pieni di paura e di orrore, nei
tempi duri e pieni di poverta’ e di costrizioni del dopoguerra, un racconto del
cane da masseria che fa il suo dovere, senza catena e senza bastone, ha grande
importanza, soprattutto nella educazione del bambino nello spazio di una fa-
miglia e di una casa, senza violenza. Nella luce di questo racconto di Michalina
Chelmonska-Szczepankowska si vede che per la vita felice e ragionevole non
occorre né bastone, né catena.

Un testo interessante di Michalina Chetmonska-Szczepankowska € un rac-
conto intitolato: Dobrze odpowiedzial [Ha risposto bene]."® Esso si riferisce ai
motivi vecchi della letteratura parenetica e popolare, conosciuti gia’ dalle favole
e introduce nella realta’ del giovane lettore un ospite abbastanza esotico - cioe’
un asino, con quale ha viaggiato un giovane contadino, passando vicino alla
scuola e diventando loggetto di beffe dei ragazzi. La scenetta presentata avverte i
ragazzi di non prendere in giro gli altri e di non disprezzare le persone né animali
deboli e impotenti. E’ una protesta contro le relazioni sociali e interpersonali
pieni di brutalita’ provocati dalla seconda guerra mondiale e dal periodo dell
occupazione tedesca. E''anno 1946 (quando €’ stato publicato questo racconto)
non chiudeva per sempre lepoca del disprezzo dell'uomo.

Nella miniatura in prosa di Michalina Chelmonska-Szczepankowska sotto
titolo Owieczka i ptaszek [Pecorina e uccellino] l'attenzione si concentra attorno
ai protagonisti piacevoli e buoni, come nelle tradizionali forme della moralistica
popolare. Non € strano che I'incontro della pecorina e uccellino puo’ avere solo
conseguenze piacevoli e serene. In conseguenza 'uccellino che portera’ alla sua
famiglia nel nido un pezzo di lana.

° Ibidem [tutte le traduzioni dell’autrice del testo]
1 M.Ch.S., Dobrze odpowiedziat, ,Maly Go$¢” 1946, n. 5, p. 40.

Dzieci i warto$ci w powojennych powiastkach

167

W kregu wartosci



1osojriem ngdry m

Ho bisogno proprio di questo — penso’ - perche’ i miei abbiano un nido morbido e caldo. Volo’ giu’,
prese con un becchetto un pezzo dilana e pieno di allegria si diresse verso il nido™.

Lalezione morale €' evidente - il bene fa bene, e il bene porta profitto agli altri.
Il buon carattere si manifesta con le consequenze buone. Le tracce della pecora
utile e serena risultano buone per il piccolo uccello. Questa lezione si riferisce
all'interpretazione sociale del vangelo di Matteo - ,,Dai loro frutti li riconosce-
rete” [Matteo 7, 16]'2. Michalina Chelmonska-Szczepankowska, senza dubbio,
insegnava ai ragazzi e agli adulti ad andare d’accordo con la gente nelle relazioni
reciproche. Insegnava questi importanti valori mediante esempi semplici, presi
dalla vita quotidiana.

Laltro racconto sotto titolo Hania" finisce bene, con profitto reciproco per la
famiglia. La ragazza invece di leggere un libro preferito deve, per ordine della
mamma, rammendare le calze del fratello. Forse non € il piu” importante, benche’
il motivo del lavoro ai ferri e della rammendatura, accompagna gia’ gli inizi nel
romanzo polacco. Basta ricordare Fryderyk Skarbek che ha scritto dei valori delle
donne tedesche che lavoravano ai ferri. Ma ce’ anche un esempio contrario nella
prosa di Elzbieta Jaraczewska, dove ,,l'arcolaio e il libro” costituiscono il leitmotiv
della giovinezza. Il piu” importante nel ritratto della ragazza sono le sue virtu,
cio€’ il fatto che ¢ una ragazzina sapiente, buona e senza egoismo.

Hania non rispondeva nulla, soltanto arossi e le brillarono le lacrime. Ma dopo un momento infilava
gia’ I'ago con filo dilana marrone e si metteva alla rammendatura. Quando la mamma torno’ e lodo’
il suo lavoro, Hania senti nel cuore cosi tanta leggerezza e tanto piacere che bacio’ la mammina™.

Grazie a piccola Hania nella famiglia non ce’ atmosfera di litigio né di discor-
dia, il minore fratello gode della tutela, e la mamma puo’ lavorare senza distur-
bo. Fin dall'infanzia si vede che vivere in armonia fa bene per tutti, e che chi si
comporta bene, procura allegria a se stesso.

Un altro racconto di Michalina Chetmonska-Szczepankowska intitolato Ka-
prysna wiosenka'® [La primavera capricciosa] parla proprio della primavera. Esso
si caratterizza con una cura della bellezza lirica nella creazione del protagonista
principale. Lespressivita’ di questo racconto doveva probabilmente esercitare un
influsso particolare sulle ragazze. La protagonista — una vera e propria ,,figlia del
re” € bellissima: con i riccioli doro e con una corona di viole profumate in testa.
Ha scarpette carine e un vestito meraviglioso. Viene da un palazzo vero. Un paese
verde eterno e pieno di fiori la circonda e si stende come un paradiso bellissimo, di
colori e di odori, animato dai canti degli uccelli. l'aura orientale e esotica abbraccia
tutto. Il racconto diffonde l'atmosfera di un mondo primaverile grazie alla prosa
poetica con parallelismi semantico e sintattici e grazie alla rima.

' Eadem, Owieczka i ptaszek, ,Maty Go$¢”, n. 7, p. 54.

12 Pismo Swigte Starego i Nowego Testamentu, oprac. zesp6t biblistéw polskich, wyd. 3 popr., War-
szawa 1980, p. 1131.

* M.Ch.S., Hania, ,Maly Tygodnik” 1948, n. 11, p. 43.

1 Ibidem.

> M.Ch.S., Kaprysna Wiosenka, ,,Maly Tygodnik” 1948, nr 12, s. 47-48
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Primavera gia’! Primavera! Sembra che tutto il mondo chiami con goia. Si rallegrano i bambini di
buon umore. La primavera €’ arrivata a noi allegra e sorridente. Con un rumore scorrono le chiare
acque, la neve si scioglie, spariscono i ghiacci. L'allodola canta sul campo. Gli alberi vestono gia’
di fogliette, il giovane grano diventa verde, un contadino ara la terra nerra, dappertutto il lavor
e, il movimento. E’ primavera: piacevole e allegra, un venticello e il sole d’oro cominciano il suo
lavoro. Sulla terra sara’ piu’ bello, la primavera guarda dappertutto, la primaverina carina come
un quadro. Adesso essa domina la terra's.

Lautrice riusciva a legare insieme la poesia e la prosa che erano finora separati,
aumentando cosi una capacita’ orale del testo. La ritmicita’ e le consonanze aprono
un mondo di sensazioni straordinarie, di commozioni vere e di ammirazioni quasi
fiabesche. La primaverina - ,figlia del re” — €’ una artista e una creatrice. Un sogno
di lei & animare e svegliare la terra dal sonno. Oggi ¢ difficile notare queste caratte-
ristiche del racconto, € facile che non si senta pienamente la loro espressivita, perche’
oggi € la visualizzazione che crea lo spazio della cultura mediale. Le caratteristiche dei
nuovi media sono; il colore, il movimento, gli effetti di luce, il gioco di colori e le for-
me varie. Il testo di Michalina Chelmonska-Szczepankowska che parla della prima-
veranon € cosi variopinto, né attrattivo e ricco di proprieta’ estetiche per bambini di
oggi. Ma nellanno 1948 questo racconto invitava i bambini ad aprire gli occhi e sulla
bellezza, sullimmaginazione ed sulla fantasia. Era la scelta innovatrice. La persuazio-
ne e la lezione dellautrice questa volta € poetica, estetica ma non didattica, ecco la
caratteristica dello sviluppo e dell'innovazione che porta con s¢’ il racconto. La poetessa
porta ai bambini la primavera come un segno di bellezza e di speranza, di bonta’ e di
fedelta. Tutti gli ornamenti della primavera non risvegliavano desideri egoistici per
i beni materiali, ma allopposto: si esprimevano il bene spirituale e la felicita’ umana.
Questa principessa primaverile, delicata, una ragazzina poco sicura, capricciosa — puo
suggerire a tutti i bambini, che anche oggi ne vale la pena di sognare un obbiettivo
bello e utile, € importante provare a ritrovare la felicita;, il bene e la bellezza nella vita.

In un altro racconto interessante sotto titolo Pitka'” [Pallone] lautrice presenta
una classe con gli allievi ed i vari conflitti che hanno luogo in tale societa’ La classe
di questa insegnante, carina e saggia, contava circa trenta ragazzi, gentili e calmi. Il
tatto, leperienza e l'approccio consapevolmente positivo verso i ragazzi ha permesso
all'insegnante di risolvere il problema con una palla perduta durante I'intervallo.
Proprio uno degli ragazzi aveva preso di nascosto la palla. Da questo racconto risulta
che non € bene prendere la proprieta’ di qualcuno, ma anche che ne vale la pena
di confessare la verita’ e di non perdere la propria dignita. Questo racconto € un
documento letterario della scuola polacca di campagna oppure del piccolo paese
del periodo del dopoguerra. Rappresenta un certo frammento della vita e del lavoro
dell'insegnante in classe e in situazioni educativi. Si puo’ dire che la protagonista del
racconto € la personificazione della autrice stessa, cioe’ di Michalina Chelmonska-
Szczepankowska e della sua strada professionale. Proprio lei apparteneva ai primi
insegnanti polacchi dopo la riacquisizione I'indipendenza nel 1918 e dopo la seconda
guerra mondiale. Il racconto crea un clima pieno di speranza nei confronto della
scuola, degli allievi e degli insegnanti, esso inspira fi ducia nei tempi cosi difficili.

16 Ibidem.
7 M.S.Ch,, Pitka, ,Maly Tygodnik™ 1948, nr 21, s. 87.
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Una suggestiva scena della vita e’ rappresentata dal dialogo in rima sotto
titolo Wozek'® [Una carozzina] Questo racconto parla di un piccolo ragazzino,
chiamato Albinek, e un giocattolo del ragazzo. Albinek non vuole usare la fru-
sta mentre gioca al carrettiere con il suo cavallo, dicendo che ,,il cavallo € un
animale laborioso e probo”. E’ un problema importante anche oggi, per quanto
riguarda la violenza verso agli animali ed all’ incrudelimento verso di essi. Vale
la pena di aggiungere che in paragone allanno1948 oggi pochi di questi animali
sono ancora presenti in campagna. Il gesto del bambino della rinuncia alla frusta
ritorna oggi nei mass-media. Il comportamento buono e sereno verso il cavallo
¢ una norma nel racconto semplice di Michalina Chetmonska-Szczepankowska.

Nel seguente racconto intitolato Wacus i Nerus' € rappresentata una scena
molto serena. Ecco la mamma che lava i panni in riva ad un larghetto e suo figlio
gioca sul pratino con il suo canino, chiamato Nerus. Un gioco che sembrerebbe
innocuo come una scena spensierata dell'infanzia.... ma € successa una svolta
improvvisa. Wacus, nel certo momento, ha preso un ramoscello del pioppo ed €
cominciato a battere il suo cane. Canimale provava inutilmente a cambiare quel
gioco. Chissa che cosa sarebbe diventato con quel gioco e l'amicizia del ragazzino
con il cane, se l'animale sapiente non gli avesse quel ramoscello fatale.

E Wacus rimane a bocca aperta: con impotenza e con certa curiosita’ sta a guardare il suo amico,
che - dopo un momento contento - pienamente contento del suo scherzo - abbaia allegro, invi-
tandolo al gioco®.

Ecco l'avvertimento: stima gli altri e soprattutto gli amici, evita le botte, l'agres-
sione e la violenza. Battere qualcuno non € un gioco. Il valore di questo racconto
sta nel sensibilizzare il bambino all'inopportunita’ di tale gioco. Questo problema
€ presente anche oggi. Il gesto della violenza ha disturbato lequilibrio di questa
bella scenetta del racconto e le relazioni fra tutti nello spazio, cioe’ fra 'uomo
e la natura®’.

Un straordinario racconto € anche il testo intitolato Chleb® [II pane] Ecco
i bambini affamati aspettano la mamma prima della colazione uscita proprio per
comprare il pane al negozio. Ci sono quattro bambini e Anusia, la maggiore dei
fratelli e sorelle, si occupa di loro:

- Calmi ragazzi! - Anusia, la maggiore diloro rimprovera i piccoli, affaccendata al forno. - La pa-
netteria non € vicina. Vedete, un caffe’ e’ gia’ pronto. Come profumo! E’ vero? Joasia, gioca con
i piccoli, si € rivolta a sua sorella, che sedendo a tavola, leggeva un libricino®.

I ragazzi guardano dalla finestra, aspettando la mamma e il pane. La mattina
diventa allegra per tutti quando lei arriva. Questo piccolo racconto dell'anno
1948, del periodo di dopoguerra, suscita forti e sinceri battuti di cuore anche

8 M.Ch.S., Wozek, ,Maly Tygodnik” 1948, nr 28, s. 114.

' Eadem, Wacus i Nerus, ,Maly Tygodnik” 1948, n. 24, p. 98.

» Ibidem.

! Tllettore che conosce una tradizione di questo genere, si puo’ notare lo sviluppo del tema della favola
di S. Jachowicz intitolata ,,Gesi” dell’anno 1858.

2 M.Ch.S., Chleb, ,Maly Tygodnik” 1948, nr 48, s. 48.

# Ibidem.
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oggi, nel XXI secolo. Il valore del pane nella vita umana per ogni famiglia € molto
importante. Il pane nutrisce e unisce la gente in pace ed in amore. Il grupetto dei
ragazzi allegri € una illustrazione ottima di questo fatto. Oggi accade che non
sempre ci sia abbastanza pane per i bambini del mondo.

I racconti del dopoguerra di Michalina Chelmonska-Szczepankowska pre-
sentano i ragazzi e i valori. Su esempi concreti, grazie alla lingua semplice ma
poetica, con lo stile realistico ma artistico, l'autrice mette in rilievo i valori piu’
importanti nella vita del bambino e nel mondo degli adulti ed anche nello spazio
della natura. I ragazzi nei questi racconti non sono pesonaggi schematici ma
sono ben definiti, sotto aspetto psicologico, emozionale e intellettuale, e sono
differenziati caratterologicamente. Si comportano bene o fanno sbagli, ma molto
dipende dalla loro scelta. I racconti di Michalina Chelmonska-Szczepankowska
creano il mondo dei valori, che sono la bonta; la bellezza, 'amore - valori buoni
e utili nella vita dell'uomo.
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Literatura do kwadratu w opowiadaniu
»Parasol” Nataszy Goerke
na tle dwéch opowiadan Julia Cortdzara

Literature squared in ,,Umbrella” by Natasza Goerke
and two short stories by Julio Cortdzar

Aranzazu Calderén Puerta

Kluczowe stowa
Motyw metamorfozy, wspdlczesna fantastyka, metaliterackos¢, efekt niesa-
mowito$ci

Palabras clave
Motivo de la metamorfosis, literatura fantastica contemporanea, metaliteratura,
efecto de extrafiamiento

Abstrakt

Freudowskie pojecie niesamowitosci - Unheimlich - tradycyjnie zwigzane
z motywem metamorfozy okazuje si¢ podstawowym punktem odniesienia po-
zwalajacym zrozumie¢ literature fantastyczng XX i XXI wieku. Wspdlczesnie
zyskuje jednak nowe znaczenie, inne od tego, ktére wigzano z nim w odniesieniu
do literatury romantycznej. W najnowszej literaturze staje si¢ ono cecha systemu
znakow, w ktérym zanurzeni sg wszyscy: bohaterowie, a oprdcz nich nadawca
i czytelnicy tekstu.

Dzigki niesamowito$ci wytwarzanej przez zmienno$¢ lub pomieszanie narra-
cyjnych perspektyw — powodowane zjawiskiem szeroko rozumianej przemiany
— tekst prowadzi do odkrycia o charakterze metaliterackim: bohater lub narrator
zaczyna podejrzewad, ze system (literacki, jezykowy) produkuje rzeczywisto$¢
wraz z nim samym, chociaz wydawalo sig¢, Ze to on uruchamial mechanizm
tworczy. W relacji narrator-narracja—przedmiot opowiadania, przewage zyskuje
jezyk, powodujac obsesje i alienacje podmiotu. Odkrycie to jest konstytutywne
dla fenomenu nowoczesnej fantastycznosci.

Resumen

El concepto freudiano de extranamiento (Unheimlich) constituye un punto de
partida fundamental para la comprension de la literatura fantastica de los siglos
XXy XXI. Pero en la actualidad adquiere una nueva significacion, muy distinta
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a la que tenia durante el periodo romantico. En la literatura de las tltimas décadas
el efecto de extrafnamiento se ha convertido en una caracteristica del sistema en
el que se ven inmersos tanto los protagonistas como los autores y los lectores.

Gracias al fenémeno fantastico de la metamorfosis (entendida en sentido
amplio) el texto adquiere un efecto de revelacion de caracter metaliterario: el
protagonista se hace consciente de que el sistema (literario, lingiiistico) produce
la realidad, incluido él mismo, aunque aparentemente haya sido él quien puso en
funcionamiento el mecanismo creativo. En la relacién narrador-narracién-objeto
del relato resulta predominar la lengua por encima del sujeto pensante, provocando
la obsesion y la alienacion de este. El descubrimiento de dicha relacién desvela
un fenémeno caracterisitico de la literatura fantastica actual.

1 76 Literatura do kwadratu w opowiadaniu Parasol Nataszy Goerke

Aranzazu Calderdn Puerta

Literatura do kwadratu w opowiadaniu ,,Parasol” Nataszy Goerke
na tle dwoch opowiadan Julia Cortdzara

PATRZEC NA NIESAMOWITOSC

Czasamiw lustrze pojawia si¢ diabet bedacy potwierdzeniem najgorszych na temat piekta podejrzen.
Znienacka, zanim kontrolowany grymas zdazy przystroi¢ dobrze znang twarz. Niespodziewanie,
przez zaskoczenie, niczym cios w trzecie oko. Tak pojawia si¢ w lustrze diabet.

Diabel, ktérego kazdy z nas nosi w sobie, moze si¢ pojawi¢ w najbardziej
nieoczekiwanym momencie. Nawet w najbanalniejszej sytuacji. Na przyktad
w sklepie z parasolami w sfoneczne, lipcowe popotudnie. Freudowskie pojecie
niesamowitos$ci — Unheimlich — okazuje si¢ podstawowym punktem odniesienia
pozwalajacym zrozumie¢ literature fantastyczng XX i XXI wieku, ale wspolcze-
$nie zyskuje nowe znaczenie, inne od tego, ktére wigzano z nim w odniesieniu
do literatury romantycznej. Wiek XIX widzial je zwykle w zwiazku ze $wiatem
wewnetrznym bohateréw: rozumial niesamowito$¢ psychologicznie lub egzysten-
cjalnie a jednocze$nie skupiat sie na doznaniach indywiduum, nawet jesli w gre
wchodzilo postrzeganie §wiata spotecznego. W najnowszej literaturze Uncheimlich
staje si¢ cecha systemu, w ktérym zanurzeni sg wszyscy: bohaterowie, a oprocz
nich nadaweca i czytelnicy tekstu. Dobrym przykladem tego nowego rozumie-
nia niesamowitosci jest opowiadanie Parasol Nataszy Goerke. Polska pisarka
wyraznie inspirowata sie w nim twdrczoscia Julia Cortazara. Charakterystyczng
cechg opowiadan Argentynczyka jest proba pokazania rownolegtych wariantéw
losu, tworzenie wrazenia, Ze ,,zycie jest gdzie indziej”, cho¢ jego ailleurs znaczy
co innego niz w wypadku surrealistow. Dzieto Cortazara wydobywa na jaw rewers
codziennosci, ktérego nie znamy i ktérego ujawnienie okazuje sie przerazajace.

W pewne sloneczne, lipcowe popotudnie narrator Parasola dostrzega przez
wystawe sklepowg twarz P. Hammera-Hammera. To nie sama twarz przykuwa
uwage narratora, ta bowiem nie ma w sobie nic szczegdlnego. W dodatku P.
Hammer-Hammer catkowicie ignoruje obserwatora. Co w takim razie fascynuje
bohatera Goerke do tego stopnia, ze chwila spotkania naznacza cale jego zycie*?

Narrator patrzy z ulicy, znajduje si¢ na zewnatrz sklepu, z drugiej strony wy-
stawy. Witryna okazuje si¢ w ten sposéb przejsciem miedzy dwoma $wiatami.
Tak samo, jak w wypadku $cian akwarium z aksolotlami’, jest przezroczysta
$ciang pozwalajacy zajrze¢ do wewnatrz i jednoczes$nie odbijajaca zewnetrzne
obrazy. Jest szklang powierzchnia, ktdéra dziata jak lustro. To, czemu przyglada
sie bohater i co go oczarowuje, to nie obce oblicze,lecz pewien obraz samego
siebie widziany w odbiciu: ,,odstonil przede mna to, czego odstoni¢ nie mogly

1 N. Goerke, Fractale, Warszawa 2004, s. 60.

% Tbidem, s. 59: ,,I cho¢ od tej chwili minglo wiele wiele dni, nigdy (nigdy! nigdy!) nie zapomne tamtego
wyrazu twarzy P. Hammer-Hammera”.

3 J. Cortazar, Aksolotl. Opowiadania 1., thum. Zofia Chadzynka i Marta Jordan, Warszawa 2009. Los
relatos, 1: Ritos, Madryt 1976.
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godzinyintrospekcji spedzane w towarzystwie najbardziej wyszukanych luster
$wiata™. Podobnego samopoznania dzieki zewnetrznemu obrazowi doswiadcza
narrator opowiadania Cortazara: ,,0od pierwszej chwili czutem, ze co§ mnie
z nimi wigze, co$ nieskonczenie odlegtego i zapomnianego, co jednak wcigz
jeszcze nas laczylo — wystarczylo raz zatrzymac si¢ przed tym akwarium™.

Obie postaci czuja natychmiast glebokie i tajemnicze polaczenie z ,druga
strong”. Poddajg sie fascynacji wtasnym obrazem w odbiciu. Chcg wen wniknaé,
szukaja jego ostatecznego, najglebszego sensu. Zatrzymuja sig, aby obserwowac
wlasny obraz, z uporem staraja sie zrozumiec¢ ten znak. Mozna powiedzie¢, ze ich
obsesja staje si¢ mimesis i jej sens, a co za tym idzie, problem reprezentacji tego,
co rzeczywiste, nieodlaczny od literatury jako formy sztuki.

Ta skomplikowana relacja daje poczatek grze ustawionych naprzeciwko siebie
luster, ktéra pomnaza mozliwe w tekstach perspektywy ujecia rzeczywistosci.
Opowiadajacy podmiot pochyla si¢ nad przepasciag wywoltujaca lek wysoko-
$ci: ,Oczy aksolotli méwily o istnieniu jakiego$ innego zycia, innego sposobu
patrzenia. Przyklejatem twarz do szyby [...], azeby lepiej widzie¢ malenkie zlote
punkciki, 6w wylot na nieskoriczenie powolny, nieskonczenie daleki $wiat rézowych
stworzen. [...] Oczy ze zlota [...] nadal spogladaly na mnie z dna niezglebionej,
przyprawiajacej o zawrot gtowy otchiani™.

W Aksolotlu narrator-bohater chce przenikna¢ tajemnice dziwacznych wod-
nych zwierzat. Nie moze stosowac ani narzedzi racjonalnych - poszukiwania
w bibliotece — ani mistycyzmu - odniesienia do kultury Aztekéw. Aksolotl, kto-
rego odpowiednikiem w opowiadaniu Goerke jest diabet, okazuje si¢ wcieleniem
rzeczywisto$ci, mikrokosmosem’. Nie da sie jej poznac za pomoca pozytywnej
nauki lub kultury, poniewaz - jak stwierdza Derrida - ttumaczy¢ Obcego znaczy
redukowac go, mierzy¢ go miarami naszej kultury i tym samym znosic¢ jego innos¢.

Jedynym sposobem komunikacji i poznania okazuje si¢ spojrzenie, czyli to,
co wykracza poza system jezykowy. Zaréwno u Cortdzara, jak i u Goerke, narrator
przechodzi przez doswiadczenie egzystencjalne — wrecz mistyczne — zaposredni-
czone medium wzroku. Bohaterowie obu opowiadan zostaja uwigzieni w akcje
patrzenia, we wlasnym ogladaniu. W Jardin des Plantes narrator stwierdza:
»spedzatem cale godziny na przygladaniu si¢ im, obserwowaniu ich bezruchu,
ich tajemniczych drgnien™. ,,Przygladalem si¢ im godzine, po czym odszedtem,
niezdolny juz do myslenia o czymkolwiek innym™. W tekscie Goerke takze po-
jawia sie kilkakrotnie czasownik ,,ujrzalem” W odréznieniu od calej zachodniej
tradycji filozoficznej — poczawszy od Platona, a na Husserlu skonczywszy - dla
ktdérej naoczno$¢, a wiec metafora spojrzenia jako poznania oznaczala dostep
do prawdy, piekna i jasnosci myslenia, dla Goerke i Cortazara wzrok otwiera
dostep do ciemnej strony rzeczywistosci. Pierwsze skojarzenie odsyta do okresu

* Ibidem, s. 465 (podkreslenie A.C.P.).

5 Ibidem (podkreslenie A.C.P.).

¢ Ibidem, ss. 466-467.

7 Bardzo specyficznym mikrokosmosem, ktéry z jednej strony sprawia wrazenie czego$ pustego,
pozbawionego wlasnego znaczenia, ale z drugiej wydaje si¢ ogromnie pociagajacy.

8 Ibidem, s. 464.

° Ibidem.
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romantycznego, kiedy jezyk stuzy jako narzedzie do oswajania tego, co nadnaturalne
oraz do wyrazania niezwyklych standw ducha ludzkiego i tego, co niewidzialne.
Ale wspoélczesnos¢ wprowadza znaczaca modyfikacje. Granica szyby i odbitej
w niej twarzy oznacza pewien szczegolny sposdb egzystencji podmiotu, ktéry
istnieje tylko, kiedy méwi o sobie.

STAN ZAWIESZENIA

Usilna obserwacja i catkowite skupienie bohateréw na spojrzeniu pozwala zepchnaé
na drugi plan to, co dzieje sie w swiecie wokol, niejako zawiesi¢ rzeczywistos¢, aby
dzigki temu otworzy¢ nowy jej wymiar. Patrzacy wchodza w obszar przestrzennej
i czasowej neutralnosci, na ,,ziemi¢ niczyjq’, gdzie panuje bezruch i cisza. Ten
stan zawieszenia jest naturalnym zywiotem aksolotli i . Himmera-Hammera.

Aksolotl ma wyglad przejrzystego szkfa - tak jak §ciany akwarium i sklepowa
wystawa. Chodzi o granice, ktora z pozoru nie istnieje, a jednak jej obecnosc¢ jest
namacalna i skutecznie opiera si¢ przekroczeniu. Wszystkie przymiotniki uzywane
przy opisie tych zwierzat podkreslaja ich nieokreslony, bierny byt.

O ile w wypadku aksolotli w ,,bezruchu mniej odczuwa si¢ uptywanie czasu™,
o tyle w opowiadaniu Parasol stan zawieszenia wyrazaja wszystkie bez mata
okolicznosci, w ktérych zanurzeni sa bohaterowie. Panuje w nim atmosfera apatii,
abulii i niepewnosci. Narrator stwierdza: ,Nie pamietam, ktory z nas bardziej byt
nieobecny”™'. Wszystkie czynnosci s3 wykonywane jakby na niby: ,,nie zwracat
na ten usmiech najmniejszej uwagi’'?, ,,skamienialy [...] wpatrzylem si¢”"?, ,,ob-
rzuciwszy mnie niewidzacym spojrzeniem™", ,niedbale wsunal™'?, ,,obojetnie
wybieratem™. Krotki opis Hammera-Hammera wskazuje na podobne cechy.
Blados¢ twarzy oraz stan ,,permanentnego niezrealizowania”’ moze si¢ wyda-
wac odpowiednikiem wygladu i bezruchu aksolotli. Ani Hammer-Hammer, ani
aksolotl nie produkujg znakow, sa nieekspresywni.

Nieruchomo$¢ masek-luster - Hammera-Hammera i aksolotli - to obszar
nieokreslony, nieskonczony, ziemia niczyja. I w zwigzku z tym miejsce dla wszyst-
kich. ,,Byly to larwy, ale larwa to tyle co maska lub zjawa. Za tymi azteckimi,
pozbawionymi wyrazu, a jednocze$nie nieublaganie okrutnymi twarzami jaki
obraz oczekiwal swojej godziny? ”'®. Wlaénie przeczucie tego, co moze zaistniec,
hipnotyzuje bohateréw. Pustka, ktdra jest zarazem obietnicg tajemnicy, oczarowuje
i fascynuje. Aksolotle sa ,,niezdolne do wystowienia si¢, ograniczone do ztocistego
blasku [swoich A.C.P.] oczu™. U Goerke za maska ukrywa si¢ diabel: przelotne,

10 Tbidem, s. 466.

'N. Goerke, op. cit., s. 59.
12 Tbidem, s. 59.

13 Tbidem, s. 60.

" Ibidem

5 Ibidem

16 Tbidem

17 Ibidem

J. Cortazar, op. cit., s. 468.
¥ Tbidem, s. 469.
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wizualne wrazenie wystarcza, aby pokaza¢ utamek niewiadomego. Ujawnia ono
to, co pozostaje bez wyrazu i sila rzeczy okazuje si¢ zagadkowe. Chodzi o otwarcie
szczeliny, rysy tworzacej uklad naczyn polaczonych otwartych na dwa wymiary.
Pusty pojemnik, ktory , ktokolwiek” moze wypelni¢, ktéry moze ,,omija¢ mnie
i trafiac si¢ zupelnie komus innemu”®. Larwa i maska skrywaja, a zarazem od-
staniaja. W medium je¢zyka i symboli wyrazaja to, co wydaje sie najglebsze, ale
jednoczes$nie jest projekcja, ktora oddziela od wlasnej referencji.

Zawrét glowy, ktéry odczuwaja bohaterowie obu opowiadan, poglebia sie
w momencie, kiedy granice miedzy dwiema stronami twarzy-szkla zostaja
wymazane. W owej chwili przestajemy wiedzie¢, kto kogo sledzi, kto jest obser-
watorem, a kto obserwowanym: ,,zobaczylem koto siebie aksolotla, ktéry patrzyt
na mnie, i pojalem, ze on takze wiedzial; nie mogliSmy porozumiec sig, ale
wiedzial takze. Albo bylem jeszcze zamkniety w cztowieku, albo myslelismy jak
istoty ludzkie™*'. Przemiana okazuje si¢ przejSciem na drugg strong. Uderza wtedy
»hiczym cios w trzecie oko**. Trzecie oko: nie to zwigzane z piecioma zmystami,
lecz to otwierajace na wyzsza, niekonwencjonalng swiadomos¢: ,,Nagle, ale bez
zaskoczenia, zamiast aksolotla ujrzalem swoja twarz przylepiona do szkla z ze-
wnatrz akwarium, z drugiej strony szyby”>.

To jest chwila Alepha Borgesa, objawienie calosci $wiata*, ktdry traci jedno-
lito$¢, aby sta¢ si¢ amalgamatem zlozonych rzeczywistosci: ,,Ale teraz mosty
sa zerwane, gdyz to, co bylo jego obsesja, zmienilo si¢ w aksolotla niemajacego

nic wspolnego z jego czlowieczym Zyciem™.

METAMORFOZA: MOTYW SOBOWTORA

W Parasolu decydujaca chwilg jest moment samopoznania bohatera-narra-
tora, a nastepnie jego metamorfoza. Alter ego narratora, niejaki P. Hammer-
-Hammer, ogrywa rol¢ sobowtoéra, bedacego jedna z mozliwych manifestacji
niesamowitosci w literaturze fantastycznej. Narrator opowiadania Goerke pyta,
dlaczego postac ta ma podwdjne nazwisko. W tradycji romantycznej sobowtor
jest zwykle lustrzanym odbiciem Ja, jego powtorzeniem, w ktérym daje o sobie
zna¢ niesamowite, cz¢sto rozumiane jako ujawnienie nieswiadomego. U Goerke
spotkanie obu sfer nie ogranicza si¢ do jednostronnego rozpoznania, ktérego
dokonuje samoswiadomy i myslacy podmiot, lecz kulminuje w polaczeniu dwoch
postaci. W metamorfozie. Natychmiast przekonujemy sig, ze znaczenie sobo-
wtdra nie wyczerpuje si¢ w interpretacji psychologiczne;.

Podobne do$wiadczenie ma Alina Reyes, bohaterka opowiadania Daleka Julia
Cortazara. Alina, rozpieszczone dziecko cztonkéw argentynskiej elity, w réwno-

2 N. Goerke, op. cit., s. 60.

2 J. Cortazar, op. cit., s. 469 (podkreslenie A.C.P.).

2 N. Goerke, op. cit., s. 60.

# J. Cortazar, op. cit., s. 468.

# ‘W Parasolu jest to moment najwiekszego napiecia narracyjnego — przejscie zostalo odsunigte na po-
czatku tekstu, budzac w ten sposéb w czytelniku oczekiwanie: ,,cztowiekiem, ktéremu zawdzieczam
najwazniejszg chwile mojego zycia, byt P. Hammer-Hammer”. N. Goerke, op. cit., s. 59.

» J. Cortézar, op. cit., s. 469.
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legtej i symultanicznej rzeczywistosci doswiadcza obecnosci innej kobiety, ktora
jest zarazem nig samg. Ta druga mieszka w Budapeszcie i jest ofiarg przemocy
spolecznej oraz rodzinnej: ,,A to si¢ dzialo tamtej mnie - tam, daleko”. Pomie-
szanie perspektyw — osobistych, przestrzennych i czasowych - jest srodkiem
czesto stosowanym przez Cortazara. Pozadana i niepozadana zarazem obecnos¢
»tej drugiej” daje o sobie zna¢ w dzienniku bohaterki-narratorki, ktoérego pisanie
zostalo sprowokowane pojawieniem si¢ sobowtdra i ktéry pozwala mu istnie,
uruchamiajgc proces interakeji tych dwoch postaci. W dzienniku plaszczyzny
czasowe czgsto mieszaja sie ze sobg, do czego trzeba dodac krzyzowanie sie miejsc.
Takze Alina - jak bohater Goerke i narrator Aksolotla — doswiadcza krzyzowania
sie wielu rzeczywistosci i perspektyw.

Jezeli interpretowac tekst z perspektywy politycznej - a w przypadku
argentynskiego emigranta polityka to temat, o ktérym nie wolno zapomina¢ -
»druga” Alina uosabia $wiat pozbawiony przywilejow, z ktérych korzysta Alina
z ,0deonu”. W tym sensie opowiadanie mozna czyta¢ jako oskarzenie o obo-
jetnos$¢ wobec spotecznych niesprawiedliwosci. Sobowtér przybywa z tej czesci
$wiata, o ktérej istnieniu nie chcg wiedzie¢ uprzywilejowani. Swiadomosé bélu
nie daje jednak Alinie spokoju. Bohaterka nie tylko wie o cierpieniu, ale wspot-
-czuje i w-ciela je. Metamorfoza okazuje si¢ wejsciem w cialo sobowtdra. Jedyne
co naprawde jest rzeczywiste, to cierpienie istot ludzkich.

To, co wyparte na poziomie spolecznym, okazuje si¢ takze wyparte na poziomie
psychologicznym. Z punktu widzenia psychoanalitycznego - interpretacja
psychoanalityczna jest jednak, jak sie zaraz przekonamy, niewystarczajaca — ,daleka’,
jest echem nieswiadomosci bohaterki. Sobowtor zbiera w sobie wszystko, o czym
$wiadomos¢ chcialaby nie wiedzie¢, wszystko, co z siebie odrzuca: ,,Bo mnie,
bo dalekiej - nie kochaja. To jest ta czg$¢, ktdrej nie kochajg™. ,,To” - mimowolnie
nasuwa sie tu skojarzenie z frendowskim id - czego sama nie chce zobaczy¢ i cze-
mu bedzie musiata stawi¢ czola. Sprzeciwic si¢ i przyswoi¢, dostownie w-cielajac,
a wiec integrujac przez wejscie w cialo sobowtéra w zakonczeniu opowiadania.

Jesli przyja¢ interpretacje psychoanalityczng, rozpoznanie powinno prowa-
dzi¢ do integracji nieSwiadomego. Spotkanie z sobowtérem w Europie bytoby
krokiem w strone uleczenia. Tak zdaje si¢ widzie¢ to sama bohaterka: ,,Spotkam
ja na moscie i spojrzymy na siebie. [...] I nastapi zwycigstwo krélowej nad tym
chorobliwym zrosénieciem, nad t3 gtucha, niezawiniong uzurpacja. Pochyli sie, jezeli
to rzeczywiscie jestem ja, przylaczy si¢ do kregu mojej $wiatlosci, pigkniejszego,
prawdziwszego, gdy tylko znajde si¢ przy niej i poloze jej reke na ramieniu™?.

Tak jak w Parasolu i w Aksolotlu punkt kulminacyjny opowiadania przynosi za-
wieszenie czasoweinarracyjne, ktére odczuwa bohaterka. Znowu, jak we wczesniej
omawianych tekstach, przemiana przytrafia sie niespodziewanie i zaskakuje podmiot,
ma w sobie co$ z agresji: ,,Gdy otworzyta oczy (moze juz krzyczala), zobaczyta, ze si¢
rozlaczyly. Wtedy rzeczywidcie krzykneta™. Bohaterka uswiadamia sobie metamor-

¢ J. Cortazar, Daleka, op. cit., s. 123. Los relatos, 3: Pasajes, op. cit.

77 Ibidem, s. 123.
28 Tbidem, s. 128.
2 Ibidem.
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foze, a wigc wymiane perspektyw i zamiane ciat z zebraczka dopiero, kiedy widzi
siebie samg odchodzaca w niemozliwej perspektywie. Kiedy Alina nareszcie spotyka
i obejmuje sobowtdra, nie potrafi go poskromic, ale definitywnie przyjmuje go w sie-
bie, roztapia si¢ w nim. Inaczej niz sugerowataby psychoanaliza to, co nieswiadome,
zwycieza i przywlaszcza sobie swiadomo$¢, przejmuje nad nig wadze.

W psychoanalizie tekst jest symptomem, to znaczy wyrazem calej osobowosci au-
tora: nie tylko tego, co $wiadome, ale tez tego, co nie§wiadome. Cortazar jednak idzie
dalej. W jego tekstach nie cztowiek warunkuje jezyk, lecz przeciwnie: jezyk warunkuje
czlowieka (w przypadku Dalekiej bohaterke). W ten sposob, jak zaraz si¢ przekona-
my, powstaje napigcie miedzy tym, co psychoanalityczne, a tym, co metaliterackie.

URUCHOMIENIE MASZYNY LITERACKIE]

Este pensar de noche, tan de noche... Quién sabe si no me perderia. Una inventa nombres
al viajar pensando®.

W Dalekiej Alina Reyes nocami podrdzuje w pamieci i myslach. Co to za podréz?
Oczywiscie nie chodzi tylko o romantyczng podrdéz do nieswiadomosci. Alina po-
drézuje dzieki jezykowi: ,,z mojego fotela wychodzilo sie wprost na plac [...] Ale
uwaga: to znéw juz tylko myslatam, tak jak przedstawiam sie Es la reina y... zamiast
Alina Reyes™". Bawi si¢, wynajdujac potaczenia fonetyczne, anagramy i palindromy,
powtarzajac wiersze, ktore zna na pamiec¢. Sposoby jej podrézowania odwoluja sie
nie tyle do podmiotu, ile do systemu, ku ktéremu zwraca sie, zeby tworzy¢. W ten
sposdb wymysla siebie na nowo, tworzy nowe Ja, czyli krélowa anagramu oraz
zebraczke w Budapeszcie: ,,Nie wolno mi uwierzy¢ we wlasne wariacje, to sg tylko
zabawy, moje wlasne zabawy, moje krélewskie zabawy. Krolewskie, bo Alina...”*.

Aby zrozumie¢ funkcjonowanie mechanizmu, ktory uruchamia bohaterke - oraz
dokonac¢ jednej z mozliwych interpretacji opowiadania - trzeba poja¢ gre stow
z przytoczonego wyzej zdania. W wersji oryginalnej ono brzmi: “Es bueno no caer en
la roncera: eso es cosa mia. Nada mas que darseme la gana, la real gana.
Real porque Alina, vamos”*. Przymiotnik real ma po hiszpansku dwa znacze-
nia. Po pierwsze, znaczy ,,krolewski’; po drugie, ,rzeczywisty”. Alina jest przekonana,
ze ,kroluje” nad stowami, ale one okazujg si¢ w koncu bardziej ,,rzeczywiste” niz ona
sama. W ten sposob jezyk staje sie bardziej ,,rzeczywisty” niz ,,rzeczywistos¢” - po-
zwala tworzy¢ krolowe i zebraczki, ktérym udaje si¢ ,krélowac¢” nad ,,krélowymi”

Zebraczka pojawia sie w zyciu Aliny Reyes, poniewaz sama Alina tworzy
ja w anagramie:

»Alina Reyes - Esla reina y...”. Taki uroczy [anagram — A.C.P.], bo otwiera drogg, bo nie ma zakon-
czenia. Bo krélowa i... Nie. Ohydny. Ohydny, bo otwiera droge tej, ktdra nie jest krolowa i ktorej

% ,Ach, to myslenie po nocy... I kto wie, czybym si¢ nie zgubita; kiedy si¢ podrdzuje w pamie-
ci, wymys$la si¢ nazwy”. Ibidem, s. 104 (podkreslenie A.C.P.). W oryginale Alina , podrdzuje,
myslac”, a nie ,,w pamigci”.

3 Ibidem, s. 126.

2 Tbidem.

¥ 1. Cortazar, Lejana. Los relatos, 3: Pasajes, op. cit., s. 105.
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w nocy znowu nienawidze. Tej, ktdra jest Aling Reyes, ale nie jest krolowa anagramu; ktéra moze
by¢ czymkolwiek - zebraczka w Budapeszcie, pensjonariuszka domu publicznego w Jujuy, stuzaca
w Quetzaltenango, gdziekolwiek, daleko, i nie krolowa, ale Alina Reyes, i dlatego wieczorem znowu
sie to powtdrzylo: polaczenie z nig i nienawis¢*.

Te rézne postaci z wyobrazni Aliny - zamieszkujace rézne szerokosci geogra-
ficzne - przedstawiaja to, co faczy podmiot z szeroko rozumianym Innym. Alina
tworzy w jezyku zebraczke — wlasnego sobowtéra - ale od poczatku widzimy,
ze wegierska zebraczka wyzwala sie spod jej kontroli i dziata samodzielnie. Jak
moéwi sama Alina, jezyk otwiera droge, ktérej pdzniej nie da sie za-
mknag¢. Droge, z ktérej nie ma powrotu.

Jak ttumaczy w przypisie polska tlumaczka opowiadania Cortazara, z ,,Alina
Reyes” na zasadzie anagramu mozna ulozy¢: ,,Es la reina y...”, co znaczy: ,jest
krélewna i...” Zebraczka pojawia si¢ jako przeciwienistwo krélewny Aliny. Jej
sobowtorzy charakter jest efektem jezykowego powtdrzenia. Mimesis — odbicie
w lustrze lub w slowie - i jej nieprzewidywalne skutki stanowia wspdlny temat
wszystkich omawianych tekstow. Alina mysli i myslac, podrézuje. Dzigki strukturom
jezykowym tworzy réwnolegle $wiaty. Jej sytuacja przypomina sytuacj¢ bohateréw
innych interesujacych nas opowiadan: tak jak oni dzigki spojrzeniu, tak ona dzigki
jezykowi, pisaniu lub mysleniu uruchamia maszyne produkujaca znaki i znaczenia.

W opowiadaniu Parasol Nataszy Goerke bohater-narrator mechanizm produk-
¢ji znakéw iznaczen uruchamia spojrzeniem: ,Wiem to na pewno od chwili,
w ktorej zobaczylem twarz P. Hammera-Hammera™. Czynnos$¢ patrzenia
i myslenia wywoluje reakcje tancuchowa: ,Permanentny stan niezrealizowania,
ktory ujrzatem na bladej twarzy P. Hammera-Hammera [...], odstonit przede
mng3 to, czego odsloni¢ nie mogly godziny introspekcji spedzane w towarzystwie
najbardziej wyszukanych luster $wiata™*. Chociaz wydaje sie, ze struktura zdania
wskazuje, ze to Hammer-Hammer rozpoczyna dzialanie, wiemy, ze tak naprawde
zaczyna je narrator. Introspekcja to zresztg czynnos$c¢ charakterystyczna dla podmiotu
myslacego, bez wzgledu na to, czy zostata pobudzona przez bodziec zewnetrzny.

W spojrzeniu i zwigzanym z nim mysleniu tkwi takze sedno fascynacji ak-
solotlami bohatera Cortazara, ktére zaczelo sie juz od jego pierwszej wizyty
w Jardin des Plantes. Fascynacja ma od poczatku Zrédlo nie w zwierzgtach, lecz
w postepowaniu obserwatora: ,,Przygladalem si¢ im godzing, po czym odszedlem,
niezdolny juz do my$lenia o czymkolwiek innym”?” Patrzac na aksolotle,
obserwator uruchamia obsesyjny mechanizm.

OBSESYJNE POWTARZANIE JAKO STRUKTURA

Narrator bedzie wracat do Jardin des Plantes codziennie, sam mdwi o swoim
zainteresowaniu aksolotlami jako o obsesji. Skupione spojrzenie i kontemplacja
maja zglebi¢, na ile si¢ tylko da, tajemnice aksolotli. Uruchamianym przez nar-

3 Idem, op. cit., s. 122.

¥ N. Goerke, op. cit., s. 60 (podkreslenie A.C.P.).
3¢ Ibidem, s. 59 (podkreslenie A.C.P.).

37 Ibidem, s. 464 (podkreslenie A.C.P.).
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ratora generatorem znakow i znaczen jest — tak jak w pozostatych przypadkach
- mechanizm obsesyjny, zasadzajacy si¢ na powtdrzeniu. Stoimy przed
obsesyjnym dazeniem do samopoznania przez interpretacje. Cho¢ podobienstwo
z psychoanaliza wydaje si¢ oczywiste, w dziele Cortazara mechanizm ten zyskuje
inny wymiar, poniewaz za podstawe ma moéwiacy o Ja tekst, w ktérym Ja okazuje
sie tajemnica dla samego siebie.

Co$ podobnego dzieje sie z Aling Reyes. Nocg bohaterka Dalekiej powraca
w myslach do zabaw jezykowych. Z biegiem czasu jej urojone kreacje beda poja-
wiac si¢ takze w ciggu dnia. Ich §lady pozostaja w dzienniku, ktory bedzie stuzyt
bohaterce do wielokrotnego odzyskiwania podstawowej materii systemu, jakim
sie postuguje, czyli jezyka: ,, (Tych nazw poszukatam na poprzednich stronicach)
3% ,w miare odczytywania konieczno$¢ dowiadywania sie, odnajdywania kluczy
w kazdym stowie rzucanym na papier”*. Koncowe spotkanie na moscie na We-
grzech takze odbywa sie w podwojnej rzeczywistosci: ,,Alina juz byla kolo niej,
powtarzajac — teraz to wiedziala - jej ruchy, mimike, jak na prébie generalne;j™*.

Istota obsesyjnego mechanizmu, wspélnego dla bohateréw Cortazara i Go-
erke, tkwi przede wszystkim w jezyku, w sposobie opowiadania. Ich narracja
jest ciagla i bezustanna - to ich obsesja. W tym sensie kazdy z tekstow jest
zbudowany jak ukladanka, ktorej jezykowe elementy (stowa, zdania, motywy)
powtarzajg si¢ rytmicznie, tworzac tkaning literacka wplatujaca czytelnika
w sie¢ znaczen, ktdre maja skierowac go ku finalnej identyfikacji i zamianie,
do ostatecznego polaczenia bohatera z jego obsesja, to znaczy z wlasng narracja.
Jego narracja o samym sobie i o $wiecie, narracja, ktéra okazuje si¢ interpretacja
siebie i rzeczywistosci.

Na przyktad w Dalekiej kilkakrotnie pojawiajg sie szczegoly pdzniejszego
spotkania w Budapeszcie: most, zimno, $nieg, buty. Dzieki powtarzajacym sie
regularnie motywom oraz grze jezykowej autora w ostatnich akapitach -
narracja trzecioosobowa zajmuje miejsce charakterystycznej dla dziennika narracji
w pierwszej osobie, co rodzi dwuznacznos$¢ perspektywy narracyjnej - mozliwa
staje si¢ wymiana tozsamosci i cial dwoch kobiet*.

W przypadku Nataszy Goerke w pierwszym akapicie Parasola zostaly pokrdtce
przedstawione wszystkie zasadnicze motywy narracji, ktére beda si¢ uporczy-
wie powtarza¢ w tekscie*”. Stowa i zdania wracaja czesto, zachowujac przy tym
identyczng strukture, jak refreny. Dzieje si¢ tak na przykiad z miejscem i okolicz-
no$ciami akcji: sklep z parasolami w lipcowe potudnie. Regularne powtoérzenia
identycznych struktur sktadniowych wyznaczajg muzyczny rytm tekstu.

*# Ibidem.

% Ibidem, s. 128.

40 Tbidem, s. 129.

' Tbidem, ss. 128-129. Chociaz w zasadzie narracja trzecioosobowa jest srodkiem, ktéry ma przydaé
obiektywizmu opowiadanym faktom, w zakonczeniu Dalekiej perspektywa trzecioosobowa taczy sie
z perspektywa gléwnej bohaterki, zmuszajac nas do akceptacji zjawisk fantastycznych.

2 Jak widzimy, Goerke wykorzystuje w tym opowiadaniu taki sam zabieg literacki jak Cortazar:
»w opowiadaniu Cortazara [...] czytelnik musi zebra¢ wskazéwki porozrzucane w tekscie i z nich
odtworzy¢ histori¢ (technika anagramu) ”. J. Alazraki, Hacia Cortdzar: aproximaciones a su obra,
Barcelona 1994, s. 59. (Ttumaczenie A. C. P.)
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W opowiadaniu Goerke, tak jak u Cortazara, powtdrzenia pewnych szczegétow
wskazuja czytelnikowi droge lektury, az do ,,pulapki” skonstruowanej przez autorke.
Slady, za ktérymi mamy ié¢, to: blada twarz, obojetno$é postaci, wybér parasola oraz
jego opakowanie, czynnosci placenia i wychodzenia ze sklepu. Wlasnie tuz przed
wyjsciem drogi bohatera-narratora i Hammera-Hammera spotykaja si¢ i zarazem
rozchodzg. Goerke stosuje ten sam zabieg literacki, co Cortazar w Aksolotlu. Stosuje
narracje w pierwszej osobie rodzaju meskiego: ,wybratem parasol’, ktérag mylimy
z trzecig osoba: ,wybral parasol”. Kto wybiera? On? Ja? To nieporozumienie jest
podstawa gry jezykowej. Cicha wymiana* dwoch meskich postaci odbywa sie wigc
w stowach, ktdre sktadaja sie na tekst literacki, to znaczy na poziomie jezykowym.
W pewnym momencie tekst staje si¢ $wiadomie dwuznaczny** w podobny sposéb
- 0 czym wspominalam - jak w opowiadaniach Julia Cortazara.

Roéznica miedzy obojgiem autoréw polega na tym, ze w Parasolu — tekscie o wiele
krétszym niz opowiadania Cortazara — struktura jest znacznie gestsza. Forma opo-
wiadania wydaje sie nawigzywac do fraktala®. Szczegoty - stowa i motywy - poja-
wiaja si¢ wielokrotnie, podwajaja i nawet potrajaja, w zwiazku z czym nalezaloby
je uznac za powtdrzenia zbedne. A jednak ich umiejscowienie zostalo perfekcyjnie
wykalkulowane, tak jak we fraktalach, ktére s3 samo-podobne, to znaczy kazda ich
cze$¢ moze zosta¢ uznana za replike catosci w mniejszej lub wiekszej skali. Fragmenty
opowiadania Goerke powtarzaja calo$¢ i sg jej odpowiednikami. Przez ciagla i skru-
pulatng reprodukcje elementéw identycznych (lub prawie identycznych) stwarza sig
przerzedzong i nadzwyczajng atmosfere, ktéra wywoluje to samo wrazenie dziwacz-
nosci, jakiego doznaje bohater ,,zamkniety” w tekscie o charakterze metaliterackim.
Obsesyjny styl narracji nie wydaje si¢ naturalny. Jego celem jest w tym przypadku
rozmy$lne utrudnienie lektury, zmuszajace nas do skupienia uwagi raczej na $rodkach
narracyjnych niz na fabule. Do tej sprawy jeszcze powroce.

Tekst literacki jest zasadniczo figurg ,,ptasky’, poniewaz narracja - ze swej natury
- ma charakter progresji chronologicznej: biegnie od poczatku, przez rozwinigcie,
ku zakonczeniu. Dzigki strukturze fraktala, ktéra nadaje swemu tekstowi, Nataszy
Goerke udaje si¢ przekroczy¢ tradycyjne granice narracji. Elementy ksztaltujace
materie literacka nie s3 — na co taki nacisk kfadzie narrator - konkretne, lecz
abstrakcyjne, powtarzaja si¢ co raz na nowo w identyczny sposob. Male frag-
menty nadaja ksztalt catosci, ktora w ten sposob zyskuje charakter nieskonczony,
rozszerza si¢ w wielu kierunkach, przekracza sam tekst.

Wszystko to potwierdza kolistg strukture opowiadania, ktdéra nie zamyka tekstu,
lecz pozostawia go otwartym: ,,Narracja i tak bedzie ciagnac si¢ w nieskonczonos,
ale czlowiekiem, ktéremu zawdzigczam najwazniejsza chwile mojego zycia, byt P.
Hammer-Hammer”*. I w innym miejscu: ,,A narracja? Narracja i tak pociagnie
sie w nieskonczonos¢. [...] Wiem to na pewno, od chwili, w ktérej zobaczylem

twarz P. Hammera-Hammera™.

»Bez stowa (oczywiscie) ”. To zdanie powtarza si¢ w tym krotkim teksécie dwa razy.
»I czujac na sobie jego blada twarz”. N. Goerke., op. cit., s. 60.

* Fractale to tytul zbioru opowiadan Nataszy Goerke, do ktérego nalezy Parasol.

* N. Goerke, op. cit. s. 59.

# Ibidem, s. 60 (podkreslenie A.C.P.).
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U Cortazara, tak samo jak w Parasolu, gtéwni bohaterowie sg do tego stopnia
pochlonigci swa narracyjng obsesja, ze ludzie woko! postrzegaja ich wrecz jako
zaburzeni, i czasami sami przyznaja, ze ulegli swego rodzaju oblgkaniu. Stad reakcje
stroza w Jardin des Plantes na dziwne, niekonczace si¢ wizyty bohatera Aksolotla.

Takze Alina Reyes jest $wiadoma, ze jej wewnetrzne doswiadczenie nie pasuje
do otaczajacej ja rzeczywistosci. W czasie, kiedy doznaje jednego z ,,atakéw”, akom-
paniuje na pianinie kolezance $piewajacej na towarzyskim spotkaniu. Okazuje sig,
ze melodie wcale si¢ nie zbiegaja, chociaz Alina byla przekonana, ze akompaniuje tak,
jak powinna. Jej dziwne zachowanie staje si¢ obiektem krytyki. Nieustanne przecho-
dzenie od Zycia w Buenos Aires do mozliwego istnienia drugiego Ja, czyli Zebraczki
w Budapeszcie, sprawia, ze sama ma watpliwosci co do zdrowia wlasnego umystu.

Wszyscy bohaterowie, o ktérych wspominali$my, przekraczajg pewna granice.
Ich transgresja polega na porzuceniu komunikacji znaturalizowane;j. Jest to cha-
rakterystyczna cecha ich szalenstwa.

ZACIERAJAC GRANICE PODROZY

W dzienniku Alina rejestruje fatalng podréz, w ktéra wyrusza. Podrdz tragiczng
i bez powrotu. Wegierska zebraczka, ktora pojawila si¢ w urojeniach i zabawach
jezykowych, w koncu wbrew jej woli wkracza w Zycie.

Alina gubi si¢ w labiryncie, ktérego podwaliny sama stworzyla. W interesujacych
nas opowiadaniach Cortdzara maszyna produkujaca znaki i znaczenia wymyka sie
spod kontroli podmiotu, ktéry ja uruchomit, i w konicu pochfania go. Podobnie
bohater Aksolotla zostaje wciagnigty przez wlasne patrzenie. W efekcie bohater
przekracza granice oddzielajacg go od przedmiotu postrzegania: ,,«Pozera je pan
wzrokiem», $mial si¢ dozorca [...]. Nie rozumial, Ze to one powoli pozeraja
mnie wzrokiem pelnym kanibalizmu ze zlota™*. Kto kogo pozera?

Bohater-narrator zostaje stopniowo wiaczony w perspektywe aksolotli, stopiony
z tajemnica, ktéra sam od poczatku projektowal. W ciagu opowiadania perspek-
tywy mezczyzny i aksolotla ciggle sie przeplataja w nieustannym pomieszaniu
tozsamosci. System znakdéw i znaczen zyskuje autonomie wobec podmiotu, ktéry
go uruchomil, produkuje zaréwno jego Ja, jak i Nie-ja, rozmazujac granice miedzy
tymi dwiema sferami, ale nie wymazujac ich catkowicie.

Alina nienawidzi swego drugiego Ja, ktére sama stworzyla, poniewaz czuje,
ze stopniowo zajmuje jej zycie i tozsamo$¢. Juz nie jest w stanie zatrzymac gry,
ktorg sama zaczela, ani ustali¢ granicy dzielacej obszary: ,, (to mi sie $nito, to tylko
sen, a przeciez jak przylega, jak laczy sie z jawa)”*’. Uruchomiony mechanizm
wymyKka si¢ spod jej kontroli, az w koncu ja dominuje. W tekscie pojawiaja si¢
fragmenty, w ktorych Alina ma wyraznie moc sprawcza. Np. ,,Przyszta mi do glowy
dziwna mysl. [...] Dziwna mysl przyszta mi do glowy. Przyjezdzatam do straszli-
wego miasta, bylo popotudnie, popotudnie zielonawe i wilgotne, takie, jakie nie
bywaja nigdy, jezeli nie poméc im troche wyobraznig™.

4 Tbidem, s. 468.
¥ J. Cortazar, op. cit., s. 124.
%0 Tbidem, s. 125.
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A jednak obok tego pojawiaja si¢ fragmenty, w ktérych bohaterka podlega ra-
czej niezaleznemu od jej woli procesowi, np. ,,ze jest mna i Ze ja bija [...] Znosze
to tutaj razem z nig i mam uczucie, jakbym jej troche pomagata. [...] A to si¢
dzialo tamtej mnie - tam, daleko™".

To zamazywanie i mieszanie granic migdzy sprawczos$cig a podleganiem nieza-
leznemu procesowi® jest w tekstach Cortazara czesto zaznaczane przez sprzeczne
wypowiedzi, nielogiczne struktury jezykowe, ktére umozliwiaja w jezyku sytuacje
paradoksalne. Na przyklad: ,,to wilgo¢ tego $niegu, ktérego nie czuje, ktérego
nie czuje, a ktory wiazi mi przez podarte buty”>. Zdanie staje si¢ w ten sposéb
obrazem sprzecznosci sytuacji wewnetrznej — tej myslanej i tej podlegtej woli.

METAMORFOZA 1 OBJAWIENIE

W kulminacyjnym punkcie narracji nastepuje ostateczne pomieszanie i za-
tarcie granic miedzy Ja a historia rozgrywajaca si¢ niezaleznie od woli bohatera:

Zewnatrz moja twarz znowu zblizala si¢ do szyby [...]. Bylem aksolotlem i w sekundzie ol$nienia
dowiadywalem si¢, Ze Zadne porozumienie nie jest mozliwe. On byl poza akwarium, jego mysl
byla my$la spoza akwarium. Mimo Ze go znalem, mimo ze bylem nim - bylem aksolotlem i bylem
w moim $wiecie. Groza pochodzila stad, ze zrozumialem to natychmiast - poczutem si¢ uwigziony
w ciele aksolotla, przeniesiony w nie wraz z ludzkim sposobem myslenia [...] i pojalem, ze on [inny
aksolotl] takze wiedzial [...] Albo bytem jeszcze zamkniety w czlowieku, albo myéleli$my jak istoty
ludzkie niezdolne do wystowienia si¢>*.

To punkt kulminacyjny: wymiana lub pomieszanie perspektyw ujete jako
mozliwa - cho¢ nie pewna - przemiana fizyczna, metamorfoza. Ciasny uscisk
faczacy Aling z Buenos Aires i zebraczke w Budapeszcie; ludzka mys$l na ze-
wnatrz i aksolotla w akwarium; bohatera i jego alter ego Hammera-Hammera
w opowiadaniu Goerke.

Dzigki niezwyklo$ci wytwarzanej przez zmiennos$¢ lub pomieszanie perspektyw
tekst prowadzi do ol$nienia o charakterze metaliterackim: bohater lub
bohaterka uswiadamia sobie, Ze system - literatura i jezyk — produkuje rzeczywi-
sto$¢ wlacznie z nim/nig, chociaz pozornie to on/ona uruchamiat (a) mechanizm
tworczy. W relacji narrator-narracja, przedmiot opowiadania, przewage zyskuje
jezyk. To obraz w lustrze, w odbiciu, tajemnicza i niedajaca si¢ zglebic przepasc,
ktdra rodzi obsesje i alienacje. Odkrycie tej relacji tworzy fenomen nowoczesnej
fantastycznosci (diabet u Goerke).

Opowiadanie Parasol r6zni si¢ jednak nieznacznie od tekstow Cortazara. Cho¢
u Goerke zdarzenia zostaly opowiedziane z perspektywy bohatera-narratora,
narracja nie jest maszyna, ktérg podmiot uruchamia i ktéra go w koncu pozera,
lecz od poczatku przedstawia si¢ ja jako element obcy, autonomiczny. Mechanizm,

51 Ibidem, ss. 122-123.

32 Nie-ja to jezyk jako autonomicznie dzialajaca struktura, ktéra przejmuje wladze nad snujacym
fantazje podmiotem.

5 Ibidem, s. 123.

>4 Tbidem, s. 469.
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puszczony w ruch przez spojrzenie (na Hammera-Hammera) i my$l (o Ham-
merze-Hammerze), doprowadza do kulminacji w postaci fizycznej wymiany -
metamorfozy - miedzy dwiema postaciami. Dwuznacznos¢ i efekt zlewania
sie postaci wynikaja z powtérzenia tych samych gestéow przez obu bohaterow:
wsunigcie do kieszeni ksigzeczki czekowej, zabieranie parasola, wyjscie ze sklepu
bez stowa oraz niemozliwa ucieczka narratora przed uwewnetrznieniem alter
ego: ,Uciekaj! Uciekaj! Myslalem [...] czujac na sobie jego blada twarz™.
To zdanie okazuje si¢ momentem najwigkszego napigcia narracyjnego. Bohater
Goerke rozumie, Ze Hammer-Hammer i on sam sg jako postaci narracyjne
wymienni i jako tacy przypadkowi - s3a drugorzednymi akcesoriami narracji
tak samo jak inne elementy skladajace si¢ na tkaning tej historii. Mechanizm,
ktéry zostal uruchomiony przez samego narratora-bohatera, jego spojrzenie
i myslenie, prowadzi do szczytowego moment prawdopodobnej wymiany ciat,
pozwala dostrzec twarz diabla, tj. dozna¢ metaliterackiego olénienia.
Niesamowito$¢, Unheimlich, wynika teraz ze spostrzezenia, ze nar-
racja (literatura) jest w stosunku do podmiotu, ktory jak si¢ okazuje, datby sie
moze calkowicie pomina¢, instancja wyzsza:

A narracja? Narracja i tak pociagnie si¢ w nieskonczonos¢. Beda mijaty dni. Beda mijaly setki dni,
ktore rownie dobrze moglyby nie mija¢ w ogdle lub mija¢ w przeciwnym kierunku, lub omija¢
mnie i trafia¢ si¢ zupelnie komu$ innemu.

Wiem to na pewno od chwili, w ktérej zobaczylem twarz P. Hammera-Hammera®™.

METALITERACKOSC: LITERATURA POZERAJACA WEASNE DZIECI

Alina Reyes podrézuje do szczegolnego miejsca: ,tam, gdzie jest nazwa, jest
plac”. Signifiant géruje nad signifié, okazuje si¢ bardziej rzeczywiste, poniewaz
»kréluje” nad krélowa Aling. Dla bohaterki Dalekiej system jezykowy jest takze
instancjg nadrzedna, transcendentng. Wymyslajac nazwy, Alina tworzy rzeczy-
wisto$¢ paralelna, ktdra z biegiem czasu zyskuje niezaleznos¢:

Ale skoro nie znam nazwy placu, to tak, jakbym rzeczywiscie przyjechala, znalazla si¢ na jakims
placu w Budapeszcie i poczula sie zgubiona przez to, ze nie znam jego nazwy;
bo tam, gdzie jest nazwa, jest plac.

[...] Jaka szkoda, ze mi przeszkodzili by¢ na tym placu (chociaz to juz nie jest pewne, to juz byta
tylko mysl, a my$l to przeciez mniej niz nic) i wiedzie¢, ze za tym placem zaczyna si¢ most®.

W taki sposéb jezyk zajmuje miejsce absolutnego twdrcy, stowo staje si¢ cialem
niezaleznie od woli Aliny, ktéra na poczatku wykonala pierwszy ruch. Odnalezienie
stowa jest dla niej wejsciem do nowego wymiaru: ,,Zaczyna sig, trwa. Pomiedzy
finalem koncertu a pierwszym bisem znalaztam nazwe i droge™®. Bohaterka
myli sie, wierzac, ze moze przesta¢ myslec, a system, ktéry uruchomila, zatrzyma

% N. Goerke, op. cit., s. 60.

¢ Ibidem, s. 60 (podkres$lenie A.C.P.).
*7 ]J. Cortazar, op. cit., s. 125.

%8 Tbidem, s. 126.
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sie sam z siebie: ,,Dos¢ myslenia, trzeba zy¢, zy¢ jak najlepiej”. Narracja zysku-
je wlasne zycie i rozwija si¢ niezaleznie od woli bohaterki. Ona za to odkrywa
nowy wymiar jezyka, proces, ktéry raz wprawiony w ruch nie daje si¢ zatrzymac.
Do glosu dochodzi koncepcja jezyka zasadniczo rézna od ujecia tradycyjnego,
w ktorym jest on jedynie postusznym podmiotowi medium. W przypadku Aliny
to nie podmiot méwiacy jest krolem senséw i ich suwerennym dyspozytorem.

Mozemy wigc potwierdzi¢, ze zarowno w opowiadaniach Cortazara, jak
iw Parasolu akt narracji zyskuje wieksze znaczenie niz to, co sig
opowiada. Jezyk iliteratura — ogdlnie rzecz biorac: tworczos¢ — to prawdziwi
bohaterowie tych historii. Niesamowitos¢ jest wytwarzana na poziomie struktur
narracji. Dowodem na to jest fakt, ze w literaturze fantastycznej XX i XXI wieku
efekt niesamowito$ci powstaje w kontekscie calkowicie banalnym, pospo-
litym i pozbawionym egzotyki. Wytwarzaja go raczej komplikacje na poziomie
struktur narracji, ktére okazuja si¢ ujawnia¢ cechy wytracajace nas z zadomo-
wienia w jezyku i czynno$ciach komunikacyjnych. Opowiadania, ktérymi tu sie
zajmujemy, nie s3 pod tym wzgledem wyjatkiem.

Na przykltad w Parasolu trywialnosé¢ okolicznosci podkresla tylko ich przy-
padkowy charakter. Sama fabula jest nieciekawa: zakup parasola w pelni lata
i w dodatku w $rodku dnia, kiedy jest najbardziej goraco. Sklep jest ,na przy-
kiad” - jak zaznacza narrator - z parasolami. Obecnos¢ tych dwoch stéw petni
wazng funkcje. Zmienia sens calego zdania. Nie informuje ono przede wszystkim
o faktach, ale wydobywa sam akt opowiadania i jego istotne cechy: sklep z para-
solami madglby by¢ sklepem z czym$ zupelnie innym, a moze w ogéle wszystko
mogloby sie dzia¢ w odmiennych okoliczno$ciach. Pomieszczenie jest puste,
dlatego ze malo komu przysztoby do gtowy kupowac parasole w stoneczny - i jak
sie domyslamy: upalny - lipcowy dzien. Od samego poczatku narrator-bohater
znajduje sie w dziwnej sytuacji ze wzgledu na signifié i ze wzgledu na nietypowe
opowiadanie, ktore odkleja si¢ od signifié.

Sam narrator kwestionuje pozornie ,konkretny” charakter fizycznych oko-
licznosci opowiadanej historii: ,,Parasole to tylko dekoracja, rekwizyty, dzigki
ktérym moge rozlozy¢ ciezar znaczen i przejs¢ do sedna chwili”®. Dekoracja
akcji - kiedy i gdzie rozgrywaly sie przedstawione wydarzenia — nie jest w takim
razie narracyjnie pierwszoplanowa. Najwazniejsza jest bowiem sama narracja,
a nie to, co sie opowiada.

W metaliterackiej pulapce znajdujg si¢ — czgsto izolowani — narratorzy oma-
wianych opowiadan Cortazara. Na przyktad w Aksolotlu: ,I w tej ostatecznej
samotnosci [...] pocieszam si¢, Ze moze co$ o nas napisze; bedzie myglat, ze opo-
wiada bajke, i napisze to wszystko o aksolotlach™®.

Z podobnag sytuacja mamy do czynienia w Parasolu Goerke. Tekst zaczyna si¢
metaliterackim stwierdzeniem: ,,Narracja i tak bedzie ciaggnac si¢ w nieskonczo-
no$¢”®%. Narracja od samego poczatku przedstawiana jest jako cos zewngtrznego,

% Ibidem, s. 128.
€ N. Goerke, op. cit., s. 59.
! Tbidem, s. 470.
¢ N. Goerke, op. cit., s. 59.
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wyzszego i wazniejszego od tresci opowiadanej historii. Chociaz to, co dzieje si¢
miedzy bohaterami, przebiega w milczeniu, ,,bez stowa (oczywiscie) ", narracja
bedzie sie i tak ciagnela dalej, rozwijajac si¢ niezaleznie.

Bohaterowie Cortazara, tak samo jak bohater-narrator Goerke, doswiadczaja
metaliterackiego objawienia, kiedy rozpoznaja si¢ nie jako suwerenny
podmiot - zrédlo znaczen - lecz jako jeden z elementéw generowanych przez
system wytwarzania znaczen, ktdry jest lub staje si¢ niezalezny od ich woli.
Opetani obsesjg narracji w koncu rozumieja, ze to narracja jest najwazniejsza
(rzeczywista i krolewska — real), wazniejsza nawet od nich samych. Akt narracji
jest transcendentny w stosunku do $§wiata opowiadanego®. Jest tym, co zostaje
i trwa®. Udaje im si¢ zrozumie¢, Ze granice miedzy nimi jako podmiotami pro-
dukujacymi sensy a systemem jezyka nie sg jasne. Kto jest czyim wytworem?
Z tych pytan wynika zjawisko metamorfoz i zwigzanej z nim niesamowitosci.

NARRACJA W CIERPIENIU

Bohaterowie okazujg si¢ klaustrofobicznie zamknieci w kosmosie znaczen,
w samoreprodukujacej sie przestrzeni literatury i zdaja sobie z tego faktu sprawe.
Rozpoznanie tej sytuacji nie jest wigc tylko problemem z dziedziny teorii literatury
i jezyka. To takze kwestia egzystencji, zrodto lekéw i niepokoju.

Bohaterki i bohaterowie stajg si¢ ofiarami (wlasnej) narracji, poniewaz
w momencie, kiedy zaczyna si¢ czynnos$¢ opowiadania, pojawia si¢ luka miedzy
znakami - larwa, maska, obraz, odbicie w lustrze — a rezyduum przedmiotu, a wiec
tym, co kryje si¢ za signifiant i pozostaje wlasciwie nieosiggalne. Jesli w roman-
tyzmie budowano zwykle opozycje miedzy ,,racjonalnym ja” a jego ,cieniem’,
w literaturze fantastycznej XX i XXI wieku mamy do czynienia z opozycja miedzy
»ja opowiadanym” (przez siebie i przez system) a przedmiotem odniesienia, ktory
uparcie umyka poznaniu i do§wiadczeniu, stopniowo pozbawiany pierwotnego
znaczenia. W koncu Ja staje si¢ pochodna zewnetrznego systemu, ktory wy-
twarza podmiot, narzuca mu sensy i rozwija si¢ autonomicznie poza nim. Stan
oddzielenia od tresci Ja, poczucie jego ucieczki w glab powoduje cierpienie. Jest
ono czyms$ réwnie trwalym jak sama narracja i zapewne przetrwa tak dtugo jak
i ona, a wigc sama literatura i jezyk. Proces bedzie si¢ ciagnal poza tekstem lite-
rackim: ,,] w tej ostatecznej samotnosci, ktorej juz nie zaktéca swymi powrotami,
pocieszam si¢, Ze moze co$ o nas napisze; bedzie myslal, ze opowiada
bajke, i napisze to wszystko o aksolotlach™.

¢ To zdanie powtarza si¢ trzykrotnie w takim krétkim tekscie!

¢ ,Pytanie o to, kto opowiada, oznacza takze odwrocenie uwagi od postaci narratora i podkreslenie
uprzywilejowanego miejsca jezyka, ktéry opowiada si¢ sam, wymykajac sie kontroli”. B. Anderson,
op. cit., s. 56. (Ttumaczenie A. C. P.)

& ,Jedynie za posrednictwem jezyka, ktory przesuwa znaczenia ze znaku na znak, ktéry bez przerwy
si¢ powtarza, mozliwa jest ucieczka od obrazu tej pustki”. B. Anderson, op. cit., s. 47. (Ttumaczenie
A.C.P)

% Tbidem, s. 470 (podkreslenie A.C.P.).
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Vortrige auf Deutsch halten — Hauptschwierigkeiten bei
polnischen Studierenden im Bereich Sprechausdruck

Wyglaszanie referatow w jezyku niemieckim

- najczestsze trudnosci w zakresie prozodii mowy
wystepujqgce u polskich studentow

Beata Gtowiniska
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temporaler Bereich

Abstrakt

W artykule poruszono dos¢ powszechny problem wyptywu prozodycznej
strony ustnego przekazu na jego skutecznos¢. Zagadnienie to zostalo omdéwione
w odniesieniu do wypowiedzi monologowych, referatéw wygtaszanych w jezyku
niemieckim przez studentéw germanistyki. Trudnosci, jakie w tym wzgledzie
napotykaja studenci wynikaja gtéwnie z réznic w zakresie cech prozodycznych
w jezyku polskim i w jezyku niemieckim. Uswiadomienie sobie tego moze by¢
dla zainteresowanych pierwszym krokiem w kierunku wyeliminowania btedow.
O ile na etapie przygotowywania dtuzszej wypowiedzi znaczenie pracy nad jej
merytoryczng strong jest oczywiste, o tyle sposobowi jej prezentacji czgsto po-
$wigca si¢ zbyt mato uwagi, co w sytuacji uzycia jezyka obcego, ma zasadnicze
znaczenie. Lekcewazenie tego problemu skutkuje nie tylko zle brzmigcg intonacja
czy draznigcym akcentem, ale przede wszystkim czgsto prowadzi do znaczacego
obnizenia jakosci przekazu.
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Abstract

In dem Artikel wurde der Einfluss des Sprechausdrucks auf den kommuni-
kativen Erfolg in miindlichen Auflerungen thematisiert. Das Problem wurde im
Hinblick auf Reden/Vortrage, gehalten von polnischen Germanistikstudenten,
angesprochen. Schwierigkeiten, die in dieser Hinsicht Studenten haben, ergeben
sich grundsdtzlich aus den Unterschieden in prosodischen Aspekten zwischen
der polnischen und der deutschen Sprache. Die Bewusstmachung der erwdhnten
Differenzen ist der erste Schritt auf dem Weg zur Fehlervermeidung. So selbst-
verstindlich Notwendigkeit die Arbeit an der inhaltlichen Seite der Auflerung
ist, so wenig Beachtung wird oft der Form der Prisentation geschenkt.. Die Un-
terschitzung dieses Problems hat nicht nur schlechte Intonation oder storenden
Akzent zur Folge, sondern kann auch wesentlich die Qualitit der kommunikativen
Auflerung beeintrachtigen.

1 92 Vortrige auf Deutsch halten

Beata Glowinska

Vortrige auf Deutsch halten - Hauptschwierigkeiten
bei polnischen Studierenden im Bereich Sprechausdruck

Sprechausdruck!

Esist iberraschend, dass fortgeschrittene Lerner so grofie Lernbediirfnisse auf dem
Gebiet des Sprechausdrucks zeigen. In der Auswertung von studentischen Reden?
kommen solche Probleme zum Ausdruck - es wird zu schnell, zu leise, zu monoton
gesprochen; es gibt unnatiirlich lange Pausen, sinnwidrige Pausen, falsches Gliedern
von Auflerungen, falsche Betonung; wichtige Inhalte sind kaum fiir die Horer zu er-
fassen, weil es kaum Hervorhebungen gibt; wichtige und unwichtige Inhalte werden
aneinandergereiht und in einem Zug ausgesprochen; Hohepunkte/ Informationsgipfel
werden von den Zuhérern kaum registriert; die Aulerungen werden oft als sehr infor-
mationsdicht wenig redundant und emotionslos erlebt. Zum letzteren Punkt Forster:
»~Anfinger kennzeichnet es oft, dass sie ihre AuBerungen mit der immer gleichen
Intonation produzieren, ob sie nun zornig sind, freundlich, aufgeregt oder miide®>.

Wie die Erfahrung zeigt, haben auch sprachlich fortgeschrittene Lerner Probleme
mit dem lebendigen, ausdruckstarken und differenzierten Sprechen. Ein moglicher
Hintergrund dieser Situation ist, dass der traditionelle Phonetikunterricht, den
die Lerner bereits absolviert haben, nur gewéhlte Aspekte des Sprechausdrucks
wahrnimmt und der sprecherischen Realisierung miindlicher Auferungen als
kommunikative Ereignisse nicht gerecht wird. Dies miisste eine Anderung der
Gewichtung der phonetischen Bereiche herbeifiihren; der Schwerpunkt miisste auf
dem Gesamtausdruck der Auflerung, auf seiner Auswirkung auf den Partner und
seiner kommunikativen Effizienz liegen. Die Praxis des Phonetikunterrichts scheint
jedoch grundsitzlich der Arbeit auf der Laut- und Wortebene gewidmet zu sein:
»traditionelle phonetische Materialien konzentrieren sich vor allem auf die Arbeit
an Lauten und Lautverbindungen, in jiingerer Zeit wird auch der Intonation bzw.
den suprasegmentalen Elementen groflere Aufmerksamkeit geschenkt™.

Die neue Akzentsetzung zieht erst langsam die Entwicklung der Ubungsver-
fahren nach sich. Dazu Hirschfeld:

Sehr vernachlissigt werden noch immer Ubungen zu Rhythmus, Gliederung, Akzentuierung
und Melodisierung. Im traditionellen Unterricht beschrankt(e) man sich vorwiegend auf
die Arbeit an einzelnen Segmenten (Lauten, Lautverbindungen, evtl. noch Wortakzent)®.

! Der Begriff ,Sprechausdruck wird den Begriffen - ,,suprasegmentale Merkmale®, ,Prosodie®, ,Paraverba-
les“ vorgezogen, weil er im DaF-Unterricht besser vermittelbar erscheint und durch die Zusammensetzung
des Begriffs ,,sprechen® und ,,ausdriicken® besser verdeutlicht, was dahinter steht (vgl. Forster 1997, 320).
? Die Reden sind besonders gut dazu geeignet, die Merkmale des Sprechausdrucks des jeweiligen
Lerners (aufgrund ihrer Anhdufung) zu beobachten.

’ R. Foster, Miindliche Kommunikation Deutsch als Fremdsprache: Gesprich und Rede, Sankt
Ingbert 1997, S. 334.

* L.Bose, Gesprichsfihigkeit als Ziel im Fremdsprachenunterricht Deutsch fiir Fortgeschrittene - Ansdtze zur
Verbindung von Arbeitsmethoden aus Phonetik und Rhetorik, [in:] Phonetik, Intonation, Kommunikation,
Hrsg. H. Breitung, Miinchen 1994, $.130.

> U. Hirschfeld, Phonetik in Deutsch als Fremdsprache, [in:] Phonetik, Intonation, Kommunikation,
Hrsg. H. Breitung, Miinchen 1994, S.26.
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- diese sind aus der Sicht der realen miindlichen Kommunikation weniger
wichtig als die vernachldssigten: Rhythmus, Gliederung, Akzentuierung und
Melodisierung. Der Unterricht in der rhetorischen Kommunikation will in seiner
Bemiithung um efhizientes Miteinader-/ Zueinandersprechen und gegenseitiges
Verstehen, die Optimierung miindlicher Leistungen in den o. g. Bereichen anstre-
ben. Die sprecherische Realisierung der Auferungen sollte, erstens normgerecht
sein (sich im Repertoire der sprecherischen Ausdrucksmitteln des Deutschen
einschlief}en), und zweitens differenziert/ individuell sein (mdoglichst flexibel die
kommunikativen Absichten des Sprechers ausdriicken).

1. Satzmelodie

Angestrebt wird die Sensibilisierung der Lerner fiir die Melodieverldufe im
Deutschen. Genauer gesagt geht es darum, dass die Lernenden die Melodiever-
liufe in fremden Auﬁerungen differenzierend horen, fiir sich (als Adressaten
der Auflerungen) interpretieren und in eigenen Auflerungen (als Sprechende)
angemessen einsetzen konnen.

Eine Voraussetzung ist hier eine gewisse Fihigkeit des Feinhdorens fiir die
Unterscheidung der Tonhohen und Melodieverldufe. Bei der notwendigen Diffe-
renzierung kann man auf die bewéhrte Visualisierung der Tonh6henbewegungen
zuriickgreifen, wie im nachstehenden Beispiel:

Es gibt drei melodische Grundformen im Deutschen:

1. Die Sprechmelodie steigt zuerst und fallt dann " \din abgeschlossenen
Aussagesitzen und in Erganzungsfragen:

/\/\

Mir geht es gut. Wie geht es Ihnen?

2. Die Melodie fiillt zuerst und steigt dann ~~__ 7 in sehr freundlichen Au-
Serungen und Entscheidungsfragen

~7 ~7

Guten Tag. Geht es Ihnen gut?

3. Die Melodie steigt und fillt nicht wesentlich — vor Pausen in unabge-
schlossenen Sdtzen:

Guten Tag'...

Esa und Graffmann unterscheiden dazu noch die Hohenverlaufe:

' R. Forster, op. cit., S. 337.
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Komm mal[riber (steigend-fallend)
Hast duKum|mer? (fallend-steigend)’

Forster schlagt die Markierung der Satzmelodie in Form von differenzierten
Melodiebogen (oder Sprechbdgen)®, wo genau sichtbar ist, was der Sprecher in der
Auferung betont (Hauptakzentstelle) hat:

Ich schreibe eine Priifungsarbeit.

R

Fiir polnische Deutschlernende ist es auch ratsam, kontrastiv vorzugehen
und die Melodieverldufe im Deutschen mit denen im Polnischen zu vergleichen:
° : unbetonte Silbe
*: auffillig betonte Silbe

Er hat diese Sache erledigt. Zalatwil te sprawe.
* o

oo O % O O » > O O

Schafft er das allein? Da radg sam?
* *

[e] [e] o
* O * *
Sobald ich mehr dariiber erfahre, lasse ich es dich wissen.
* 0
* 0 X000
O % 00O O %

o
Jak sig czegos wigcej na ten temat dowiem, powiadomie cig®.
* O
> O % 000 X% O oo

oo * 0

o

Die oben dargestellte Zusammenstellung der Kadenzen im Polnischen und im

2 M. Esa, H. Graftmann, Wenn das Rhema betont wird... Was leisten Thema-Rhema-Gliederung und
Intonation fiir die Textarbeit?, ,,Zielsprache Deutsch® 1986, Nr. 3, S. 2-15.

* R. Forster, op. cit. S. 337.

* L. Cirko, Das Hervorheben, ,,Jahrbuch Deutsch als Fremdsprache® 2001, Nr. 27. S. 493-521.
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Deutschen verlangt jedoch einen Kommentar. Sie iibersieht namlich ein Problem
- die Intensitdt mit Tonhohenbewegungen (z. B. wie stark die Kadenz fillt). Das
Polnische hort sich fiir deutsche Ohren etwas ,leise®, ,,ruhig®, ,,monoton® an -
dies kann mit der im Vergleich zum Deutschen schwachen Melodiebewegung
zu tun haben. Der Spannbogen in einem bewusst ,,polnisch ausgesprochenen®

Satz ware viel flacher:

Beim Uben sollten diese Schwierigkeiten gezielt angesprochen werden.
Die visuelle Darstellung der Satzintonation bietet einen guten Ausgangspunkt
tiir die Behandlung der Betonung im Deutschen.

Ich schreibe eine Priifungsarbeit.

2. Betonung

Die oben beschriebenen Probleme betreffen zwei Teilbereiche: den deutschen
Wortakzent und den Satzakzent. Die meisten Fehler, die hier zu verzeichnen
sind, sind interferenzbedingt. Deshalb sollten sie von der Sicht der polnischen
Akzentuierungsmuster behandelt werden.

2.1 Wortakzent

Deutsch gehort wegen der deutlichen Hervorhebung der betonten Silbe aus
den umgebenden Silben und wegen der hédufigen Betonungen zu den stark be-
tonenden Sprachen’. Im Vergleich zum Polnischen wird eine betonte Silbe im
Deutschen mit einer grofleren Artikulationsstiarke ausgesprochen. Dazu Slembek:
»Die Akzentstelle wird durch einen Tonsprung von drei bis vier Ténen oder durch
Verstiarkung des Atemdrucks hervorgehoben™

Fiir die Polen gilt: ,,Mitglieder schwach betonender Sprachen heben Silben
und Auflerungsteile auch im Deutschen nur schwach hervor - zu schwach fiir
Deutsche®. Dieses Problem zieht Schwierigkeiten mit phonetischen Abschleifun-
gen nach sich. Eine sehr grofie Differenz in der Akzentstirke der betonten und
der nicht betonten Silben fiihrt in der deutschen Sprache zu der Reduktion, sogar
zu dem Ausfall der Vokale und zur Assimilation der Konsonanten in den nicht
betonten Silben®. Dazu auch Predota: ,,Es besteht ein direkter Zusammenhang
zwischen der Hervorhebung der haupttonigen und der Reduktion der neben-
tonigen Silbe des Wortes: Je mehr die erste hervorgehoben wird, um so stiarker

5 Vgl. E. Slembek, Miindliche Kommunikation interkulturell, St. Ingbert 1997, S.102.

¢ Ibidem, S.102.

7 Ibidem, S.174.

8 Vgl. J. Zielinski, J. O poprawne akcentowanie wyrazéw niemieckich, ,Jezyki Obce w Szkole” 1987,
Nr. 3. S. 200-205.
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werden die anderen reduziert™. Das Phanomen der phonetischen Reduktion ist
in der polnischen Sprache praktisch unbekannt. Zur Verdeutlichung dieser Un-
terschiede kann man die polnischen Lexeme: ,,jeden’, ,,kufer” mit den deutschen
»jeden” und ,,Koffer® vergleichen'.

Das Missachten der Reduktion in der deutschen Aussprache fithrt zwar zu
keinen Missverstindnissen, ldsst aber die Sprechweise iiberkorrekt und unna-
tiirlich wirken.

Auf weitere Probleme, die in den Lerner-Auferungen auftauchen, wie Ak-
zentstelle in mehrsilbigen Wortern/ Lexemen, in Zusammensetzungen (im
Polnischen fester Akzent vorwiegend auf der vorletzten Silbe, im Deutschen auf
der Stammsilbe), die Anfangsbetonung z. B. in ,,arbeiten’, ,,antworten’, die Beto-
nung der Fremdwdrter ,,biuro” - ,,Biiro", ,,hotel” - ,,Hotel sowie die Beachtung
der distinktiven Funktion des Akzents, z. B. in ,,August® (Vorname) - ,,August®
(Monat), usw., sollte im Gesprichs- und Redeunterricht je nach Bedarf einge-
gangen werden, jedoch ohne die breite Perspektive der komplexen Foérderung
der Gesprichs- und Redefihigkeit aus den Augen zu verlieren.

2.2 Satzakzent

Analog zum Wortakzent werden in Sitzen bestimmte Worter stdrker ak-
zentuiert/ betont als andere. Als einfache Regel gilt (sowohl fiir das Polnische
als auch fiir das Deutsche): der Satzakzent liegt auf dem sinnwichtigsten Wort.
Wihrend die richtige Botonung von Wortern also allein die Frage der Kenntnis
und Anwendung der sprachspezifischen Regeln ist, lasst der Satzakzent eine
gewisse Freiheit der Anwendung im Rahmen der geltenden Betonungsregeln zu.
In der Entscheidung, was sinnwichtig ist, also was hervorgehoben werden sollte,
verschliisselt der Sprecher seine Sicht der Sache, der Situation, des Gespréchs-
partners und seine Sprechintention.

Hierfiir ein Beispiel (Unterstreichung = Satzakzent):

Ich verkaufe mein Auto.

Ich verkaufe mein Auto. (Als Antwort auf die Frage: ,wer von Ihnen ist das eigentlich, der
hier sein Auto verkauft?“)

Ich verkaufe mein Auto. (,, Mir reichts jetzt, stindig Geld fiir Reparaturen ausgeben zu
miissen, ich ...!)

Ichverkaufe mein Auto. (,Das ist ein Missverstindnis, ich verkaufe mein Auto, meine Frau
behiilt ihren Wagen®)

Ich verkaufe mein Auto. (,,Nein, nicht mein Fahrrad...I“)"!

Man kann von der Satzbetonung den situativen Kontext der Aussage rekon-
struieren. Dies ist bestimmt im folgenden Satz gemeint: der Satzakzent ist ein
wichtiges Hervorhebungsmittel in miindlicher Kommunikation. Der Begriff

* S. Predota, Die polnisch-deutsche Interferenz im Bereich der Aussprache, Wroctaw 1979, $.123.
1 Vgl. J. Zielinski, op. cit., S. 202.
I R. Forster, op. cit., S. 346.

Vortrage auf Deutsch halten

197

Kultura Dydaktyka

Literatura



BINJBRID]I T

eydiyepd g einyyny

»Satzakzent® (als Betonung des sinnwichtigsten Wortes im gegebenen Satz)
konnte jedoch irre fithren. Eine Einheit der gesprochenen Sprache ist Aulerung/
Ausspruch, und nicht der Satz. In diesem Zusammenhang spricht Slembek von
Ausspruchsakzenten/Auferungsakzenten'. Diese Prizisierung ist fiir die Zwe-
cke der vorliegenden Arbeit wichtig, weil dadurch eine breite Perspektive der
Behandlung des Sprechausdrucks unterstrichen wird, d. h. wenn Einzelaspekte
des Sprechausdrucks angesprochen werden — werden sie immer aus der Pers-
pektive ihres Einflusses auf die Verstdndlichkeit und der Ausdrucksstirke der
miindlichen Auferung als Ganzes betrachtet. ,,[Das] Verstehen von Gehértem
[sinkt] auf etwa 50 % [ab], wenn Ausspruchsakzente nicht oder an sinnwidrigen
Stellen gesetzt werden™"’.

Auflerungsakzente sind fiir das Erkennen der thematischen Progression wichtig.
Die Betonung der sinnwichtigen Stellen im gesprochenen Text hilft dem Horen-
den, dem Gedankengang/ der Logik des Sprechers zu folgen, indem sie Hinweise
gibt, wie die gehorten Informationen, dem Wichtigkeitsgrad nach, zu ordnen
sind. Diese Informationshierarchie wird im Laufe des Kommunikationsprozesses
immer neu bestimmt. In einer lingeren Auflerung kann man beobachten, wie das
einmal Betonte in der folgenden Sequenz in den Hintergrund tritt (als Thema)'*
um die Hervorhebung der neuen Informationen (Rhema) zu erméglichen.

Beispiel: Der Besucher war ein kleiner, diirrer Kerl. Sein Leib steckte in einem
offenen
T R Ti Ri

Regenmantel. Die Augen funkelten unter buschigen Brauen, die starke Hakennase schien zu
12 Rz 13 R3

grofs fiir das Mdnnchen ...

Das ,,Rhema wird meistens, wenn nicht immer, betont“”. Von der Tonhohe
und dem Akzent (neben anderen Hervorhebungsmitteln) konnen Horende able-
sen, was der Mitteilungsgegenstand/ das Neue ist. Die Thema-Rhema-Verteilung
verdeutlicht ,die Dynamik der Horer/Sprecher Situationé, also was in der gege-
benen Gesprichs- und/ oder Redesituation als gemeinsame Basis anzunehmen
ist, was neu vermittelt wird oder ausgehandelt werden muss.

2.3 Rhythmus

Der Rhythmus spielt neben der Intonation und der Betonung eine entscheidende

12 E. Slembek, op. cit., S.175.

3 Tbidem, S. 175.

" Man versteht unter dem Terminus Thema das, woriiber gesprochen wird, das Bekannte, den Aus-
gangspunkt; unter Rhema das, was iiber das Thema ausgesagt wird, das Neue in einem Satz. (M. Esa,
H. Graffmann, op. cit., S. 2.)

> M. Esa, H. Graffmann, op. cit., S. 10.

16 Tbhidem, S. 12.
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Rolle fiir fliissiges Sprechen und fiir die Verstindlichkeit von Auflerungen. Deutsch
(im Unterschied zum Polnischen) gehort zu den akzentzéhlenden Sprachen und
zeichnet sich u. a. durch den perzeptuellen Eindruck von Isochronie, d. h. durch
die zeitliche Abfolge der betonten Silben aus. Die betonte Silbe kehrt also zeitlich
regelmiflig wieder". Fiir die Wahrnehmung der Betonung durch die Horer sind
Reduktionen unbetonter Silben sehr wichtig. Das bedeutet, dass ,,jede unbetonte
Silbe qualitativ und quantitativ reduziert wird“'®. Es sind die, im Polnischen so gut
wie unbekannten, zeitlichen Verkiirzungen, Vokalausfall, Assimilationen, grof3e
Spannungsunterschiede zwischen betonten und unbetonten Silben. Predota spricht
tiber die unzureichende dynamisch-musikalische Hervorhebung der hauptbetonten
Silben - sie wird von den Deutschen als Verstofd gegen die rhythmische Gestaltung
des Redeflusses empfunden. Ahnlich verhilt es sich mit der Nichtreduzierung der
nebentonigen Silben bei den deutschlernenden Polen - sie wird von den Deutschen
als eine hyperkorrekte Aussprache empfunden, die gegen die Rhythmisierungsge-
setzmafligkeiten des Redeflusses verstof3t’®. Ohne Respektierung dieser Prozesse
ist also kein rhythmisch klingendes Deutsch zu erzielen.
Voltz tiber Defizite im Bereich des Rhythmus bei Deutschlerneden:

Als erstes Ziel der Ausspracheschulung im FU Deutsch miisste [...] die Erarbeitung der Akzent-
strukturen und Spannungsunterschiede zwischen betonten und unbetonten Silben angesehen
werden. Bei vielen Deutschlernenden ist dieser Unterschied nicht ausgeprégt genug, die Spannung
also insgesamt gleichmiflig hoch, so dass die betonten Silben zu schwach, die unbetonten zu stark
erscheinen®

Dadurch entsteht der Eindruck der Monotonie in den Sprechleistungen. Wenn
hinzu ausbleibende Reduktions- und Tilgungsprozesse unbetonter Silben kom-
men, hat diese Erschienung eine zu niedrige Sprechgeschwindigkeit zur Folge.

2.4 Temporaler Bereich

Man muss hier zwischen den Problemen mit der Sprechgeschwindigkeit, die
aufgrund der Artikulations-, Reduktionsprobleme (Uberbetonung der Prizision)
entstehen und den Problemen mit der Pausierung beim Sprechen unterscheiden.
In ersten Fall macht es wenig Sinn, jemanden zum schnelleren Sprechen anzure-
gen, ohne zuerst die Ursachen der geringen Sprechgeschwindigkeit zu beseitigen.
Dies betriftt auch den Fall, wenn eine gewisse Sprechlangsambkeit eine individuelle
Eigenschaft des Sprechers ist.

Dagegen kann und soll man ein zu hohes Sprechtempo, welches aufgrund der
unangemessenen Pausensetzung, -gestaltung entsteht, ansprechen (allerdings,
wenn die Zuhorer dies als Verstehenshindernis anmelden).

7 Vgl. M. Voltz, Sprachrhythmus und Fremdsprachenerwerb, ,Deutsch als Fremdsprache® 1994,
Nr.2, S. 100-104.

8 Tbidem, S. 101.

¥ §. Predota, op. cit., S.125.

2 M. Voltz, op. cit., S. 102.
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Man kann zwischen den stauenden, l6senden Pausen, den Atmungspausen
und Planungspausen unterscheiden. Es gibt auch Pausen zur Betonung von
Informationen.

Dazu Hérmann:

Der Sprecher macht vor hoch informationshaltigen Wortern etwas lingere Pausen, der
Horer ben6tigt eben diese Pausen auch, um zu verstehen. Intonation, Akzent, Pausenver-
teilung gehodren also mit zu dem Geflecht von Anweisungen, durch welche der Sprecher
das Bewusstsein des Horers steuert?.

Weiter signalisieren Pausen (nach fallenden Kadenzen) den Abschluss einer
Sinneinheit.

In der Unterrichtspraxis kann man beobachten, dass Lernende (besonders als
Redner) ohne ,,Punkt und Komma“? sprechen. Thnen fehlt manchmal wortwort-
lich die Luft. Sie sprechen so schnell, als ob sie mit ihren Beitragen moglichst
rasch fertig werden wollten. Sogar wenn sie an richtigen Stellen Pausen setzen,
konnen sie sie nicht aushalten. Ihnen ist nicht bewusst, dass Horende ihre Pausen
brauchen, um Gehortes zu ordnen, um Verstehensliicken zu schliefen, um dem
Gesagten gedanklich zu folgen*. Hinzu kommt, dass manchmal Pausen sinnwidrig
eingesetzt werden. Falsches Sprecherverhalten in diesem Bereich ergibt sich also
manchmal aus dem fehlenden Horerbezug. Beim vorbereitenden Sprechen ist zu
hohes Tempo oft eine Folge einer unangemessen Benutzung schriftlicher Vorlagen.
Anstatt frei zu sprechen, lesen die Lernenden ihre Texte vor. Auch wenn sich die
Sprecher bewusst bemiihen, langsam den Text vorzulesen, wird die Auflerung
von den Zuhorern meistens sowieso als ,,zu schnell“ empfunden, weil sich beim
Vorlesen - im Vergleich zum freien Sprechen - die Pausen automatisch verkiirzen.

Die Lernenden sollen zuerst erfahren, was ihr pausenloses Reden bei anderen
bewirkt. Dann sollen sie lernen, Pausen zu machen, sie bewusst einzusetzen,
sich als Sprechende Pausen gonnen zu lassen, zum Nutzen beider Kommuni-
kationspartner.

Die Bewusstmachung der oben beschriebenen Probleme kann dazu verhelfen,
Vortriage optimal zu gestalten, damit wertvolle Inhalte wegen unangemessen
Sprechausdrucks nicht verloren gehen.

' H. Horrmann, Der Vorgang des Verstehens, [in:] Sprache und Verstehen. Band 1, (Hrsg.) W. Kiihl-
wein, A. Rasch, Ttibingen 1980, S. 20.

22 R. Forster, op. cit., S. 349.

# Der Vorgang des Verstehens erfolgt diskontinuierlich, er erfolgt ,,schubweise®. Also, wir verstehen
nicht ein Wort nach dem anderem, sondern eine Phrase nach der anderen (vgl. H. Hormann, op. cit.,
S.23.). In diesem Vorgang sind angemessene Pausen wichtige Verstehenshilfen.
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Sprechausdruck*

Es ist tiberraschend, dass fortgeschrittene Lerner so grof8e Lernbediirfnisse
auf dem Gebiet des Sprechausdrucks zeigen. In der Auswertung von studentischen
Reden* kommen solche Probleme zum Ausdruck - es wird zu schnell, zu leise,
zu monoton gesprochen; es gibt unnatiirlich lange Pausen, sinnwidrige Pausen,
falsches Gliedern von Auflerungen, falsche Betonung; wichtige Inhalte sind kaum
tiir die Horer zu erfassen, weil es kaum Hervorhebungen gibt; wichtige und un-
wichtige Inhalte werden aneinandergereiht und in einem Zug ausgesprochen;
Hoéhepunkte/ Informationsgipfel werden von den Zuhérern kaum registriert;
die Auflerungen werden oft als sehr informationsdicht wenig redundant und
emotionslos erlebt. Zum letzteren Punkt Forster: ,, Anfinger kennzeichnet es oft,
dass sie ihre Auflerungen mit der immer gleichen Intonation produzieren, ob sie
nun zornig sind, freundlich, aufgeregt oder miide“*.

Wie die Erfahrung zeigt, haben auch sprachlich fortgeschrittene Lerner
Probleme mit dem lebendigen, ausdruckstarken und differenzierten Sprechen. Ein
moglicher Hintergrund dieser Situation ist, dass der traditionelle Phonetikunterricht,
den die Lerner bereits absolviert haben, nur gewahlte Aspekte des Sprechausdrucks
wahrnimmt und der sprecherischen Realisierung miindlicher Auferungen als
kommunikative Ereignisse nicht gerecht wird. Dies miisste eine Anderung der
Gewichtung der phonetischen Bereiche herbeifithren; der Schwerpunkt miisste
auf dem Gesamtausdruck der Auflerung, auf seiner Auswirkung auf den Partner
und seiner kommunikativen Effizienz liegen. Die Praxis des Phonetikunterrichts
scheint jedoch grundsitzlich der Arbeit auf der Laut- und Wortebene gewidmet
zu sein: ,,traditionelle phonetische Materialien konzentrieren sich vor allem auf die
Arbeit an Lauten und Lautverbindungen, in jiingerer Zeit wird auch der Intonation
bzw. den suprasegmentalen Elementen grofiere Aufmerksamkeit geschenkt .

Die neue Akzentsetzung zieht erst langsam die Entwicklung der Ubungsver-
fahren nach sich. Dazu Hirschfeld:

Sehr vernachlissigt werden noch immer Ubungen zu Rhythmus, Gliederung,
Akzentuierung und Melodisierung. Im traditionellen Unterricht beschrankt(e)
man sich vorwiegend auf die Arbeit an einzelnen Segmenten (Lauten, Lautver-
bindungen, evtl. noch Wortakzent)*.

#* Der Begriff ,,Sprechausdruck® wird den Begriffen - ,,suprasegmentale Merkmale®, ,,Prosodie®,
»Paraverbales“ vorgezogen, weil er im DaF-Unterricht besser vermittelbar erscheint und durch die
Zusammensetzung des Begriffs ,,sprechen und ,,ausdriicken® besser verdeutlicht, was dahinter steht
(vgl. Forster 1997, 320).

# Die Reden sind besonders gut dazu geeignet, die Merkmale des Sprechausdrucks des jeweiligen
Lerners (aufgrund ihrer Anhdufung) zu beobachten.

¢ R.Foster, Miindliche Kommunikation Deutsch als Fremdsprache: Gesprich und Rede, Sankt Ingbert
1997, S. 334.

¥ 1.Bose, Gesprdichsfihigkeit als Ziel im Fremdsprachenunterricht Deutsch fiir Fortgeschrittene —
Ansitze zur Verbindung von Arbeitsmethoden aus Phonetik und Rhetorik, [in:] Phonetik, Intonation,
Kommunikation, Hrsg. H. Breitung, Miinchen 1994, S.130.

% U. Hirschfeld, Phonetik in Deutsch als Fremdsprache, [in:] Phonetik, Intonation, Kommunikation,
Hrsg. H. Breitung, Miinchen 1994, S.26.
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- diese sind aus der Sicht der realen miindlichen Kommunikation weniger
wichtig als die vernachldssigten: Rhythmus, Gliederung, Akzentuierung und
Melodisierung. Der Unterricht in der rhetorischen Kommunikation will in seiner
Bemiithung um efhizientes Miteinader-/ Zueinandersprechen und gegenseitiges
Verstehen, die Optimierung miindlicher Leistungen in den o. g. Bereichen anstre-
ben. Die sprecherische Realisierung der Auferungen sollte, erstens normgerecht
sein (sich im Repertoire der sprecherischen Ausdrucksmitteln des Deutschen
einschlief}en), und zweitens differenziert/ individuell sein (mdoglichst flexibel die
kommunikativen Absichten des Sprechers ausdriicken).
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Dyskusja jako forma rozwijania sprawnosci mowienia
na zaawansowanym poziomie nauki jezyka niemieckiego

Diskussion als eine Ubungsform zur Entwicklung
der Sprechfertigkeit im fortgeschrittenen Deutschunterricht

Beata Gtowiniska

Kluczowe stowa
Sprawnos¢ méwienia, dyskusja, jezyk niemiecki jako jezyk obcy

Keywords
Sprechfertigkeit, Diskussion, Deutsch als Fremdsprache

Abstrakt

Opanowanie sprawnosci méwienia w jezyku obcym jest dla wielu uczacych
sie podstawowym celem nauki. Polacy uczacy si¢ jezyka niemieckiego zwykle
przywiazuja duza wage do swobodnego méwienia w tym jezyku. Dzieje si¢ tak
miedzy innymi za sprawg coraz intensywniejszych kontaktow miedzy Polakami
i Niemcami. Dyskusja jest ta forma wypowiedzi, ktdra pozwala realizowac wazne
aspekty komunikacji bezposredniej: wyjasnianie nieporozumien, argumentowa-
nie, rozwigzywanie sporéw. Dyskusja prowadzona w jezyku obcym jest duzym
wyzwaniem dla uczacych sie, poniewaz wymaga koncentracji na tresci i przebiegu
rozmowy przy jednoczesnym stosowaniu odpowiednich $rodkéw wyrazu. Za-
dania stuzace doskonaleniu umiejetnosci prowadzenia dyskusji ukierunkowane
s3 na us$wiadomienie sobie ewentualnych brakéw (jezykowych i pozajezykowych)
w celu stopniowego eliminowania ich oraz na formufowanie argumentéw.

Abstract

Die Beherrschung der Sprechfertigkeit ist fiir viele Fremdsprachenlernende das
wichtigste Lernziel. Polnische Lernende legen meistens viel Wert darauf, sich in
der deutschen Sprache miindlich frei ausdriicken zu konnen - dies auch wegen
der sich standig entwickelnden Kontakte mit den Deutschen. Die Diskussion ist
eben diese Gespriachsform, die wichtige Aspekte der direkten Kommunikation:
Klarung der Missverstandnisse, Argumentieren, Problemlésung realisieren
lasst. Eine Diskussion in der Fremdsprache ist eine grofle Herausforderung fiir
Lernende, weil sie hohe Konzentration auf Inhalte und Prozessverlauf beim
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gleichzeiteigen Gebrauch von fremdsprachlichen Redemitteln verlangt. Aufgaben
zur Entwicklung der Diskussionskompetenz haben Bewusstmachung eventueller
Defizite (sprachlicher und aufler sprachlicher Art) zu ihrer Beseitigung sowie
sachliches, iiberzeugendes Argumentieren zum Ziel.
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Beata Glowinska

Dyskusja jako forma rozwijania sprawnosci méwienia na zaawansowanym
poziomie nauki jezyka niemieckiego

Opanowanie sprawno$ci mowienia w jezyku obcym, ktdra jest podstawa ko-
munikacji ustnej, jest dla wigkszosci uczacych si¢ najwazniejszym celem czesto
wieloletniej pracy nad przyswojeniem jezyka. Swobodne porozumiewanie sie,
radzenie sobie w bezposrednim kontakcie z obcokrajowcami, czasem mimo
réznicy zdan, mimo rozbieznosci intereséw, wyrazanie w mowie siebie, wtasnych
mysli, pogladow jest dla wielu synonimem sukcesu w nauce jezyka.

Dyskusja w jezyku obcym a dobdr srodkéw jezykowych

Przejscie na zaawansowany poziom nauki jezyka to ten moment, kiedy uczacy
sie powinni coraz cze$ciej mie¢ mozliwos¢ wyprébowania swoich umiejetnosci
jezykowych do radzenia sobie w sytuacjach zblizonych do realiéw komunikacyj-
nych. Osoby, ktérym przypisuje si¢ zaawansowany stopien opanowania jezyka,
z zalozenia dysponuja stownictwem i strukturami gramatycznymi umozliwia-
jacymi im tworzenie bardziej swobodnych wypowiedzi ustnych. Maja za soba,
w zalezno$ci od intensywnosci nauki, miesigce czy tez lata ¢wiczen dialogow,
opowiadan w $cisle okreslonych kontekstach, ¢wiczenia niezbednych srodkéw
jezykowych wedlug okreslonych wzoréw i szablonéw. Jednak przejscie do swo-
bodnego moéwienia zawsze stanowi duze wyzwanie, bo nie da si¢ tego doswiad-
czenia poréwnac z zadnymi ¢wiczeniami typu zamknietego czy pototwartego.
U podstaw swobodnej wypowiedzi lezy bowiem potrzeba wyrazenia swoich
intencji komunikacyjnych (chce co$§ powiedzie¢) i to ona zajmuje, w gtéwnej
mierze, uczestnika komunikacji. Kwestia doboru odpowiednich srodkéow wy-
razu, w niezaktéconej komunikacji, nie powinna absorbowac¢ zbyt duzo uwagi
moéwigcego. Koncentracja jest przeciez potrzebna, by siebie nawzajem stucha¢
i ustysze¢, przeanalizowac to, co sie ustyszalo, odpowiedzie¢ na przekazane tresci,
sformutowac argument, krétko méwiac, by w pelni uczestniczy¢é w rozmowie,
podazy¢ za jej tokiem, nadawac jej bieg. Oczywiscie w przypadku rozmowy
w jezyku obcym automatyzm w doborze srodkéw nie jest oczywisty i jest on
przedmiotem ciaglej pracy. Kolejna trudnos¢, z ktéra musza sobie poradzi¢
osoby rozmawiajace w jezyku obcym, to presja czasu. Mowa tu o koniecznosci
szybkiego, spontanicznego reagowania na uslyszane tresci, ktore w swobodnej
rozmowie s3 nieprzewidywalne. Uczestnicy rozmowy muszg stucha¢, wychwy-
tywac znaczace tresci, aby mdc odtworzy¢ sens tego, co ustyszeli i odpowiednio
zareagowac. Gdy proces rozumienia - mowienia dokonuje si¢ w jezyku obcym
wymaga od uczestnikéw rozmowy zwielokrotnionego wysitku intelektualnego.
Z kolei z punktu widzenia glottodydaktyki postawienie uczacego sie w sytuacji
swobodnego moéwienia wymaga od niego poradzenia sobie z otwarto$cia tego
zadania - uczacy si¢ sam musi dokona¢ doboru $rodkéw jezykowych dla wyraze-
nia danej intencji komunikacyjnej i czgsto chociaz dysponuje w swoich zasobach
odpowiednimi strukturami jezykowymi (bo np. z powodzeniem uzywatl ich
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w pi$mie), nie siega wlasnie do nich, lecz szuka czegos innego, prébuje dostownie
tlumaczy¢ mysli, placze si¢ w skomplikowanych sformutowaniach. Nauczyciel,
jako osoba stojaca z boku, niewiele moze zrobi¢. Dany uzytkownik jezyka sam
jeden tylko ma dostep do swoich zasobow jezykowych i musi sobie sam poradzic,
jesli zadanie ma zachowa¢ charakter swobodnej wypowiedzi. Portmann widzi
sens produkcji jezykowej nie w nauce czego$ nowego, ale wlasnie w intensywnym
przetwarzaniu, uzywaniu tego, co juz znane:

der Sinn des sprachlichen Produzierens fiir Sprachlernen liege denn auch nicht darin, dass dabei
Neues gelernt wiirde, sondern darin, dass das bereits Bekannte fiir die Kommunikation aufgerufen
und dabei ver- und umgearbeitet wird'.

Chodzi wigc o to, by w rozmowie stosowa¢ poznane wczedniej i tym samym
»bezpieczne” srodki jezykowe. Pozwala to unikna¢ niepotrzebnych biedow.
Z opisywanymi powyzej trudno$ciami taczy sie¢ doswiadczenie dyskomfortu
znane kazdemu, kto w jezyku obcym probuje wypowiadaé wlasne mysli. Jego
zrodtem jest to, co mozna okresli¢ jako nieprzystawalnos¢ skromnych srodkéw
do kompleksowych tresci, ktére méwiacy zamierza wyrazi¢. Kolejny problem,
z ktérym muszg si¢ zmierzy¢ uczacy si¢ jezyka to zrozumienie i zaakceptowanie
prostej zaleznosci — im bardziej swobodna wypowiedz tym wigksza podatno$cé
na bledy. Nalezy wigc uznaé, ze w zlozonych, otwartych formach moéwienia
swoboda i kompleksowo$¢ wypowiedzi s3 wazniejsze niz poprawno$¢®. Zaanga-
zowanie emocjonalne, a takie czesto towarzyszy dyskusjom, utrudnia dodatkowo
samokontrole nad wypowiadanymi kwestiami, co moze sprzyja¢ pojawianiu
sie pomylek i bledéw jezykowych. Znajomo$¢ uwarunkowan towarzyszacych
procesowi porozumiewania si¢ w swobodnych rozmowach pozwala zrozumiec
trudno$ci i nie zraza¢ si¢ nimi, a to z kolei jest warunkiem pracy nad wlasna
kompetencja komunikacyjna.

Dlaczego dyskusja?

Mowiac o koniecznosci ¢wiczenia swobodnego wypowiadania sie w jezyku
niemieckim nalezalo by si¢ w tym miejscu zastanowi¢, jakiego typu wypowie-
dzi w punktu widzenia pragmatyki sa najwazniejsze. W jednym z dokumentéw
Komisji Europejskiej czytamy:

Jeder soll drei Gemeinschaftssprachen beherrschen: ein Giitezeichen. Das Beherrschen mehrerer
Gemeinschaftssprachen ist zu einer unabdingbaren Voraussetzung dafiir geworden einen Ar-
beitsplatz zu finden. Dies gilt um so mehr in einem europdischen Binnenmarkt ohne Grenzen’.

Zatem znajomo$¢ jezykow obcych jest $cisle faczona z sytuacjami zawodowymi.
W tej kwestii jeszcze jeden cytat dotyczacy juz tylko jezyka niemieckiego:

! P. Portmann, Produktiver Sprachgebrauch Uberlegungen zu einem schwierigen didaktischen Konzept,
»Deutsch als Fremdsprache® 1993, nr 3, s. 139-145.

? Mowa tu jedynie o bledach, usterkach jezykowych, ktére nie zakl6caja komunikacji.

* Europaische Kommission, Weilbuch zur allgemeinen und beruflichen Bildung, Lehren und Lernen.
Auf dem Weg zur kognitiven Gesellschaft, Luxemburg 1996, s.11.
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Es wird vor allem im Bereich der beruflichen Bildung, auf dem Gebiet der Wirtschafts- und Han-
delskommunikation, aber auch in bestimmten Bereichen der Wissenschaft und Kunst als zweite
Fremdsprache nach Englisch gelernt*.

Polacy uczacy si¢ jezyka niemieckiego maja zwykle silne poczucie celowosci
swojej nauki. Bezposrednie sgsiedztwo, otwarte granice, dostepnos¢ rynkéw pracy
w Polsce i w Niemczech, kontakty gospodarcze, kontakty miedzy uczelniami,
szkotami sprawiaja, ze jezyk niemiecki postrzegany jest jako narzedzie porozu-
miewania si¢ w codziennym zyciu. Wraz z intensywnoscig kontaktéw miedzy
Polakami i Niemcami rosng wyzwania, jakim nalezy sprosta¢, by si¢ porozumie¢
i to zwykle jezyk niemiecki jest tym, po ktory si¢ siega jako wspolny kod jezykowry.
To nie sg juz tylko krétkie schematyczne rozméwki typu ,,na granicy’, ,,w skle-
pie” itp. Wymagania wzrosty — to bywaja narady, wyjasnianie nieporozumien,
argumentowanie. Elzbieta Zawadzka méwi o koniecznosci asertywnej obrony
wlasnego stanowiska, logicznym uzasadnianiu opinii o rozwigzywaniu sytuacji
konfliktowych®. Dyskusja jest ta szczeg6lng forma rozmowy, ktéra pozwala ¢wiczy¢
wymienione powyzej umiejetnosci. Znany model Watzlawicka opisujacy rozmo-
we jako przekazywanie informacji przez nadawce i jej odbiér i odkodowywanie
przez odbiorce® powinien by¢ dla celéw dydaktyki jezykéw obceych uzupelniony
o aspekt wspdlnej pracy nad ustaleniem sensu wypowiedzi, szczegélnie w przy-
padku dyskusji. Jest to konieczne, gdyz kazda forma wypowiedzi ma w sobie
subiektywny aspekt, ktérego zrédlem jest sam mowiacy:

Wer iiber einen Sachverhalt informiert, hat diesen bereits vielfach gebrochen, durch seine Sichtweise,
seine Wahrnehmungsfahigkeit, durch seine Interessenlage, durch seine Einstellung zu den Horender’.

To samo dotyczy procesu stuchania i rozumienia:

Wer zuhort, informiert wird - versteht auf Basis seiner Wahrnehmungsfahigkeit wiederum mehrfach
gebrochen: dadurch, wie der Sachverhalt gesehen wird, welches Interesse an der Sache vorliegt, wie
man zu dem Sprechenden eingestellt ist®.

Zatem umiejetne prowadzenie rozmowy to nie tylko sprawne uzycie trafnych
sformutowan i poprawna wymowa. To przede wszystkim umiejetno$¢ stuchania
sie nawzajem, wspolpracy z rozmdéwcg, wspolne dochodzenie do optymalnych
rozwigzan. Jest to szczegolnie trudne, gdy rozmoéwcy réznig sie w swoich opi-
niach, pogladach, bez wzgledu na to, w jakim jezyku prowadzona jest dyskusja.
Cwiczac wiec na zajeciach rozmowe w jezyku obcym na temat spornych kwestii,
nalezy obok aspektu czysto jezykowego uwzgledni¢ wspomniane trudnosci
i probowac im zaradzic.

* G. Neuner, Perspektiven fiir Deutsch als Fremdsprache nach der Jahrtausendwende, ,Fremdsprache
Deutsch“ 1997, Sondernummer II, s. 5-10.

> Zob. E. Zawadzka, Przemiany edukacyjne a ksztatcenie nauczycieli jezykow obcych, ,Neofilolog”
1998, nr 17, s. 6-15.

¢ Zob. P. Watzlawick, J. Beavin, D. Jackson, Menschliche Kommunikation — Formen, Storungen, Pa-
radoxien, Bern/Stuttgart/Toronto 1966/1990.

7 E. Slembek, Miindliche Kommunikation interkulturell. St. Ingbert 1997, s. 22.

8 Ibidem, s. 22.
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Propozycje ¢wiczen

O rozwijaniu sprawnosci komunikacyjnych Weronika Wilczynska wypowia-
da si¢ nastepujaco: ,skoro uczacy si¢ nie moze ich uzyskac od kogos innego,
pozostaje mu poczué, doswiadczy¢, przezy¢, sprobowad, zaryzykowad, dzialaé
na wiasny rachunek™.

Podobnie na temat sprawnosci méwienia pisze Hermann Shuh: méwienia uczy
sie méwigc — nie przez rozmyslanie, czytanie, pisanie. Kazdy wie, ze plywania
czlowiek uczy si¢ ptywajac, czytania czytajac, Spiewania $piewajac, prowadzenia
samochodu prowadzac samochdd. Méwienie jest sprawnoscia, ktorej mozna sig
nauczy¢ tylko w podobny sposob™.

Powyzsza prawidlowos$¢ mozna by uszczegélowic i stwierdzi¢ - dyskutowania
uczymy sie dyskutujac, ale pod warunkiem, ze temu doswiadczeniu towarzyszy
refleksja, dzieki ktorej mozna sie¢ przyjrze¢ wlasnemu wkladowi w wynik dyskus;ji.
Nalezy wigc zadac sobie pytania stuzace ewaluacji rozmowy pod wzgledem wypo-
wiadanych tredci, przebiegu procesu komunikacji oraz w odniesieniu do warstwy
jezykowej wypowiadanych kwestii. Oto kilka przykladow:

Co udalo si¢ osiagnac? Czy udalo si¢ osiagna¢ kompromis? Jesli nie, to dlaczego? Czy udalo si¢
co$ wyjasnic? Czy wiem/rozumiem co$ wiecej niz przed rozmowa? A moze milczalem? Co chcia-
fem powiedzie¢, a zabraklo odwagi. Jakich sformulowan w jezyku obcym zabraklo? Jakie formy
zachowan uczestnikow nie stuzg otwieraniu si¢ na dyskusje?

Planujgc ¢wiczenia stuzace doskonaleniu umiejetnosci dyskutowania w je-
zyku obcym warto pierwsza probe takiej rozmowy potraktowac jako okazje
do przyjrzenia si¢ wlasnym reakcjom/wypowiedziom, aby, jesli to konieczne,
rozpoczaé prace nad zmiang. W tym celu mozna przeprowadzi¢ rozmowe,
u ktdrej podstaw lezy jakad réznica zdan (rzeczywista lub wymyslona), jak
w przykladzie ponizej.

Ein wohlhabendes Ehepaar will euch eine Studienreise finanzieren. Thr konnt zwischen 3 Reisezielen
wihlen: Gebirge, Meer oder Bildungsreise. Das Geld spielt keine Rolle. Ihr kénnt euch also jedes Ziel
tiberlegen. Es gibt eine Bedingung, alle Gruppenmitglieder miissen sich an der Reise beteiligen".

Czlonkowie poszczegdlnych grup naradzajg si¢ formutujac argumenty, ktore
moglyby przekona¢ pozostale grupy. Po dwudziestu minutach wszystkie grupy
spotykaja sie probuja ustali¢ cel podrozy wspdlny dla wszystkich uczestnikow.
Doswiadczenie pokazuje, ze kompromis bardzo trudno osiagnac i wiekszosci
przypadkow jest niemozliwy. Rozmowa jest nagrywana i na tej podstawie powstaje
schematyczny zapis jej przebiegu. Material ten jest na kolejnym spotkaniu anali-
zowany po to, by odpowiedzie¢ miedzy innymi na pytanie, dlaczego niemozliwe
byto wspélne podjecie decyzji. Odpowiedzi staja si¢ punktem wyjscia do ustalenia
listy regul, ktérych uczestnicy zobowiazujg si¢ przestrzega¢ w przysztosci, np.

® W. Wilczynska, Autonomizacja uczgcych sig jako warunek przejscia na poziom sredni, ,Neofilolog”
1998, nr 17, s. 16-22.

10 Zob. H. Schuh, 2000 Werter und was man damit machen kann, Ismaning 1973, s. 13.

1 E. Slembek, op. cit., s. 70.
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nie przerywacé, pozwoli¢ innym wypowiedzie¢ si¢ do konca, stucha¢, co inni méwia, nie atakowa¢
osoby lecz skupi¢ si¢ na problemie, skoncentrowac si¢ na wspélnym interesie, oméwi¢ mozliwosci,
ktore sg korzystne dla obu stron, zgda¢ zastosowania obiektywnych kryteriow'?.

Naiwnoscig bytoby oczekiwanie, Ze samo sformutowanie powyzszych regut przetozy
sie na wyeliminowanie niekorzystnych nawykow. Jesli jednak po uswiadomieniu
bledéw nastepuja ¢wiczenia, ktérym towarzyszy silna motywacja, to jest to pierwszy
krok ku zmianie. Jednym z ¢wiczen, stuzagcym wdrazaniu korzystnych zachowan
podczas dyskutowania na temat spornych kwestii jest tzw. dialog kontrolowany
(niem. der konzentrierte/der kontrollierte Dialog) W tym ¢wiczeniu rozmoéwcy
nie zabieraja glosu spontanicznie, lecz naprzemiennie i dopiero po sparafrazowa-
niu wypowiedzi oponenta oraz pod warunkiem, ze ten zaakceptuje wspomniang
parafraze jako wierng oryginalowi, dany rozmdéwca moze przedstawic swoj punkt
widzenia. Zadanie to ma gtéwnie na celu ¢wiczenie umiejetnosci stuchania i rozu-
mienia partnera i ukazuje jak fatwo dochodzi do nieporozumien, gdy przypisujemy
wspotrozméweom tresci, ktérych weale nie wypowiedzieli. Cwiczenie jest dobrg
okazja, by pozwoli¢ wypowiedzie¢ si¢ osobom, ktére z natury sa bardziej milczace
i potrzebujg wigcej czasu na zastanowienie zanim zabiorg glos.

Kolejne ¢wiczenie poswiecone jest formulowaniu rzeczowych argumentéw
i odréznianiu ich od subiektywnych opinii. Punktem wyjscia jest model pigcioz-
daniowy (niem. Fiinfsatz-Modell) wg. GeifSnera. Pierwsze zdanie ma charakter
wprowadzenia tematycznego lub zasygnalizowania nowego aspektu rozmowy.
Moze by¢ réwniez nawigzaniem do poprzedniej wypowiedzi. Potem nastepuja
trzy kroki myslowe (niem. drei Schritte), z ktérych ma logicznie wynika¢ kon-
kluzja (niem. Zwecksatz). Przyklad argumentu w skréconym zapisie w dyskusji
na temat ograniczenia predkosci na autostradach do 90 km/h.:

Einstieg: »sprechen tiber Tempo 100”
Schritt 1. »schnelle Autos - mehr Benzin”
Schritt 2. »mehr Benzin - mehr Schadstoffe
Schritt 3 wvermeiden”

Zwecksatz  ,,also Tempo 100!

Rozmoéwcy naprzemiennie formuluja argumenty wedtug przedstawionego
schematu. Tym samym model ten wymusza u wspotrozmoéwcow spowolnienie
i dyscypling w wypowiadaniu kwestii i daje przez to rzadka okazje do refleksji
nad wlasnymi nawykami komunikacyjnymi.

To samo ¢wiczenie mozna przeprowadzi¢ nie w parach, lecz dzielagc wszystkich
uczestnikdw rozmowy na dwie opozycyjne grupy. Wtedy argumenty sa formufo-
wane w czasie krotkiej cichej narady przez dang grupe i wypowiadane gtos$no przez
jednego (za kazdym razem innego) z czlonkéw grupy. Oprdcz zalet wlasciwych
poprzedniemu zadaniu mamy tu dodatkowo element wspoéizawodnictwa miedzy
grupami oraz wspdtdziatania cztonkéw w ramach danej grupy przy formulowaniu
mozliwie mocnych argumentéw, ktérych jakos$¢ oceniana jest przez prowadzacego
rozmowe po jej zakonczeniu.

12 Zob. E. Lewandowska-Tarasiuk, Sztuka wystgpier publicznych, Warszawa 1999, s.137.
B E. Slembek, Argumentieren lernen, ,,Jahrbuch Deutsch als Fremdsprache® 1992, nr 18, s. 351.
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Warto wspomnie¢ w tym miejscu o ¢wiczeniu typu ,,amerykanska debata” (niem.
amerikanische Debatte) szeroko opisywanym w literaturze glottodydaktycznej'.
Uczestnicy majg mozliwo$¢ wyprobowania swoich umiejetnosci w samodzielnym
formutowaniu argumentdw oraz w zbijaniu argumentéw przeciwnika.

Opisane powyzej ¢wiczenia ucza dyskutowania jako umiejetnosdci argumen-
towania i nalezy je traktowac jako przygotowanie do swobodnych rozmoéw
ukierunkowanych na rozwiazywanie rzeczywistych probleméw, sporéw. Zadania,
w ktorych uczacy sie trenuja jedynie sprawne formutowanie argumentéw, nie-
zaleznie od tego jakie rzeczywiscie maja zapatrywania na dang kwesti¢ sporna
i czy temat rozmowy w ogdle ich interesuje, moga w koncu znuzy¢ i rowniez
z tego wzgledu musza w odpowiednim momencie ustapi¢ miejsca rzeczywistej
swobodnej wymianie pogladow, ktorej towarzyszy autentyczne zaangazowanie.
Tematéw do rozmoéw dostarcza samo zycie; warto tez uwzgledni¢ propozycje
samych zainteresowanych. Przeprowadzajac kolejne dyskusje dobrze jest nagra¢
je. Umozliwi to doktadniejsza ewaluacje i odpowiedz na pytanie, czy widoczny
jest postep w stosunku do dyskusji wyjsciowe;.

4 Zob. H. Behme op. cit.; R. Foster, Miindliche Kommunikation Deutsch als Fremdsprache: Gespriich
und Rede. St. Ingbert 1997; U. Rode-Florin, Kooperativ streiten: Amerikanische Debatte, ,Praxis
Deutsch® 2000, Heft 160, s. 50-53.; E. Slembek, 1997, op. cit.; K. Spinner, 2000. Davon haben Sie doch
gar keine Ahnung. Alltagsnahe Argumentationsiibungen, ,,Praxis Deutsch“ 2000, Heft 160, s. 54-56.
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Musical motifs in the poetry of Tadeusz Nowak

Motywy muzyczne w poezji Tadeusza Nowaka

Zofia Gorska

Stowa kluczowe
Tadeusz Nowak, muzyka w poezji, muzyka w religii, muzyka w kulturze lu-
dowej, symbolika.

Keywords
Tadeusz Nowak, music in poetry, music in religion, music in folk culture,
symbolics.

Abstrakt

Artykul pelni funkcje wprowadzenia w problematyke motywéw muzycznych
obecnych na kartach zbioréw poetyckich Tadeusza Nowaka. Autorka zaznacza
w nim problem wspdlnego rodowodu poezji i muzyki w kulturze starozytnej, na-
stepnie przechodzi do prezentacji pogladéw Nowaka na temat roli muzyki w zyciu
czlowieka. Muzyka jest dla poety z Sikorzyc pierwszym przejawem sztuki, jej wszech-
wiadny charakter poznaje on bowiem bedac jeszcze dzieckiem. Za posrednictwem
muzyki jego wnetrze otwiera si¢ na to, co duchowe; dzigki muzyce staje sie poeta.
Bez wzgledu na charakter sytuacji zyciowej, w jakiej sie znajduje poeta, przy uzyciu
muzyki dokonuje on kodyfikacji swoich emocji i dos§wiadczen.

Abstract

Article is an introduction to the problems of musical motives in the poetry
of Tadeusz Nowak. The author in article takes up the problem of the common
origin of poetry and music in Greek culture, then goes on to discuss Nowak views
on the role of music in human life. Music is for the poet of Sikorzyce first sign
of art, its all-powerful nature he experiences being a child. Through music, his
interior opens to what is spiritual, thanks to music he becomes a poet. Regardless
of life situation in which the poet is by using the music he makes a codification
of his emotions and experiences.
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Zofia Gorska
Musical motifs in the poetry of Tadeusz Nowak

The variety of musical themes that are used in Tadeusz Nowak’s poetry proves
the author’s sensibility and his emotional perception of reality around him.
For Tadeusz Nowak - a poet from Sikorzyce, music is the first manifestation
of art. He experiences its overwhelming quality first as a child. Music makes
him open to spiritual and immaterial things that can be seen only with one’s
heart. He becomes a poet thanks to music. It shapes his inner emotions and puts
them in order. It helps Nowak to find peace and harmony. Regardless of what
the poet goes through in his life, relying on music he decodes his emotions and
experiences. Musical theme is present in his poetry to express not only joy and
well-being but also anguish and longing.

Music expressed in song, singing and dance, from ancient times symbolized
magic, immortality, and sensual pleasure. In ancient Egypt, the goddess of music
and dancing was Hathor. It was believed that through her instrument - “sistrum”,
she divided blessings. Religion of the Greek not only considered Apollo as the god
of light and morality, but he also attributed the role of a guide of muses. Celtic
culture assigns the origin of music to God Dagda, who as a harp master was
able to get three melodies from his instrument: melody of sleep, mirth and sor-
row. According to Aztecs’ legends, music has its roots in the sun, from which it
is transferred to the ground through the bridge built of the turtles and whales.
Tremendous respect to mentioned above issue is also observed among the people
of Africa. According to the legends musical talent let God Legba win the musi-
cal competition. As the only one he demonstrated the ability to simultaneous
performance of the songs on such instruments as the iron bell, the gong, the
drum and the flute. In ancient philosophy, mentioned above field of art was
called the harmony of the spheres, being the result of rotation of nine spheres
that create the universe. According to the Pythagoreans, orbiting planets make
sounds that are not audible to human being. Human hearing, as scholars have
argued is not adjusted to hear them. It is not surprising then, that as the creation
of supernatural forces, music was assigned to divine world only. Doing a research
on usage of symbol in music we face many difficulties. The main provenance
of these problems is located in various views on emotions accompanying recep-
tion of music. Numerous opinions let us define them as effect, result of this kind
of art. However, there are also voices identifying these emotions with the reason
and content for making such music. Very accurate definition of music we can
find in one of the publications of Manfred Lurker. He writes as follows:

According to Richard Wagner’s what music expresses is eternal, infinite and perfect, it does not
express the passion, love and longing this or any other idividual in one or another situation but
only passion love, longing itself and what is more it is expressed in an infinite number of different
motivations legitimated by exclusive properties of music’.

! M. Lurker, Przestanie symboli w mitach, kulturach i religiach [The message of the symbols: in myths,
cultures and religions], trans. R. Wojnakowski, Krakow 1994, p. 106.
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In conclusion, careful analysis of sources relating to the origin of music let us claim
that the process of acoustic receiving of sound and accompanying feelings are only the
last stage of its formation. The original vision of image, word or sound is born firstly
and foremost in the mind of the artist. Within the creation process an author does not
only express himself but he also devotes his own person to the idea, he allows it to be
developed in his mind, in order to be finally expressed in the form of the masterpiece.

Nowak penetrates various, oft-times very distant from each other extents of reality. Trivial realities
of country life, typical human situations, pictures of biblical, ritual, fabulous, magic provenance
appear in his works round side by side, they mutually exchange and X-ray each other exposing in
this way their new meanings?.

Music in the poetry of Tadeusz Nowak can be found in almost every poem. As
it was mentioned by the author himself, music was the first manifestation of art
in his life. From an early age, it has been arousing his strong emotions: “ [...]
I quailed with fear when they began singing the penitential psalms in church or
when during wedding reception hot as June pile of hay best man was standing
by bigger than himself violin™. Meetings with music that took place in church,
and during the celebration of festivals or folk rites, except for a deep impact on the
senses of the future poet, became a major impetus to getting knowledge of poetry.

I could not know, because nobody in our village knew that these Psalms were once sung by King
David and we have them translated by a royal courtier - Jan Kochanowski. I did not also perceive
that carols which I sung as a shepherd, angel, devil or the Turon in the Christmas show, were once
written by a Polish nobleman Franciszek Karpinski. Even then, I thought that these psalms and
carols came down from heaven on hands and mouths of saints like golden rain or velvet snow. This
was my first and probably warmest contact with poetry*.

The sound in Nowak’s lyrical output appears not only as a part of the world of hu-
man existence. The reader equally experiences its presence in the sphere of nature.
The poet from Sikorzyce gives discussed issue prominent roles, making music the
character, background and a poetic model of his poems. By using a sound Nowak in
a direct way expresses also his feelings. However, discussed phenomenon in the poetry
of Nowak is definitely something more than a description of emotional condition,
sorrows and joys of the speaker, it's not just entertainment or aesthetic enjoyment.
Music in poet’s output has a far deeper meaning, the symbolic meaning conditioned
by socio-cultural factors. As the poet himself states in one of the interviews:

[...] I do not want my poems to be sung as songs. Rhythm of my poems results from longing for
organizing whole internal and external world. I want to sort out what I am to say. Type of the
poem with a full rhythm, as it is called, old-fashioned, lying in the tradition of Kochanowski is
simultaneously the type of poem that uses certain mathematical principles. We do not count it on
fingers, but somewhere deep in soul, in the subconsciousness there is a discipline that gives such
a form of poem. Such a poem is simply a creature, with whom you can talk to®.

* S. Balbus, O poezji Tadeusza Nowaka [About the poetry of Tadeusz Nowak], [in:] T. Nowak, Wybér
wierszy [The choice of poems], Warsaw 1973, p. [4].

* J.Z. Brudnicki, Wybrane opinie Tadeusza Nowaka o swoich ksigzkach [Selected opinions of Tadeusz
Nowak abort his books], [in:] idem, Tadeusz Nowak. Zbiér recenzji i szkicow o twérczosci pisarza [A
collection of reviews and essays on the works of writer], Warsaw 1981, p. 313.

* Ibidem.

> W. Wisniewski, Tego nie dowiecie sig w szkole [ That you will not find out at school], Warsaw 1979, p. 197.
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The symbolic dimension of music appears in the Nowak’s poetry especially in
relation to the world of nature. The sounds of nature are a kind of matrix, model
which inspires the man. In the poem titled Wedding, we can read:

the bird sang over water, the bird was bending
branch to the ground, and seethed in the song
such silver and such heavens,

asif carved in a rainbow®

Cited fragment allows you to extend the semantic of the issue by the symbolism
of silver, heavens and rainbow, which are essential components of musical triad.
Following the arguments of these considerations, we should read the birdsong
as a symbol of joy, purity, blessing, and especially the presence of God. However,
according to poet, the main task of music is creating the reader’s emotions.

Above him, a cloud wrought in copper rolls,

The organs of Forests are playing across the water
Who will give me in my hands the song, which wake
the echo in the mountains, the snow on the plain’

Transposition of musical devices’ names on a poetic vision of babbling forest
seems to have its justification in the power of sound and the monumental size
of the instrument and the forest area. The music exclusively, which activates and
also forces the reader to think, is entitled to be described as true art. The excel-
lence and purity of the color of melody makes described issue to be functioning
it not only as entertainment but also having therapeutic function. In the poem
titled Wedding, music appears in the form of a lullaby:

Take Thy “grandfather”, plant a tree
by the window in the garden

will be rocked

to sleep ditty quietly®.

The role labeled to the music, is also determined by its volume and intensity.
Song sung before bedtime raises emotions, moves and purifies, soothes, allows
to be muted. In the poem entitled To Mary melody is one of the essential elements
paying homage and veneration of Mary.

On his knees, and the flute

great-grandfather as he could beg you,
and humped his back
bend plow®.

The sounds of instrument as well as deferential posture, stress the fervor of prayer
addressed to Mary. Music, in the analyzed fragment, which apart from the function

¢ T. Nowak, Poréwnania [The comparisons], Krakow 1954, p. [4].

7 1dem, Slepe kota wyobrazni [ The blind circles of imagination], Krakow 1958, p. 42.
8 Ibidem, p. 18.

° T. Nowak, Poréwnania [The comparisons], Krakow 1954, p. [16].
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of thanksgiving has also an appealing character, together with the full dedication
of the work is somewhat sacrificed. At this point we should refer to the symbolism
of a musical instrument that appears in the quoted verse. The flute is the oldest
wooden wind instrument, which is credited with magical properties.

In Hinduism the flute is the symbol of the man who revived with the breath of creator, then resounds
in harmony with the deity, Lord Krishna playing the flute, the incarnation of Vishnu, is a favorite
theme of Indian art. In Islamic mysticism plaintive tone of the flute is explained by the fact that
the pipe longs for the reed that it was cut from, which means the primary cause being in God".

The prayer contained in music, gesture and word, as well as humility and
dignity in bearing tribulations of life appear to be about values, which must
be guided by in the life of man, principles now known only to people from the
stories of older generations.

God is still fresh in the ashes

imagination going trapezoid

the psalm, carols, and songs moss

breathed a communal shed equal imagination®.

In this quotation music is presented through the psalm, carol and song. It seems
unquestionably reasonable to compare types of religious music to the moss, which
allows to merge, the divine world to the earthly one, as it happened in a rural
manger where Christ came into the world. Trust in the power of the Creator and
the human imagination made all of these components contaminated, “creating
a communal shed which equals faith” Nowak gives the sounds driving force, the
power of creation.

After conducted analysis of the creative methods connected with Tadeusz Nowak s folklore it is
possible to notice the twofold presence of folklore in his poetry. In some of his writings descrip-
tively-realistic elements predominate excellently rooted into country substratum. The other, more
numerous group was constructed on the model of the respective authentic and unrealistic order
of folk art with the usage of fabulous and religious motifs'.

Music in lyrical works of Nowak is also a necessary factor of dance. In the
poem entitled Chinese girls, we can read:

For this dance do not need

to add. This is an excellent piece.
Movement and music. A music

is the song of hands, feet and body.
For this dance do not need

To add. This dance of sleep affects'.

1 M. Lurker, Przestanie symboli w mitach, kulturach i religiach [The message of the symbols: in myths,
cultures and religions], trans. R. Wojnakowski, Krakow 1994, p. 110.

' T, Nowak, Slepe kota wyobrazni [The blind circles of imagination], Krakow 1958, p. [47].

12 L. Ligeza, Wspélczesna poezja polska wobec kultury ludowej [The contemporary Polish poetry in
comparison to folk culture], [in:] M. Stepien, W-Walecki, Literackie wizje i re-wizje [The literary visions
and revisions), Warsaw 1980, p. 241.

B T. Nowak, Poréwnania [The comparisons], Krakow 1954, p. [8].
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The definition of music, which appears in the passage written above, is de-
fined as an excellent art. Its immaculacy and fullness emphasize used repetition:
“For this dance do not need/To add. This is an excellent piece”. It is so because
the author describes and identifies this phenomenon with dancing. Music is
a unity, and the interplay of synchronization the movements of hands, feet and
whole body. The fluidity and perfection of execution make the observer have
false impression that the described event oscillates between reality and dream,
bringing the person speaking in a trance state. Slightly different perspective on
music, appears in the poems Declaration and About a man in my country. In the
opening lines of the first one we can read:

Iam a porter of songs

I stumble over a root,

but I know that my poem will fit
terminates the joy and pain,

when the Party will help me

and the hand will give me a man™.

In the same way the content of propaganda have been shown in the lyric About
a man in my country:

I'love them when they go in May

at dawn on a warm soil depth,

I love them like your eyes,

precisely because they are the country of my dreams
every day a high standard song

joy beyond®.

In music are recorded human emotions and experiences. Phenomenon mentioned
above accompanies people in every moment of life. Musical phrase appears on the
lips of man either as an expression of happiness, prosperity, but also as an expression
of longing and suffering. Semantic space of music expands its borders, includes love,
trouble, joy and pain. The range of feelings in a holistic approach is reflected in it
thanks to diversity of sounds and colors. Appearing in poetry of Nowak once again
these tones receive power and contribute to the construction of the land of dreams.
Already in ancient times music was seen as a symbol of emerging cities and colonies.

Pronunciation of cited quotations, however, is associated with severe to Poland
and the Polish communist period. Only the artists who proclaim support for state
projects, embrace the merits and achievements of the Party, receive permission
to publish their works. Censorship and political restrictions contribute to the so-
called propaganda literature, the phenomenon giving customers a false impression
of the surrounding reality. In the quoted passage music functions as a working
song. Work gives people so much satisfaction and a sense of fulfillment, that they
express their joy in song. Nowak exposes the paradoxical situation by the use
of irony. Only with the song on lips the man could exceed the norm.

1 Ibidem, p. [2].
5 T. Nowak, Ucze sie méwic [I learn to speak], Warsaw 1953, p. [13].
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Nowak belongs to the poetical age group which debuts in the heyday of the socialist educational and
utilitarian bucolic he submitted to. Yet at the same time he belongs to youth Galician generation
of country, which even if paid by his lyric costs of the wrongly interpreted socialism in literature,
did not rise in the unmanageable situation as authenticity representatives.

Music in Nowak’s poetry is also the emblem of immortality, eternity, and folk
wisdom spread from one generation to another.

These songs, which long since dead
themselves and each had resisted

will live, because they are close

as human pain in the face of the monument.

This note weepy, which grinds

as the stone of horses’ hooves

and funny, because some wedding,

a beggar and a little church

perianth not go out like apple,

I was struck by the hand from the larch
great-grandfather - and fell to his son
bends and shoulders.

Apparently already great-grandfather on the flute
moonlighted for life. He played songs

so beautifully, that in the entire county

It valued the art of today.

They said that when the aspiration

melody, it sings like oriole

entangled in brightness cherries.

I remember my father, he took violin
under his arm and the time of dawn
celebrated for the forest horizon
unaware that coming in July

and in the wheat matures”.

The timeless nature of music seems to have its motivation in universal content,
raised both in the wedding, funeral, beggar and church songs. Immortality of music,
is also connected with motive of its inheritance, transfer of knowledge and skills
from one generation to another. Sharing wisdom and experience serves primarily
the formation of personality, teaches respect for tradition, implements the child
into the world of arts and culture. Music by many is associated with fun and enter-
tainment, whereas in lyrical works of the poet from Sikorzyce is perceived as a job,
a way of life and support for family. In the cited passage Nowak attracts attention
to the extremely important issue, which is the artist’s way of functioning in society.
The author reminisces his father, whose talent and love for playing the violin have
not been understood and accepted by the society. Despite the temporal distance,
the sense of shame and humiliation is still stuck firmly in the psyche of the speaker
in a row. The picture treated like a beggar father, whom men despised and insulted,
returns in every glance of son to father’s violin.

16 K. Wyka, Rzecz wyobrazni [The thing of imagination], Warsaw 1977, p. 199.
7 T. Nowak, Poréwnania [The comparisons], Krakow 1954, p. [3].
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»Nullum est iam dictum, quod non sit dictum prius.”
O biblijnych zrédtach intertekstualnosci
w tworczosci poetyckiej Zofii Korzeriskiej.

»Nullum est iam dictum, quod non sit dictum prius.”

About the biblical sources of intertextuality
in the poetry of Zofia Korzenska.

Zofia Gorska

Stowa kluczowe
intertekstualno$¢, Zofia Korzenska, symbolika biblijna.

Keywords
intertextuality, Zofia Korzenska, biblical symbolism.

Abstrakt

W celu osiggniecia maksymalnej przejrzystosci omawianych kwestii artykut
zostal podzielony na trzy czedci: teoretyczng, pragmatyczng oraz podsumowu-
jaca. Ze wzgledu na esencjonalny wymiar przeprowadzanego wywodu autorka
publikacji ogranicza swoja wypowiedz do przedstawienia jedynie najbardziej
reprezentatywnych tez i stanowisk dotyczacych definicji intertekstualnosci, oraz
poswiadczenia obecno$ci wyzej wymienionego zjawiska w tworczosci lirycznej
Zofii Korzenskiej. Przyjecie Biblii jako fundamentu dla tworzonej poezji jest
ze strony kieleckiej autorki deklaracja wyznawanych zasad i wartosci moralnych.
Za posrednictwem cytatéw, symboli oraz aluzji biblijnych teksty konstruowane
przez $wietokrzyska poetke majg dydaktyczna wymowe. Swieta Ksiega jako
kompendium uniwersalnych prawd i zachowan spolecznych pozostaje dla Zofii
Korzenskiej niewyczerpanym, a przede wszystkim ponadczasowym, zZrédtem
inspiracji literackich.

Abstrakt

In order to achieve maximum transparency of the issues, the article is divided
into three parts: theoretical, pragmatic, and summarizing. Due to the essential
nature of the carried reasoning the author limits her considerations to present
only the most representative theses and positions regarding the definition of
intertextuality, and confirmation of presence of the above-mentioned phenom-
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enon in the poetry of Zofia Korzenska. Making the Holy Bible a groundwork of
her output is a declaration of principles and moral values she follows. Through
quotations, symbols and biblical allusions, texts constructed by the poet from
Swietokrzyskie have educational significance. The Holy Book as a compendium
of universal truths and social behaviors remains an unfailing and above all time-
less source of literary inspiration for poet.

220 »Nullum est iam dictum, quod non sit dictum prius.”

Zofia Gorska

“Nullum est iam dictum, quod non sit dictum prius”. O biblijnych Zrédtach
intertekstualnosci w tworczosci poetyckiej Zofii Korzenskiej

Mysl Terencjusza zawarta w pierwszej czesci tematu, pomimo pierwotnie
pejoratywnej wymowy nie zostala wykorzystana w niniejszej publikacji w celu
obnizenia wartosci czy estymy tworczosci lirycznej Zofii Korzenskiej, wrecz prze-
ciwnie stuzy¢ ma wylacznie podkresleniu powagi i bogactwa zrddla, z ktérego
czerpie swe inspiracje kielecka poetka.

Autorka Dwéch brzegéw czasu podstawowym aspektem swych rozwazan czyni
bowiem sfer¢ sacrum, a jej poezja z niezwykla sila zakorzeniona jest w Biblii.
Nawigzania do Ksiegi nad ksiegami obecne w wierszach $wietokrzyskiej poet-
ki s3 zamierzeniem w pelni $wiadomym i umotywowanym ze strony autorki.
Progresywny charakter rozwoju literatury, ktérej wymownym przykladem jest
z pewnoscig tworczos¢ liryczna Z. Korzenskiej, mozliwy jest jedynie dzieki
dziedziczeniu tradycji literackich minionych epok. Dokonujac bowiem para-
frazy wypowiedzi amerykanskiego poety Thomasa Stearnsa Eliota rzec mozna,
ze o oryginalnym wymiarze tworcy nie §wiadczy jego separatystyczny stosunek
wobec dorobku artystycznego poprzednikéw, ale budowanie autonomicznosci
poprzez rozwoj tego, co zostalo juz stworzone. Informacja dotyczaca czasu na-
rodzin dziela, z ktérego zapozyczona zostala pojawiajaca sie w tytule maksyma,
czyli komedii Eunuch powstalej okolo II w. przed Chr., w zestawieniu z aktualnym
stanem badan w zakresie relacji migdzytekstowych wskazuje, ze kwestie zwigzane
z intertekstualnym charakterem wypowiedzi, mimo swych antycznych prowe-
niencji, do dnia dzisiejszego pozostaja zagadnieniem budzacym wéréd uczonych
wiele emocji i dyskusji, te za$ z kolei stanowia implikacje dla konstytuowania si¢
kolejnych, innowacyjnych stanowisk badawczych. W celu osiggniecia maksymal-
nej przejrzystosci omawianych kwestii, artykut zostal podzielony na trzy czesci:
teoretyczng, pragmatyczng oraz podsumowujaca. Ze wzgledu na esencjonalny
wymiar przeprowadzanego wywodu swoja wypowiedz ogranicze do przedstawie-
nia jedynie najbardziej reprezentatywnych tez i stanowisk dotyczacych definicji
intertekstualnosci, oraz poswiadczenia obecnosci wyzej wymienionego zjawiska
w tworczosci lirycznej Zofii Korzenskiej.

Specjalistyczna nomenklatura w zakresie analiz korelacji i powigzan zacho-
dzacych pomiedzy tekstami, w tym ustalenia samej definicji intertekstualnosci,
wypracowana zostala dopiero w drugiej potowie XX wieku. Znamienite osia-
gniecia w tej dziedzinie przypisuje si¢ bulgarskiej jezykoznawczyni Julii Kristevej,
ktéra na podstawie wnikliwej analizy dziel Michaita Bachtina przyblizyta swiatu
innowacyjny a zarazem przetomowy, zaré6wno dla rozwoju lingwistyki jak i teorii
literatury, charakter supozycji rosyjskiego badacza kultury. Jak zauwaza Kristeva
dla Bachtina , kazdy tekst jest zbudowany z mozaiki cytatow, jest wchlonieciem
i przeksztalceniem innego tekstu™. W swoich pracach szczeg6lna uwage poswigca

! J. Kristeva, Stowo, dialog i powies¢, ttum. W. Grajewski, [w:] Bachtin. Dialog - jezyk - kultura, red.
E. Czaplejewicz, E. Kasperski, Warszawa 1983, s. 396.
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M. Bachtin zagadnieniom ,dialogowosci” oraz ,,ambiwalencji’, ktdre stanowia
podstawe dla ukonstytuowania si¢ terminu intertekstualnos¢.

Dialogowo$¢ u Bachtina okresla pisarstwo zarazem jako akt podmiotowy i zdarzenie komunika-
cyjne lub, lepiej, jako intertekstowo$¢; w konfrontacji z ta dialogowoscia pojecie ,,osoby-podmiotu
piszacego” zaciera sie stopniowo, by ustapi¢ miejsca pojeciu ,,ambiwalencji pisania”. [...] Termin
»ambiwalencja” zaktada wiaczenie historii (spoleczenstwa) do tekstu oraz tekstu w historie; dla
pisarza jest to jedna sprawa. Méwigc o ,dwu drogach, ktore spotykaja si¢ w opowiadaniu”, Bachtin
mysli o pisaniu jako lekturze zastanego dorobku literackiego, o tekscie jako wchlonigciu innego
tekstu i odpowiedzi na ten tekst>.

Termin intertekstualno$¢ przyjety zostanie przez Kristeve zatem w celu uchwy-
cenia powigzan i oddziatywan tekstowych jakie zachodza wewnatrz jednego prze-
kazu. Wedtug opinii Henryka Markiewicza szczegdlna intensyfikacja w zakresie
badan nad charakterem interakcji zachodzacych pomiedzy tekstami nastgpita
wraz z rozwojem krytyki postrukturalistycznej oraz dekonstruktywistycznej.

Intertekstualnos¢, potraktowana jako konstytutywna wilasciwo$¢ kazdego tekstu literackiego,
stala sie waznym narzedziem strategicznych celow tej krytyki. Za jej pomoca neguje sie autonomie
poszczegdlnego utworu, zalozenie jego jednolitosci semantycznej i strukturalnej hierarchizacji,
systemowy charakter i okreslone granice jego otoczenia tekstualnego, rol¢ autora jako dyspozytora
jego sensu, wreszcie — odniesienie do rzeczywisto$ci pozaliterackiej’.

Dla Rolanda Barthesa tekst jest zjawiskiem wielowymiarowym, bogatym
w sensy i przestania, stanowigcym kompilacje przytoczen i cytatéw pochodza-
cych z niezliczonych zrdédet kultury. W ujeciu Harolda Blooma za$ w sposéb
szczegolny zaakcentowana zostaje kwestia zwigzkow i odniesien jakie w sposéb
nieustajacy zachodza pomiedzy tekstami. Stowo jako konstytutywne narzedzie
literackie, a zarazem elementarna jednostka tekstu zawsze, zdaniem Blooma,
stanowi odniesienie dla innych stéw, a te z kolei wchodza w sie¢ relacji z innymi
sfowami. Permanentny wymiar owych korespondencji obejmuje w konsekwencji
obszar $wiata literatury. Na temat intertekstualnego charakteru literatury wypo-
wiada si¢ réwniez Jacques Derrida. Wedtug francuskiego filozofa zaden tekst nie
jest jednostka autonomiczng w znaczeniu: zamknieta i niezalezng, ale matryca
niekonczacych sie odniesien tekstowych. Obecnos¢ pojecia intertekstualnosci
zaréwno w hermeneutycznej jak i strukturalistycznej koncepcji literaturoznawstwa
zaowocowala ukonstytuowaniem si¢ zréznicowanych stanowisk badawczych.

Kristeva - jak juz méwili$my — definiowata intertekstualnoé¢ jako interakcje w obrebie okreslonego
tekstu; Laurent Jenny jako ,prace przeksztalacania i asymilacji” réznych tekstéw dokonywana
przez tekst centralizujacy [centreur], ktéry pelni nadrzedng role znaczeniotworczg, Renate Lach-
menn - jako ,nowa jakos¢ tekstualng, ktéra wynika z implikowanej relacji miedzy fenotekstem
a tekstem odniesieniowym [Referenztext], zagwarantowang przez sygnal odniesienia”, Riffaterre
- jako czytelniczg percepcje relacji migdzy dzietem a innymi dzietami®.

* Ibidem, s. 398.

* H. Markiewicz, Odmiany intertekstualnosci, [w:] idem, Literaturoznawstwo i jego sgsiedztwa, War-
szawa 1989, s. 219.

* Ibidem, s. 221.
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W niezwykle interesujacy sposob charakter relacji zachodzacych pomiedzy
poszczegolnymi tekstami przedstawia francuski badacz Gerard Genette. Wyniki
przeprowadzonych przez niego analiz pozwalajg na wyrdznienie pigciu konsty-
tutywnych odmian relacji transtekstualnych, czyli wszelkiego rodzaju korelacji
taczacych dany tekst z innymi tekstami. Genette zalicza do nich intertekstualnos¢,
ktora rozumie jako wystepowanie tekstu w tekscie, przy czym obecno$¢ ta realizo-
wana jest poprzez zastosowanie cytatu, aluzji badz tez plagiatu. Paratekstualnos¢,
kolejna z odmian transtekstualnosci, dotyczy usytuowania elementow tekstu
pierwotnego w szczegélnej dla tekstu pochodnego lokalizacji m.in. przedmowie,
postowiu, tytule czy podtytule dzieta. Metatatekstualnos¢, zdaniem francuskiego
badacza, to inaczej wypowiedz o charakterze dyskursywnym, traktujaca na temat
obcych wobec tekstu wtérnego pierwowzordw, dokonujaca si¢ w obrebie tekstu
drugiego stopnia. Odrebng odmiane transtekstualnosci stanowi hipertekstualnos¢,
sam badacz wyjasnia to pojgcie w nastepujacy sposob:

Rozumiem przez to kazda relacje faczaca tekst B (ktory bede nazywal hipertekstem) z tekstem
wezesniejszym A (ktory bede oczywiscie nazywat hipotekstem), na ktory tekst B zostaje prze-
szczepiony w sposéb nie majacy nic wspolnego z komentarzem?.

Ostatni z wariantéw, noszacy miano archetekstualnosci dotyczy relacji hiper-
tekstu wobec norm i zasad dotyczacych konstytuowania sie tekstow w wiekach
wezesniejszych. Innymi stowy rzecz ujmujac zjawisko to ma miejsce, ,,gdy tekst
odwoluje si¢ do regut obowiazujacych we wczesniejszej epoce™. Zagadnienie
intertekstualnosci stalo sie przedmiotem analiz takze na arenie polskich badan
literacko-jezykoznawczych. Ze wzgledu na wartosciowy charakter sformutowa-
nych presumpcji, a takze dazno$¢ do kompleksowej wizualizacji zjawiska inter-
tekstualnosci warto przytoczy¢ najwazniejsze z ukonstytuowanych na rodzimym
gruncie stanowisk badawczych.

Zgodnie z koncepcja przyjeta przez Wactawa Borowego, negacja wplywow
i oddzialywan jakie zachodzg pomigdzy okreslonymi tekstami literackimi jest
postawy irracjonalng i bezzasadna. Zdaniem polskiego historyka literatury
obecnos¢ owych influencji stanowi naturalng implikacje podjetego przez artyste
procesu tworczego. Intertekstualny wymiar literatury nie powinien by¢ zatem
rozpatrywany w kategoriach deprecjonujacych nowo powstate dzieto, ale jako
przejaw erudycji i talentu autora. W celu systematyzacji sformulowanej przez
siebie koncepcji badawczej, Borowy dokonuje klasyfikacji wplywow i zaleznosci
jakie zachodzg w literaturze. Zalicza do nich m.in. powigzania o charakterze
ideowym, technicznym, tematycznym, stylistycznym i frazeologicznym.

Réwnie istotne dla sprecyzowania ram semantycznych omawianego pojecia
staly si¢ ustalenia dokonane przez Henryka Markiewicza. Intertekstualnos¢ jest dla
niego zespotem interakcji, oddziatywan tekstowych dokonujacych si¢ w obrebie
jednego tekstu. Funkcjonowanie zjawiska dostrzega on juz w epoce starozytnej.
Markiewicz, podobnie jak jego poprzednicy, wyrdznia zespdt kryteriéw pozwa-

* G. Genette, Palimpsesty. Literatura drugiego stopnia, ttum. A. Milecki, [w:] Wspélczesna teoria badati
literackich za granicg. Antologia, red. H. Markiewicz, Krakow 1992, s. 322.
¢ M. Glowinski, O intertekstualnosci, ,Pamietnik Literacki” 1986, z. 4, s. 124.
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lajacych na identyfikacje intertekstualnego wymiaru dziefa. Jednym z gtéwnych
przejawow owych oddziatywan miedzytekstowych czyni on eksplicytne odwolanie
sie w tekscie wtérnym do pierwowzoru poprzez wykorzystanie np. tytulatury
archetypu. Do bezposrednich symptoméw interakeji tekstowych zalicza uczony
ponadto obecnos¢ w utworze pochodnym cytacji i przytoczen pochodzacych
z tekstu wzorcowego. Za faktor odznaczajacy si¢ najwyzszym poziomem frekwen-
cyjnosci w literaturze uznac nalezy, ostatni z zaproponowanej przez Markiewicza
triady wyznacznikow intertekstualnosci a mianowicie, odniesienia i nawigzania
do innych tekstow zawarte przez autora w tresci wlasciwej dzieta.

Ryszard Nycz w swoich badaniach z kolei zwraca uwage na nieco szerszy aspekt
opisywanego zjawiska. Intertekstualny wymiar dzieta literackiego, zdaniem bada-
cza, uzalezniony jest nie tylko od powigzan i odwolan o charakterze literackim,
ale takze pozaliterackim np. interferencji audiowizualnych. Nie ogranicza on
tym samym recepcji aktu twdrczego wylacznie do znajomosci innych tekstow
literackich, ale postuluje uwzglednianie interakcji w jakich pozostaje dany utwér
w odniesieniu do dziet malarskich, rzezbiarskich, architektonicznych, muzycz-
nych itd. Szczegdlny nacisk ktadzie on na czynniki, za posrednictwem ktérych
mozliwe jest rozpoznanie zjawiska intertekstualnosci w utworze.

Po pierwsze, naleza do nich rézne odmiany presupozycji — logiczno-semantycznych, egzysten-
cjalnych, pragmatycznych oraz pokrewne im formy konwencjonalnych implikatur. Po drugie,
w ich sktad wchodzg wszelkie przejawy identyfikowanych tekstowych anomalii - gramatycznych,
semantycznych, a takze pragmatycznych i literackich, w rodzaju naruszen ogélnych ,,zasad kon-
wersacyjnych” (Grice’a implikatury konwersacyjne) oraz zasad bardziej specjalnych, np. norm
i konwengijiliterackich. Po trzecie, za$ s3 wérdd nich réwniez rézne rodzaje atrybucji (jednostkowej,
gatunkowej) — obejmujace typ inferencji wyprowadzonych z sygnaléw jezykowych (tj. wynikaja-
cych z dokonanych wyboréw, uporzadkowania i nacechowania zrealizowanej jednostki tekstowej),
a mowigcych o przynalezno$ci danego tekstu lub jego fragmentu do okreslonych kontekstéw: innych
dziet i dziedzin dyskursywnych, zréznicowanych historycznie i funkcjonalnie styléw, gatunkéw
oraz konwencji, jakie wystepuja w uniwersum wypowiedzi’.

Tak lapidarna i skondensowana prezentacja gtéwnych stanowisk badawczych
w zakresie genezy i rozwoju zjawiska intertekstualnosci jest zabiegiem zamie-
rzonym. Ze wzgledu bowiem na ograniczony wymiar pracy oraz dokumentng
realizacje czesci wlasciwej publikacji, zwiezly przeglad koncepcji badawczych
stuzy przede wszystkim celom propedeutycznym. Stricte teoretyczny charakter
pierwszej czesci niniejszej publikacji wykorzystany zostanie przeze mnie zatem jako
podstawa dla etapu analizy praktycznej, majacej na celu identyfikacje biblijnego
rodowodu zjawiska intertekstualnosci w dorobku poetyckim Zofii Korzenskiej.
Za konstytutywny czynnik odrdéznienia form intertekstualnosci przyjmuje stopien
zaleznosci, jaka zachodzi pomiedzy tekstem pochodnym a archetekstem.

Rozwazania te poprzedzi¢ nalezy jednak lapidarnym wprowadzeniem trak-
tujacym na temat Zycia i twdrczosci wyzej wymienionej poetki. We wsi Mazury,
polozonej w wojewddztwie podkarpackim, 26. marca 1931 roku na $wiat przychodzi
Zofia Korzenska. Po ukonczeniu studiéw na wydziale polonistyki Uniwersytetu

7 R.Nycz, Intertekstualnosé i jej zakresy: teksty, gatunki, Swiaty, [w:] idem, Tekstowy Swiat - poststruk-
turalizm a wiedza o literaturze, Warszawa 1989, s. 84-85.
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Jagiellonskiego oraz etapie licznych podroézy po Polsce, Korzenska wigze swe losy
z ziemia kielecka. Wyksztalcenie pedagogiczne oraz mitos¢ do literatury decyduja
o charakterze dalszej drogi zyciowej Korzenskiej. W latach 70-tych otrzymuje
zatrudnienie w Liceum im. Juliusza Stowackiego w Kielcach, a nastgpnie w Pe-
dagogicznej Bibliotece Wojewddzkiej. W tym wlasnie czasie rozpoczyna swoja
dziatalnos¢ pisarska. Jak stwierdza Ewa Lewicka:

Pod koniec lat siedemdziesiatych XX w. rozpoczeta tworczo$¢ pisarska, publikujac prace zwigzane
z bibliotekarstwem, jak i eseje poswiecone wspolczesnej poezji, m.in. na temat Z. Antolskiego, Z.
Herberta, A. Kamienskiej, Z. Laczkowskiego, Cz. Milosza, A. Piskulaka, Z. Trych, K. Wojtyty®.

Waznymi momentami w zyciu zawodowym kieleckiej artystki sg ponadto zajecia
prowadzone przez Korzenska w Wyzszej Szkole Pedagogicznej w Kielcach, opieka
nad ksiegozbiorem biblioteki Wyzszego Seminarium Duchownego w Kielcach,
oraz wspolpraca z wydawnictwem ,,Jedno$¢” Rok 1997 mozemy uznac za poetycki
debiut prasowy $wigtokrzyskiej artystki. Od tego czasu bowiem rozpoczyna sig¢
publikacja nie tylko pojedynczych utworéw Korzenskiej, ale zbioréw poetyckich.
Przyjmujac za wyznacznik kryterium chronologiczne jako pierwszy ukazat sie
zbidr wierszy Dwa brzegi czasu (2001), kolejno do druku przekazane zostaly
tomy Pozbieraé rozrzucone chwile (2004), Musi by¢ sens przeciez (2004), Idgc
przez Niniwg (2006), Obudzic jutrzenke (2009), oraz zbior wierszy i poematéw
Mazury, Mazury... (2010). Caloksztalt wyzej wymienionego dorobku poetyckiego
wykorzystany zostanie w niniejszej publikacji jako materiat rozwazan, ktérych
celem jest weryfikacja supozycji zawartej w temacie tego artykutu.

Na kartach swoich zbioréw wierszy kielecka poetka nader czesto poprzez
dedykacje badz bezposrednie zwroty odwoluje si¢ do ludzi, ktérych los postawit
na jej drodze, miejsc, ktore odwiedzila, oraz zdarzen, ktérych doswiadczyta. Eks-
plicytny charakter owych zwrotdw oraz ich autentyczno$¢ sprawiaja, ze w przy-
padku wigkszosci jej utworéw osobe mdéwigcg w wierszach mozemy utozsamiaé
z osobg Z. Korzenskiej.

Jako pierwsze zaprezentowane zostang elementy w sposob eksplicytny przejete
przez $wietokrzyska poetke z Ksiegi nad ksiegami, do ktérych zaliczy¢ nalezy
wszelkiego rodzaju cytacje tekstu biblijnego. Przytoczenia tekstu sakralnego na-
lezg do kategorii niewymagajacych od czytelnika gruntownej wiedzy i biegtosci
w postugiwaniu sie $wieta Ksiega. Znamienita wigkszo$¢ z wykorzystanych przez
Korzenska cytatéw biblijnych bowiem wyodrebniona zostaje z tekstu wlasciwego
przy pomocy kursywy i opatrzona specjalistyczng sygnaturg pozwalajaca na szyb-
kie i precyzyjne odnalezienie danego wyimka tekstu na kartach Pisma Swietego.
Najwyzszym poziomem frekwencyjnosci odznaczajg si¢ cytaty zaczerpniete z No-
wego Testamentu, zwlaszcza Ewangelii wedtug. sw. Mateusza, Ewangelii wedtug
sw. Jana, Ewangelii wedtug sw. Marka i Apokalipsy. Nie mozna jednak stwierdzi¢,
ze przytoczenia o proweniencjach starotestamentowych, odsytajace czytelnika m.
in. do Ksiggi Rodzaju, Ksiegi Mgdrosci oraz Ksiggi Psalméw, stanowia zjawisko
incydentalne. Warto w tym momencie zwrdci¢ uwage takze na charakter lokalizacji
wypisow. Pozycje cytatow w wierszach, co bede starala sie wykazac na podstawie

8 E. Lewicka, Zofia Korzeriska. Bibliografia podmiotowo-przedmiotowa, Kielce 2010, s. 5.
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bezposrednich odniesien do twdrczosci lirycznej kieleckiej poetki, nie stanowia
ustawien marginalnych czy przypadkowych. Kazde z wykorzystanych polozen
spelnia konkretna funkcje, realizuje odmienne zalozenie artystyczne.

Zwykle cytaty zaczerpniete z Ksiegi kanonicznej pelnig w poezji kieleckiej autorki
role motta, wstepu czy prologu. Jako zapowiedz poruszanej w utworze tematyki
wystepuja w wierszach: Przesuni gore Zuzlu; Skarb; Nasze zmagania; Czym jest
cztowiek?; Imponderabilia; Swiat w skrétach; Nawrdcenie; Péjdz za mng; Chrzcicie-
lu to nie na me sily; Naucz nas; Co jest dzieciristwo; Swiat i swiatlos¢; Twoje nosze;
W czyjej sieci; Panie nie zatwardzaj serc naszych; Przy konfesjonale; Bywamy ablami
bywamy kainami; Oddaj Swiatu to, co swiatowe; Adamie, gdzie jestes?. W utworach
tych cytat, jako swoistego rodzaju przedmowa, obwieszcza czytelnikowi zawarto$¢
tresciowy tekstu oraz wskazuje na charakter omawianej w nim problematyki. Obec-
nos¢ cytatu biblijnego we wstepie utworu spetnia ponadto role skrétu myslowego,
ktorego sens i przestanie rozwiniete zostaje przez Korzenska w czesci wlasciwej
dziela. Sentencje, w bezposredni sposob poprzedzajace tres¢ wiersza, staja si¢ dla
autorki Dwdch brzegow czasu inspiracjg uruchamiajacg proces kreacji, w wyniku
ktorego dochodzi do ukonstytuowania sie nowych tresci, senséw i znaczen badz tez
aktualizacji zakorzenionych w literaturze idei. Wykorzystanie tak silnego ,,podloza”
jakim jest tekst sakralny, nie tylko osadza dorobek liryczny autorki zbioru wierszy
Idgc przez Niniwe w okreslonej tradycji literackiej, ale pozwala nada¢ tworzonym
przez kielecka poetke wierszom odpowiedniag wymowe. Poprzez cytat biblijny
Korzenska ofiarowuje odbiorcy klucz dla eksplikacji i zrozumienia jej poezji.

Roéwnie istotng role, dla wlasciwego odbioru liryki Korzenskiej, spetniaja cytaty
biblijne ktére autorka tomu Mazury, Mazury... wprowadza do tresci swych utworéw.
Egzemplifikacja owego zabiegu sg m.in. utwory: W ggszczu pytan; Dobro w snopy
wigzaé; Czemu zwgtpites; Czy Pan Bog nas pyta o zdanie?; Jeczy i placze; Ziarna
natchnien; Maranatha; Zto nie przewaza na szali. W wyzej wymienionych wierszach
wypisy z ksiag natchnionych stanowia swoistego rodzaju dowdd oraz glos w spra-
wie, ktdra podmiot liryczny probuje poznac, zrozumied i przyjac. Positkowanie sie
biblijng madroscia w trakcie toczonych rozwazan oddzialuje w sposéb bezposredni
na sitle wywodzonych racji i formutowanych argumentéw, a tym samym wzbogaca
i nobilituje poziom poetyckiego dyskursu. Moc argumentéw biblijnych w znacznym
stopniu przewyzsza ziemskie watpliwosci. Stowa Ksiegi natchnionej pozwalaja autorce
zbioru wierszy Obudzic jutrzenkg w sposob niepodwazalny wyjasni¢ poddawane
dzi$ w watpliwos¢ prawa, nadac sens i motywacje ustanowionym aksjomatom.

A o kaplandw, ze biorg zaplate za swg stuzbe dla nas,
Nie musimy si¢ martwic¢ wiecej niz o innych.
To przeciez sam Chrystus ten stan i byt jego ustanowit:

IdZcie, oto was posyltam jak owce miedzy wilki.

Nie noscie z sobg trzosa ani torby, ani sandatow [...]
Jedzcie, co wam podadzg, 9
Bo zastuguje robotnik na swoja zaptate... (Lk 10, 3-7)

® Z.XKorzenska, Obudzi¢ jutrzenke, Kielce 2009, s. 33.
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Mozliwo$¢ bezposredniego odwotania do tekstu Biblii pozwala Korzenskiej
na odnalezienie odpowiedzi na pytania o charakterze egzystencjalnym, ktére
drecza rodzaj ludzki. W wierszu W ggszczu pytan czytamy:

Jest jeszcze §wiatlo w tym $wiecie ciemnosci?
- pytamy niepewni.

Ja jestem drogg i prawdg, i Zyciem

- styszymy w odpowiedzi (J 14,6)".

Lokowanie cytacji pochodzenia sakralnego niejako ,wewnatrz” dziefa sprawia,
ze twierdzenia te stajac si¢ immanentng czescig danego utworu umacniajg jego wymowe
poprzez powage i estyme przynalezng Ksiedze nad ksiggami. Nie dziwi zatem fakt,
ze przytoczenia biblijne traktuje Korzenska w kategoriach wskazéwek, dyrektyw oraz
pouczen bedacych dla cztowieka pomoca w obraniu wlasciwej drogi postepowania.

Tak, mnostwo tych pytan, pretensji i zalow

Snujemy przed Bogiem i chcemy Go zmusi¢,

By to On za nas dzialal,

I by szatana juz teraz odsunat od $wiata.

Lecz Pawel Apostot nam zaleca:

Staicie [...] do walki, przepasawszy biodra wasze prawdg

I przyobloklszy pancerz, ktorym jest sprawiedliwosc (Ef 6, 14)".

Réwnie znamienitg role spelniaja sentencje biblijne zamieszczane przez autorke
tomu Pozbierac rozrzucone chwile w cze¢sci finalnej tworzonych przez nig wierszy.
Wypisom tym nadana zostaje bowiem dodatkowa rola. Poza znaczeniem pod-
stawowym, wraz z momentem odczytania ich w kontekscie tematyki poruszanej
w danym utworze, stajg si¢ one pointg, pouczeniem, formulg zawierajaca nadrzedny
sens toczonych rozwazan. Percepcja swiata i ludzkiego zycia przez pryzmat stow
zawartych na kartach $wietej Ksiegi nadaje warto$c¢ i sens istnieniu cztowieka. Biblia
stanowi bowiem dla Korzenskiej aksjomat: pewnosci, prawdy i niezmiennosci.

W niezwykle trafny sposob charakter relacji taczacych czlowieka z transcen-
dencja ujety zostanie przez swietokrzyska poetke w utworze Wartosci:

Wartosci chocby najpiekniejsze
bez Boga zaczynajg szarze¢ i gasnaé
jak ogien bez tlenu.

Spadaja z piedestatu,

Bo si¢ wykrzywiaja.

Nabieraja sensu najwyzszego
i blaskiem prawdziwym zaczynaja blyszcze¢

dopiero w $wietle Osoby Chrystusa.

Ja jestem drogg i prawdg, i zyciem (] 14,6)'2.

1 Eadem, Musi by¢ sens przeciez, Kielce 2004, s. 33.
I Eadem, Obudzic jutrzenke..., s. 15.
12 Z.Korzeniska, Musi by sens przeciez..., s. 93.
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Umieszczenie cytatu biblijnego w konicowej czesci utworu stuzy autorce
Dwéch brzegow czasu takze do uzyskania kontrastu myslowego jaki zachodzi
pomiedzy rozumowaniem wspolczesnego cztowieka a stowami tekstu sakralnego.
Sentencje o charakterze podsumowujacym majg na celu zmotywowac czytelnika
do zastanowienia, glebokiej analizy i obiektywnej oceny wlasnego postepowania.
Biblia jest dla kieleckiej poetki wiecznie aktualng Ksiega, kompendium madrosci
duchowej, Zrodtem wiedzy i fascynacji pokolen. Przytoczenia biblijne w poezji
Z. Korzenskiej niczym zwierciadlo ukazujg pyche, egocentryzm i préznosc,
pozwalajac tym samym czlowiekowi na dokonanie autorefleksji.

Najbardziej Znudzonego $mieszy,

ze z prostej homilii ksiedza

moglby sie madroéci duchowej nauczyc.

A 7e Ewangelia mozna si¢ wcigz fascynowac,
Bo jest nowa wiecznie

I super ciekawie méwi o czlowieku

- nie przysztoby mu zaiste do tak madrej glowy,
Z pysznymi uszami,

co jedynie stysza wkoto glucha pustke.

A Chrystus nadal pyta.

Macie oczy, a nie widzicie;
Macie uszy, a nie slyszycie?
(Mk 8, 18)".

Fragmenty tekstu biblijnego obecne jako zwienczenie wielu poetyckich
deliberacji autorki zbioru Idgc przez Niniwe stanowia wyraz ogromnej wiary
i zaufania w moc sprawczg slow tekstu kanonicznego. Bezposrednie odwolanie
do biblijnego zapisu umozliwia Korzenskiej postawienie diagnozy dotyczacej
kondycji wspodtczesnego cztowieka, ograniczonego charakteru ludzkich mozli-
wosci oraz marnosci, jaka wykazuja ziemskie istnienia w odniesieniu do wiel-
kosci i majestatu swego Stworcy; ,Wszak ,,On zapowiedziat:/Beze Mnie nic nie
mozecie uczynic (J 15,5)”"*. Poprzez wykorzystanie cytacji biblijnych autorka
tomu Pozbierac rozrzucone chwile dokonuje aktualizacji tekstu sakralnego. Ob-
raz wspolczesnosci w zestawieniu z prawda biblijng wydaje si¢ mie¢ niezwykle
negatywna wymowe. Czlowiek pomimo uplywu tysiecy lat wciaz najbardziej
zaaferowany pozostaje soba, realizacja wlasnych pragnien i fanaberii, nie znaj-
dujac w swoim Zyciu miejsca i czasu dla Boga. W wierszu Nie mogliscie jednej
godziny czuwaé ze Mng? kielecka poetka zwracajac uwage czytelnika na ciagle
aktualny wymiar stéw Chrystusa dokonuje niezwykle pejoratywnej oceny
terazniejszosci. Ped do wladzy, kariery i dobr materialnych pochtania kazda
chwile zycia wspolczesnego cztowieka, kiedy jego mysli pragna w modlitwie
wznie$¢ sie ku Bogu, jest zbyt staby by wyrwac si¢ z gonitwy dnia codziennego.

13 Tbidem, s. 51-52.
" Z.XKorzenska, Obudzic jutrzenke...,s. 7.
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Prébuje sie modli¢ - betkot bezmy$lny.
[...]

Nagle budzi mnie przerazliwy gwizd, klekot, trzaski
i betkot w megafonie...Na peron wjezdza pociag.
Biegne zaaferowana jazda, swoimi sprawami,
Miejscem w przedziale- Zycia.

A potem drzemie w pociagu.

I znowu sie ode mnie oddalit ogréd Getsemani.
A Chrystus sie zalit:

Tak oto nie mogliscie jednej godziny czuwa¢ ze Mng?
(Mt 26, 40)".

Ustepy zaczerpnigete z Biblii zostaja wykorzystane w poezji Korzenskiej w celu
wyrazenia wdzigcznosci, pokory oraz wiary w nadprzyrodzong Sife. Czlowiek,
zdaniem kieleckiej poetki, jest w stanie pokona¢ wszelkie przeciwnosci losu,
jezeli tylko swoje zycie buduje w oparciu o stowa $wigtej Ksiegi. Afirmacja Zycia,
chwil ktére juz minely oraz czasu, ktdry jeszcze pozostal, wydaje si¢ stanowic dla
kieleckiej artystki najszlachetniejsza z form dzigkczynienia za dar stworzenia.
Ingerencja sfery sacrum w sfere profanum napawa $wigtokrzyska poetke wielka
nadzieja i optymizmem. Czlowiek wierzacy, zdaniem autorki tomu Mazury,
Mazury... nigdy bowiem nie pozostaje sam w swych trudach i zmaganiach
z losem. Osoba moéwigca w wierszu Poki jeszcze Zyje dokonujac podsumowania
swego Zycia, a ujmujac rzecz w szerszej perspektywie, podejmujac temat sensu
i znaczenia zdobywanych przez czltowieka zyciowych doswiadczen, dostrzega,
zaréwno w ich pozytywnym jak i negatywnym wymiarze, intencjonalne dziata-
nie Absolutu. Przytoczenia biblijne zatem nie tylko przynosza otuche i wsparcie,
ale stanowig uprawomocnienie dla formulowanych przez Korzenska supozycji.

Zgorzknienie, bolesciwos¢ to zbyt plaski odbidr.
Chce na wyzsze fale. Czy dla mnie jeszcze dostgpne?
Grzech, by nie sprébowa¢ w zaufaniu Panu

Za psalmista wolam:

Wiedzcie, ze Pan mi okazuje cudownie swg faske.
Pan mnie wystuchuje, ilekro¢ Go wzywam (PS 4,4)".

Sakralny rodowdd cytacji, ktérymi postuguje si¢ autorka tomu Musi byc sens
przeciez w swojej twdrczosci poetyckiej, to podstawowy czynnik umozliwiajacy
czytelnikowi w sposdb eksplicytny wskazanie archetekstu. Rownie wyrazistym
i czytelnym dla odbiorcy sygnalem pozwalajacym na okreslenie Ksiegi nad ksie-
gami jako pierwowzoru dla ukonstytuowania si¢ liryki swietokrzyskiej artystki jest
bezposrednie przywolanie tytutu Zrédla oraz terminologii w sposéb synonimiczny
okreslajacej oryginal. Postugiwanie sie przez kielecka poetke terminem ,,Biblia”,

15 Tbidem, s. 20.
16 Tbhidem, s. 85.
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bliskoznacznymi jej okresleniami a takze nazwami poszczegélnych czeéci Pisma
Swietego, jest poswiadczeniem intencjonalnego charakteru wykorzystania owej no-
menklatury. Korzeniska nie ukrywa zrédta swoich inspiracji. Swieta Ksiega stanowi
dla autorki Dwdch brzegéw czasu najdoskonalszy przejaw kunsztu artystycznego
w dotychczasowej literaturze. Jej wielowiekowa tradycja i wcigz aktualna wymowa
sprawiaja, ze Korzenska dostrzega w Biblii nie tylko warto$ci artystyczne, ale przede
wszystkim kompendium zasad etyczno-moralnych. Percepcja Ksiegi nad ksiggami
w kontekscie wspdlczesnodci pozwala §wigtokrzyskiej poetce na ustalenie genezy
zjawisk obecnych réwniez w obecnej rzeczywistosci. W utworze Wielki mi bohater!
Korzenska zauwaza:

Buntowac si¢ dzisiaj przeciw Panu Bogu,
czy to takie nowe?
Juz Biblia przedstawia wielkich buntownikéw”.

W Biblii, zdaniem autorki zbioru Idgc przez Niniwg, wszystko, zaréwno dobro
jak i zto, ma swoj poczatek. Wspoltczesnos¢ posiada wigc charakter wtérny i od-
twdrczy, jest wylacznie powieleniem okreslonych postaw, tematéw i zachowan.

Tam na tej Biblijnej Planecie - i dla kazdego dosigznej-
zyja zywi ludzie:

z naszymi sercami, z naszg cztowieczg dusza.
Wszystko, co da si¢ przezy¢, oni przed nami przezyli:
grzechy i bladzenia

-z buntem i pierworodng pycha -

nadziei, ztudzenia i rozczarowania, ale i spetnienia,

samotno$¢ i mito§¢; nienawisc i bol, leki i cierpienie,
nawet kl6tnie z Bogiem®.

Ksiega kanoniczna stanowi ponadto dla Z. Korzenskiej kompendium wiedzy
na temat czlowieka, zycia i §wiata. Bezpo$rednia adnotacja odautorska zamiesz-
czona w wierszu Trudno pojgcé wskazuje na wielowiekowg tradycje poruszanej
problematyki, a takze wciaz aktualny jej charakter.

Czym jest czlowiek i jaki?

- od prawiekow pytamy

(juz ludzie z Biblii pytali)

I nikt nie odpowiedziat dotad®.

Korzenska, budujac pomost pomiedzy przesztoscia z terazniejszoscia, wkracza
poniekad takze w przyszlos¢. Pozostawia wiele kwestii, podobnie jak zawarte w tym
wierszu pytanie o charakterze egzystencjalnym, zagadnieniami otwartymi, wcigz
domagajacymi si¢ odpowiedzi. Poprzez ukazanie uniwersalnego charakteru tematyki
zawartej na kartach $wietej Ksiegi, kielecka poetka przynosi czytelnikowi nadzieje
i wsparcie. Odbiorca nie tylko nie czuje si¢ w swych rozterkach odosobniony, ale

17 Z. Korzenska, Musi by¢ sens przeciez..., s. 97.
8 Eadem, Pozbierad rozrzucone chwile, Kielce 2004, s. 58.
¥ Eadem, Obudzic jutrzenke..., s. 94.
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otrzymuje wytyczne ukierunkowujace go na wlasciwa droge postepowania. Aktuali-
zacja tresci sakralnych daje Korzenskiej takze mozliwo$¢ rozwiazania terazniejszych
dylemat6w poprzez jasne i czytelne wytyczenie granic dobra i zla, wartosci, ktérych
zdefiniowanie przysparza trudnosci czlowiekowi od tysiecy lat. Korzenska poprzez
prezentacje sylwetek zaréwno pozytywnych jak i negatywnych bohateréw stara sie
uzmystowi¢ wspoltczesnemu odbiorcy, ze Biblia nie jest ksiega oparta na abstrakgji,
upamietnieniem idyllicznej historii narodu wybranego, wyimaginowang relacjg opi-
sujaca zmagania dwoch nadprzyrodzonych sil: dobra i zta, ale zapisem caloksztaltu
ludzkich doswiadczen, bliskich czlowiekowi bez wzgledu na moment historyczny,
narodowos¢, wiek, ple¢, status spoleczny itd.

Zdumiewajacy urok Biblii dla pokolen ludzkich

- zaiste od dziesigtkéw stuleci.

Czy ktos sie jej oprze, gdy raz sie wglebi prawdziwie
w niezwykla don mowe - tej Ksiegi nad ksiggami®.

W wielu wierszach mamy do czynienia z zastosowaniem przez kielecka poetke zasady
stylistycznej okreslanej mianem pars pro toto. Zamiast powielania imienia $wietej Ksiegi
wymienia si¢ jej cze$¢. Figura ta, okreslana w terminologii literackiej jako synekdocha,
pozwala $wietokrzyskiej poetce na podkreslenie wartosci i znaczenia uzytego w jej obrebie
okreslenia. W wierszach: Ateizm tez wiara, Czemu zwgtpitas?, Nasze miary i pomiary,
Nasz chleb powszedni, Korzenska w odniesieniu do tekstu sakralnego postuguje sie
terminem Ewangelia i Dobra Nowina: ,,Mnie o zyciu wiecznym i Ojcu, KTORY JEST
w niebie,/méwi w Ewangelii Chrystus — godny wiary”; ,,Czas chce fapa¢ w dziurawa
sie¢ godzin/aby ewangeliczne perly zdazy¢ znalez¢™, ,, [...] Chrystus powierzyl i na-
kazat glosi¢/swoja Dobra Nowing — bezcenny skarb dla ludzi”*. Ewangelia pojawia
si¢ na kartach zbioréw poetyckich Korzenskiej nie tylko jako kompendium madrosci
i wiedzy, rewelacja zycia, ale jest tez strawg dla ludzkiej duchowosci.

Czemu za$ tak czgsto odrzucamy powszedni pokarm dla
duszy? O Ewangelii kto§ méwi: Juz to przeciez styszatem, po
co mi powtarzac?

W utworach Boze Ciato, Czy to bigoteria?, Czego szukamy, Do Ojca Swigtego Jana
Pawta 11, Plongca pochodnia, wobec przekazu czterech Ewangelistow wykorzystuje
autorka Dwdch brzegow czasu okreslenie synonimiczne, nadajagc mu miano Dobrej
Nowiny i Ewangelii Mitosierdzia. Dla potwierdzenia sformutowanej supozycji przy-
toczmy fragment utworu Plongca pochodnia:

Proste dziewcze — skromna, pokorna az do zatracenia
- $wieta siostra Faustyna,

ktorej Chrystus powierzyl i nakazal glosi¢

swoja Dobra Nowing - bezcenny skarb dla ludzi -
Ewangeli¢ milosierdzia swego™.

2

S

7. Korzenska, Pozbieral rozrzucone chwile.. ., s. 58.
Ibidem, s. 19.

Z. Korzeniska, Obudzié jutrzenke..., s. 26.

Eadem, Pozbierad rozrzucone chwile. .., s. 28.

Z. Korzenska, Pozbierac rozrzucone chwile.. ., s. 28.
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Z pewnodcia zabieg ten zwigzany jest z ogromnym szacunkiem jakim darzy Ko-
rzenska Biblie, nie bez znaczenia dla wymowy utworu wydaje si¢ by¢ réwniez szcze-
gdlna dbalos¢ o bogactwo i réznorodnos¢ szaty jezykowej konstruowanych wierszy.

Poza biblijnym wymiarem cytacji i nazw stosowanych w odniesieniu do Pisma
Swietego, do niezwykle wyrazistych i komunikatywnych przejawow intertekstual-
nego wymiaru liryki autorki tomu poetyckiego Mazury, Mazury..., zaliczy¢ nalezy
odwolania do $wietej Ksiegi pojawiajace si¢ w tytulaturze, strukturze oraz obszarze
tematycznym tworzonych przez nig wierszy. Pomimo swej komunikatywnosci,
charakter owych odwotan, w poréwnaniu do przytoczen tekstu sakralnego czy
komentarzy odautorskich, odznacza si¢ wiekszym poziomem implicytnosci
wobec biblijnego oryginatu.

Tytul jako integralny element utworu lirycznego, a zarazem konstytutywny
czynnik pozwalajacy na identyfikacje oraz wprowadzenie do interpretacji danego
dziela, pozostaje w tworczosci Korzenskiej w wielorakich zwigzkach z plaszczyzna
treSciowa oraz formga jej zapisu. Wobec wyzej wymienionych elementéw dzieta
pozostaje on w relacji nadrzednej, nadajac nazwe oraz stajac si¢ symbolem dla
poruszanej w wierszu tematyki. Szczegoélny dobor tytutéw, czerpigcy swe zrodta
z Biblii, pozostaje w dorobku literackim autorki tomu Pozbierac rozrzucone chwile
zjawiskiem o charakterze ogélnym. Dokonujac jego systematyzacji, sposréd du-
zej liczby wierszy zaopatrzonych w tytul o proweniencjach biblijnych, mozemy
wyodrebni¢ nastepujace kategorie odwotan: nawigzania do catej Biblii lub po-
szczegOlnych ksiag §wietych np. Biblijne prasciezki; My z Ksiggi Rodzaju; odnie-
sienia do wydarzen biblijnych np. Wygnaricy z raju lata; A swoi Go nie przyjeli;
Krzaki gorejgcego pigkna; Cud; odwotania do stéw Jezusa, np. Péjdz za mng; Nie
mogliscie jednej godziny czuwaé ze Mng?; Oddaj swiatu to, co Swiatowe; odwotan
do postaci i przedmiotéw biblijnych np. Jak Pan Bég nas uczy poczucia humorus
Czym jestem ja cztowiek, o BozZe; Pytania nie do Pana Boga; Proznia Pana Boga;
Ulecz Panie ulecz; Wybaw nas, Panie, naucz nas Panie; List do Boga Ojca; Czy
Pan Bég nas pyta o zdanie; My, Ewy; Uparty Adam; Adamie, gdzie jestes?; Moj-
Zesz wspotczesny; Chrzcicielu to nie na me sily; Najlepszy Pasterz; Piest o imieniu
Maryi; Bywamy ablami bywamy kainami; Kamien wegielny; Nasz chleb powsze-
dni; Miejsce tetnigce zywym krzyzem; Arka; Brama do raju; a takze odniesien
do biblijnych gatunkéw literackich np. Stara przypowies¢, Psalm wdzigcznosci,
Psalm zdziwienia, itd. Jak wida¢ najliczniejsza grupe odwotan pojawiajacych si¢
w tytulach wierszy Z. Korzenskiej stanowiag odniesienia do postaci biblijnych.
Bohaterowie biblijni jako reprezentanci zaréwno pozytywnych jak i negatyw-
nych cech ludzkiej osobowosci stajg si¢ dla kieleckiej poetki egzemplifikacjami
postaw zyciowych, ktdre dla cztowieka wspoélczesnego stanowi¢ winny niekwe-
stionowany punkt odniesienia. Poprzez nawigzania te autorka tomu wierszy Idgc
przez Niniwe realizuje funkcje parenetyczno-moralizujaca, ktora wydaje si¢ by¢
gléwnym celem tworzonej przez nig poezji. Szerzej na temat obecnosci postaci
biblijnych w dorobku poetyckim autorki zbioru Mazury, Mazury... powiedziane
zostanie przy okazji omdéwienia referencji biblijnych zawartych nie w tytutach,
lecz w samej tresci utworéw lirycznych.

Zasieg oddzialywania tekstu sakralnego w poezji autorki tomu Obudzié
jutrzenke przejawia si¢ ponadto w warstwie formalnej tworzonych przez nia
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wierszy. Poza wykorzystaniem form literackich pochodzenia stricte biblijnego
takich jak testament, przypowies¢, wyznanie wiary, logion czy psalm, Korzen-
ska czerpie swe inspiracje z tradycji genologicznej ukonstytuowanej w oparciu
o tekst biblijny na przestrzeni wiekéw. Do form najliczniej reprezentowanych
zaliczy¢ nalezy struktury modlitewne m.in.: piesni maryjne, litanie oraz utwory
o tematyce sakralnej takie jak pastoratka. Rodzajem literackim posiadajacym
swoje proweniencje w Pi$mie Swietym jest bez watpienia testament. Zdaniem
badaczy pochodzenie owej formy literackiej wywodzi¢ nalezy z biblijnych mow
przed$miertnych. Wypowiedzi te posiadaly pierwotnie okreslony schemat:
zaakcentowanie faktu nieuchronnie zblizajacej sie $mierci, przywolanie obra-
zOw z przeszlosci, ze szczegdlnym uwzglednieniem ingerencji Stworcy w zycie
czlowieka, pouczenie w postaci blogostawienstwa badz anatemy, oraz refleksja
na temat przysztosci. Utworem stylizowanym na testament, bedacym poetyckim
pozegnaniem Korzenskiej z bliskimi, przyjaciélmi i §wiatem jest zamieszczony
na ostatnich stronach tomu Dwa brzegi czasu wiersz Moj testament. Niezwykle
interesujacym elementem owego zapisu jest charakter kolejno przekazywanych
przez poetke dobr. Wbrew oczekiwaniom czytelnikéw powierzany potomnym
majatek nie stanowi bogactwa materialnego lecz duchowe. Korzenska ofiaruje
tym, ktorych opuszcza, cechy wlasnej osobowosci oraz wartosci, ktére wyznaje.
Za wykonawce swej ostatniej woli przyjmuje §wigtokrzyska poetka Boga, powie-
rzajac Mu jednoczesnie w opiece wszystkich spadkobiercow.

- A wszystkich razem wzietych
moich Spadkobiercow

zapisuje Bogu w Trojcy Jedynemu
Ktory jest wykonawca

mego testamentu

Amen, w ktore ufam?.

W moralistyczno-dydaktycznej tworczosci poetyckiej Z. Korzenskiej nie moze
zabrakna¢ réwniez utworéw realizujacych elementy wlasciwe paraboli, a zwlasz-
cza poetyckiej przypowiesci alegoryzujacej. Jako najbardziej charakterystyczne
reprezentacje tej formy literackiej w liryce autorki tomu Musi by¢ sens przeciez
nalezy uzna¢ wiersze Rozmowa z Zétwiem oraz Rozmowa ze slimakiem. Obydwa
utwory dotycza uniwersalnych postaw, sytuacji i decyzji zyciowych. Poruszane
w wyzej przytoczonych lirykach historie stanowia wylacznie ilustracje dla prawdy
o charakterze ogélnym. Kluczowym zalozeniem kieleckiej poetki jest bowiem
pouczenie o negatywnym badz warto$ciowym wymiarze dokonywanych przez
cztowieka wyborow. W tym celu wykorzystuje Korzenska postacie zwierzece:
golebia, slimaka, zétwia i zajaca, bedace emblematami okreslonych modeli ludz-
kiej osobowosci. Trafna eksplikacja utworu nie ogranicza si¢ wytacznie do po-
ziomu lektury dostownej, ale uzalezniona jest od wtasciwego odbioru znaczenia
alegorycznego dziela. Zdarza si¢ rowniez, ze nauka plynaca z lektury wiersza
zaprezentowana jest w sposob niezwykle czytelny i wyrazisty.

» Eadem, Dwa brzegi czasu, Kielce 2001, s. 92.
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Cho¢ $limak wciaz milczal, to golab gruchal dalej:
- Frunmy wiec i czotgajmy si¢ tam, jak kto moze,

by bodaj jeno gruchnieciem wesprze¢ w potrzebie
zagonionego zajaca®.

Poezja Z. Korzenskiej poza walorami etyczno-moralizatorskimi wydaje si¢ by¢
swego rodzaju deklaracja ze strony autorki, gros wierszy stanowi bowiem wyraz
wyznawanego przez $wietokrzyska literatke swiatopogladu. Biblia staje sie $wia-
dectwem wiary, przynaleznosci religijnej. Podstawg tej tezy s zawarte na kartach
zbioréw poetyckich Korzenskiej wyznania wiary. Ze wzgledu na ograniczony
charakter pracy przytoczona zostanie najbardziej sugestywna z egzemplifikacji
omawianej formy wypowiedzi:

ja wierze nieugiecie ze dobra jest wiecej

i ze ono zwyciezy chociaz dziata skromnie

bo nie na darmo Chrystus odkupil §wiat Sobg
(gdyby Jego ofiara miata by¢ daremna

nie byloby jej wcale)

Wierze w Pawlowe stowa pisane do Rzymian
Gdzie jednak wzmégt sig grzech

tam jeszcze obficiej rozlata sig taska

Wierze w taske budzenia sie sumien?.

Wymowny przejaw biblijnych filiacji w poezji autorki tomu wierszy Obudzi¢
jutrzenkeg stanowig przytoczenia bedace zapisem bezposrednich wypowiedzi Jezusa.
Zdaniem M. Dibeliusa logia jako sktadowe podgatunku okreslanego mianem parenezy
»Maja na celu pouczenie, podniesienie na duchu, zbudowanie wiernych”*. Zgodnie
z tym zalozeniem pojawiajg si¢ one réwniez w twdrczosci lirycznej Z. Korzenskie;.
Nalezy zauwazy¢ jednak, ze forma owych przytoczen posiada na kartach zbiorow
wierszy kieleckiej literatki odmienng posta¢. Logia jako swoistego rodzaju cytacje
opatrzone zostaja zwykle sygnaturg umozliwiajaca czytelnikowi odnalezienie danej
sentencji w tekscie sakralnym, istniejg takze logia pozbawione owych oznaczen.
Kazdorazowo jednak w niezwykle wyrazisty dla czytelnika sposéb zaakcentowany
zostaje przez $wigtokrzyska poetke nadawca danego komunikatu. W celu uwierzy-
telnienia tej hipotezy odwotajmy si¢ bezposrednio do przyktadéw. W wierszu Jestern
tu i nie pytam? podmiot liryczny zauwaza: ,Wszak On zapowiedzial:/ Beze Mnie nic
nie mozecie uczynic (J 15,5)”%. Stéw Jezusa obecnych w liryce Z. Korzenskiej nie
nalezy odczytywa¢ wylacznie w kategoriach pouczenia, ale réwniez pocieszenia:
»Odwagi! To Ja jestem, nie bojcie sig!/pociesza Chrystus™, wyrzutu: ,,A Chrystus si¢
zalik:/ Tak oto nie mogliscie jednej godziny czuwac ze Mng? nominagiji: ,A Chrystus
moéwi: Zostaw i chodz za Mng™', zapytania:

* Eadem, Idgc przez Niniwe, Kielce 2006, s. 82.

¥ Eadem, Dwa brzegi czasu..., s. 74-75.

# K. Romaniuk, Gatunki literackie, [w:] idem, Morfokrytyka i historia redakcji czyli Form- i Redak-
tionsgeschichte, Warszawa 1983, s. 36.

¥ Z.Korzenska, Obudzié jutrzenke...,s. 7.

30 Tbidem, s. 67.

3 Z.Korzenska, Idgc przez Niniwe. .., s. 25.
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A Chrystus nadal pyta.

Macie oczy, a nie widzicie;
macie uszy a nie styszycie?

oraz postanowienia:
To przeciez sam Chrystus ten stan i byt jego ustanowit:

IdZcie oto was posytam jak owce migdzy wilki.

Nie noscie z sobg trzosa ani torby, ani sandatéw [...],
jedzcie, co wam podadzg,

bo zastuguje robotnik na swojq zaplate... (Lk 10, 3-7)*,

Dobér tak symptomatycznych form literackich stuzy autorce zbioru Dwa brzegi
czasu do oddania czci i holdu osobie Stwoércy, dziekczynienia za pomoc i wsparcie,
ktore otrzymuje cztowiek poprzez wiare. Podzigkowania te kazdorazowo utrzyma-
ne w tonie pokory i unizonosci. W jednym z wierszy Korzenska stwierdzi nawet:
»Ojcze, nie umiem jak psalmista Bogu dzigkowac za siebie,/tak mi trudno uwierzy¢,
zem i ja takze cudownie stworzona™. W utworze Psalm wdzigcznosci czytamy:

Dzigki Ci, Boze Ojcze, za cud mego Zycia.
Dzigki za moje oczy i uszy, i serce.

Dzigki za wszystkie zmysty,

ktérymi zycie chlone.

Dzigki za nogi, ktére mnie nosza

po cudownej Twojej ziemi.

Dzigki za rece, ktérymi pracuje,

»Czuje”, ,mysle”, ,pamietam”.

Dzigki za rozum, ktérym si¢ dziwuje

iktorym, chociaz pragne, Ciebie nie pojmuje*.

O wielkiej wdziecznosci kieleckiej poetki wobec Transcendencji $wiadczy liczba
utwordw o charakterze dziekczynnym. Do grona tego zaliczy¢ nalezy m. in. wiersze:
Codziennos¢ pisze poemat; Dzigki za pigkno Swiata; Czy to juz mitos¢; Abba?; Przy
konfesjonale; itd. Za posrednictwem struktur wypowiedzi psalmicznych swietokrzyska
poetka wyraza ponadto wlasne zdziwienie i konsternacje wynikajace z przemyslen
dotyczacych kondycji wspolczesnego swiata i cztowieka. Deprecjacja aktualnej
rzeczywisto$ci nie posiada jednak wymiaru nieodwracalnego. Poprzez przywolanie
pejoratywnych aspektow terazniejszo$ci, znacznie mocniejszy akcent uzyskuja ukazane
w opozycji jednostkowe przejawy dobra, ktdre dajg ,,ja” lirycznemu sile i nadzieje.

Czas mi dale$ niezwykly

do przezycia zycia, czas wojen, klesk, tragedii,
ponizen czlowieka,

czas upadku i hanby;

i zaparcia si¢ Ciebie przez cale narody.

3

S

Eadem, Obudzi¢ jutrzenke..., s. 33.
Eadem, Idgc przez Niniwe. .., s. 45.
3 Eadem, Dwa brzegi czasu..., s. 60.
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Czas odpychania gtodnych, zmarznietych, bezdomnych;
czas natrectwa szatana, zaslepienia w sektach

[...]

Zdumiewajace czasy! Zdumiewajace zjawiska!

Czy mogg sie nie dziwi¢ fenomenowi Madzi Buczek
Dziecku - teologowi w pelni dojrzatemu?

Zjawisku: Matka Teresa — dobro¢ anielska w ciele?

Zaiste - przedziwne dary zsytasz nam teraz, Panie!

Za mego zycia dzialal Prymas Tysiaclecia
i zyje Jan Pawel Wielki Papiez rodem z Polski®.

Znaczna ilo$¢ utworéw autorki tomu wierszy Musi by¢ sens przeciez nalezy
do piesni suplikacyjnych. Charakter oraz rozmiar kierowanych do Stwércy prosb
i zawolan dotyczy catoksztattu ludzkiego doswiadczenia. W zaleznosci od sytuacji
zyciowej w jakiej znajduje si¢ cztowiek formulowane sg owe apele i wezwania.
Niezmienne pozostaja jedynie: osoba odbiorcy, do ktérej blagania te sg kierowane
oraz ogromna wiara w moc sprawcza nadprzyrodzonej sity. Korzenska wydaje sie
z niezwykla dbatoscig i rozmystem korzysta¢ z danej struktury literackiej. Two-
rzone przez nig poetyckie supliki nie razg czytelnika swym zuchwalstwem, prosby
kierowane do Stwdrcy dotycza wylacznie najistotniejszych wymiaréw ludzkiej
egzystencji, a mianowicie niezachwianego poczucia obecnosci Boga w zyciu czlo-
wieka, zdrowia, pokoju na $wiecie, wzajemnej zyczliwosci i mitosci, uzyskujac przez
to wymiar postulatéw o charakterze ponadczasowym oraz zbiorowym. Wiekszo$¢
prosb dotyczy nie samej autorki zbioru Pozbierac rozrzucone chwile, ale jej bliskich
» [-..] wydobadz z rumowisk i chaszczy/i ulecz Panie ulecz bliskich memu sercu™,
rodakoéw: ,,Spraw, by Polacy umieli Zycie cenic i wiare, i wolno$¢./Wszak mitosier-
dzie Twe wieksze od naszej stabosci™, ale takze nieprzyjaciot: ,,I z tymi badz takze
co nas szarpig bolesnie stowami™®. Warto zaznaczy¢ ponadto, iz wystosowywane
w imieniu rodzaju ludzkiego prosby odznaczajg si¢ wielkg pokorg i szacunkiem
wobec Boga. Posta¢ Stworcy przedstawiana jest zatem z nalezng estyma oraz re-
werencja. Absolut otrzymuje w poezji Korzenskiej inherentne przymioty, o czym
szerzej powiedziane zostanie przy okazji omdéwienia postaci biblijnych obecnych
na kartach poezji autorki Idgc przez Niniwe. W celu oddania Stworcy wlasciwego
hotdu i uwielbienia, a przede wszystkim ukazania $wiadomosci wlasnej kondycji
wykorzystana zostaje tu funkcja posrednika, ktéry swym autorytetem i powaga
wzmocni sile i znaczenie skfadanych przez cztowieka présb. Postaciami biblijnymi
spelniajacymi te funkcje w tworczosci lirycznej autorki tomu Mazury, Mazury...
s3 najczesciej: Jezus Chrystus ,,Panie Jezu, Chryste, sama si¢ nie przebije/przez te

% Tbidem, s. 61.

¢ Z.Korzenska, Idgc przez Niniwe..., s. 22.

37 Ibidem, s. 40.

¥ Z.Korzenska, Musi byc sens przeciez..., s. 50.
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chmury gradowe i mroki mej duszy”*, Duch Swiety: ,,Prosze Cie, Duchu Swiety -
Boza Golebico,/rozpalaj serca poetdw, rozjasniaj ich mysli™*, Jan Chrzciciel: ,,Wielki
Janie z Pustyni/upros nam faske od Pana! ™, oraz Matka Boza

I ja przez Matke Boga milosierdzie u Niego wypraszam,
oddaje jej swe troski — o $wiat i pokéj na nim,

o kraj ojczysty, o rodzing i bliskich...

i blagam Ja gorgco, by oredowata za nami do Syna*2.

Réwnie istotng forme modlitwy stanowia w liryce §wietokrzyskiej poetki tzw.
pie$ni maryjne, czyli utwory tematycznie zwigzane z admiracja Matki Bozej.
W utworze Pies# o imieniu Maryi podmiot liryczny w sposdb szczegélny pra-
gnie zaakcentowa¢ nieskazitelne oblicze Matki Boga. Poprzez zestawienie Maryi
z postaciami Tréjcy Swietej, jej postuga ulega nobilitacji i wywyzszeniu. Tematem
zasadniczym utworu wydaje si¢ pozostawac jednak motyw wybranstwa oraz
ziemskiego i $wietego zarazem jestestwa Maryi.

Twe imi¢, Maryjo, jedyne, przeczyste,
jak diament wéréd ludzi btyszczace.
Po Ojcu i Synu, i Duchu naj$wietsze*

Maryja jawi sie w utworach Z. Korzenskiej nie tylko jako posredniczka pomie-
dzy sferg sacrum a profanum, ale takze jako najdoskonalsze uosobienie postaci
Matki, Wtadczyni, Krélowej itd. W wierszu Matka w promieniach task i mitosci
mozemy przeczytac:

Niech i mnie wolno westchng¢ za wieszczem narodu

Do Tej, co w Ostrej swieci Bramie w Wilnie i w Skarzysku.
Do osobistej serc naszych Wtadczyni.

Do Matki nad matkami, co z Bogiem nas jedna.

Ta przemozna nieba i ziemi Krolowa

jak magnes niebieski do rozlicznych swych siedzib
sercem matczynym przycigga*.

W stylistyce utrzymany zostal rowniez utwor Pani NASZA, w ktérym to,
poprzez przywolanie licznych wizerunkéw Matki Bozej, kielecka poetka zwraca
szczegdlng uwage na ludzki, ziemski wymiar jestestwa Maryi, oraz jej bliska
i nieustajaca obecnos$¢ w zyciu cztowieka.

Matko, wcielona w nasze bole
w nasze troski
w nasze nadzieje®.

* Eadem, Idgc przez Niniwe..., s. 52.

40 Tbidem, s. 70.

Z.Korzenska, Dwa brzegi czasu..., s. 64.
Z.Korzenska, Idgc przez Niniwe..., s. 35.
Ibidem, s. 124.

Ibidem, s. 119.

Z.Korzenska, Dwa brzegi czasu..., s. 40.
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Poprzez odwolanie do wstawiennictwa Maryi autorka zbioru Obudzic jutrzenke
sklada podzigkowanie za opieke Matce Bozej, jednoczesnie proszac ja o dalsza piecze
i troske nad polskim spofeczenstwem. Korzenska ubolewa nad trudna historig swo-
jego narodu, ktory nekany wojnami i czasem zniewolenia, spokdj i bezpieczenstwo
odnajdywal w zarliwej modlitwie do Matki Boga. Maryja za$ nigdy nie pozostawata
obojetna na los i blagania narodu polskiego, przynoszac Polakom wolnos¢ i pro-
tekcje. W utworze U tronu Krolowej prosze za Ojczyzng, czytamy:

A Ty Ojczyinie mojej wolno$¢ od wiekéw przywracasz,
Ty ja chronisz i bron z reki wrogowi wytracasz.
Bardziej si¢ Ciebie zaborcy lekali

niz putkéw armii mego kraju®.

Schemat modlitwy, oparty na uroczystym zwrocie do Maryi, majacym na celu
szczegdlne zaakcentowanie jej autorytetu i powagi, oraz przepelnionej skromnoscia
i cichoscig serca — prosby, w polaczeniu z watkami o charakterze historycznym
nadaje czestokro¢ poezji Z. Korzenskiej wymowe religijno-patriotyczng. Do struktur
modlitewnych zaliczy¢ nalezy takze utwor Wybaw nas, Panie, naucz nas Panie,
ktérego forma uksztattowana zostaje na wzor litanii, czyli modlitw o charakterze
bfagalnym majacych na celu wyjednanie oredownictwa. Pomimo Ze tematem
przewodnim liryku jest zagadnienie wiary, ze wzgledu na oryginalny i dosadny
charakter prosb kierowanych przez osobe méwiacg w wierszu do Stwdrcy warto
przytoczyc¢ jego dtuzszy fragment.

Od wiary w brak Ciebie zachowaj nas, Panie.

Od bezmyélnoéci wiary wybaw nas tez, Panie.

Od analfabetyzmu Pisma Swietego uchron nas, prosimy.
Od slizgawki na wierze zachowaj nas, Panie.

Od pustej i martwej wiary zachowaj nas, Panie.

Od szopki wiary bron zachowaj nas, Panie.

Od biznes-wiary i teslo-wiary uchron nas, o Panie?.

Niezwykle interesujacym zjawiskiem w tworczosci lirycznej Z. Korzenskiej
s tworzone przez kielecka poetke pastoratki. Zaréwno utwoér Czego szukamy,
jak i wiersz Wsrdd zlego i dobrego, poruszaja tematyke bozonarodzeniows,
rozbudowang o kontekst obyczajowy. Nie sg to jednak dzieta utrzymane
w atmosferze idyllicznej. Pierwsza z wyzej wymienionych pastoratek poza
wstepem zaczerpnigtym expressis verbis z koledy Do szopy, hej pasterze, nie
posiada budujacej wymowy. Obraz terazniejszosci jaki przedstawia poetka
budzi jedynie negatywne uczucia. Wspoélczesny cztowiek nie dostrzega juz
szcze$cia plynacego z faktu narodzenia Zbawiciela, w pogoni za sensacja oraz
zdobyczami $wiata dobr materialnych pozostaje obojetny na cud. W finalnej
czgsci swego dziela, na lud pograzony w uspieniu, pragnie Korzenska wplyna¢
niezwykle emocjonalnym wezwaniem:

6 Z.XKorzenska, Idgc przez Niniwe. .., s. 36.
¥ Ibidem, s. 125.
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A w szopie dzieci¢ czeka
Uwierzmy - to jest cud
Otwoérzmy nasze serca
Z mitoscig stuzmy Mu!

W pastoralce Wsrdd ztego i dobrego podmiot liryczny wyraza wielkie zdziwienie
z powodu ponownego przyjscia na ziemie¢ Chrystusa. Zaklopotanie wynikajace
z faktu narodzenia Zbawiciela wydaje si¢ by¢ w pelni uzasadnione jezeli uwzgled-
nione zostang argumenty przedstawione w wierszu. Pomimo ludzkich wad i ulom-
nosci Korzenska po raz kolejny stara si¢ dostrzega¢ w ziemskiej rzeczywistosci
takze przejawy dobra, do ktérych zalicza dzialalnos¢ tak wielkich osobowosci
Kosciofa jak: $w. Franciszek, Matka Teresa z Kalkuty oraz Jan Pawel II. Finalna
cze$¢ utworu napawa czytelnika optymizmem i nadzieja, stanowi ona bowiem
kompendium zasad moralnych oraz korzysci ptynacych z faktu ich wypelniania.

Niebo Ty przeciez otwarte$
kazdemu, kto szczerze Ci¢ wyzna,
$wiatowych korzysci nie mierzy,

a wazne dla niego niezmiennie

- Bog, czlowiek i ziemska ojczyzna®.

Nalezy zauwazy¢, iz nawigzania do Ksiegi $wigtej zaznaczajace swa obecnos¢
na poziomie tresci s w dorobku lirycznym autorki tomu Idgc przez Niniwe naj-
liczniejsze. Ze wzgledu na wieloaspektowa nature owych inspiracji, na potrzeby
niniejszej publikacji wprowadzona zostanie systematyzacja umozliwiajaca kom-
pleksowe uchwycenie biblijnych zrédet intertekstalnosci w warstwie tre§ciowej
wierszy Z. Korzenskiej. Wprowadzenie owej klasyfikacji pozwala bowiem na wy-
odrebnienie w poezji autorki Dwdch brzegéw czasu pewnych kategorii tema-
tycznych: m.in. postaci, przedmiotéw oraz miejsc o proweniencjach biblijnych.
Na podstawie analizy, jakiej poddany zostal dorobek twdrczy kieleckiej poetki,
nalezy skonstatowac, ze do ludzkich bohateréw biblijnych najczesciej wystepu-
jacych na kartach zbioréw poetyckich Korzenskiej zaliczamy: Hioba, Mojzesza,
Kaina, Abla, Ewe i Adama. Sformulowana przeze mnie supozycja nie wyczerpuje
jednak w petlni galerii postaci, z ktorej korzysta §wigtokrzyska artystka. Do zbio-
ru tego naleza bowiem ponadto istoty nadprzyrodzone: Bég, Aniol Stréz oraz
Szatan. Ze wzgledu na fakt, ze postacie te funkcjonuja w tradycji literackiej jako
typy okreslonych postaw oraz zachowan, Korzenska stara si¢ w swej tworczosci
lirycznej pozosta¢ wierng wobec znaczen utrwalonych w Biblii. Wspomniana
juz posta¢ Hioba funkcjonuje na tamach zbioréw poezji swigtokrzyskiej literatki
jako uosobienie niewinnosci, pokory, cierpliwosci oraz madrosci.

Ogrom dreczacych pytan, watpliwosci i lekow

mnie do pokory sklania §ladami myslacego Hioba,
ktéry bunt porzucit przez nadmiar udreki

iuznal Boze prawo do nas, Jego stworzen,

i Boze tajemnice bytu - z cierpieniem, ale i z mitoscig®.

4 Tbidem, s. 93.
¥ Z.XKorzenska, Musi byc sens przeciez..., s. 61.

»Nullum est iam dictum, quod non sit dictum prius.”

239

Kultura Dydaktyka

Literatura



BINJBRID]I T

eydiyepd g einyyny

Bohaterowie biblijni stuza autorce tomu Pozbierac rozrzucone chwile takze
w celu aktualizacji tresci sakralnych. Percepcja osoby Mojzesza przez pryzmat
wspolczesnosci nadaje jego postudze wymiar ponadczasowy. Wspoélczesnemu
Mojzeszowi, podobnie jak jego biblijnemu pierwowzorowi, powierzona zostaje
niezwykle trudna misja. Poprzez dostosowanie celu wedréwki oraz charakteru
pokonywanych przeszkoéd do probleméw epoki, w ktorej funkcjonuje dzisiejszy
Mojzesz, osoba mdéwigca w wierszu stara sie zaakcentowa¢ wcigz aktualny sens
postugi Mojzesza oraz ustawiczng potrzebe ingerencji Boga w zycie czlowieka.
Posta¢ Mojzesza ze wzgledu na uniwersalny charakter jego postannictwa staje
sie spoiwem pomigdzy biblijng a wspolczesna rzeczywistoscia:

Mojzesz wspélczesny
prowadzi lud swoj

do Ziemi Obiecanej
przez pustynie duchowa
styku tysiacleci

Przez pustynie zawiang

piaskami niewiary

sekciarstwa bladzacych

i zgody wielu na odczlowieczenie™.

Na kartach zbioréw poetyckich Z. Korzenskiej pojawiaja si¢ takze negatywni
bohaterowie biblijni. Bunt Adama i Ewy, zbrodnia Kaina, zdrada Judasza, wy-
rachowanie faryzeuszy, to tylko niektére z postaw stanowigcych fundament dla
rozwazan na temat obecnosci zla, zazdrosci, obtudy i nieprawosci w §wiecie, oraz
wynikajacych z tego faktu konsekwencji.

[...] w$lad krokéw szatana

od naiwnego Adama i takomej Ewy

ze wzrasta u Kaina i w Sodomie Gomorze
(po ktérej tylko zta pamigc zostata)

ze objelo takze braci Jézefowych

ze nie ominelo nawet prawego Dawida

ze byl tez Judasz Pierwszy

i ma swych nastepcow

ze partia faryzeuszy stale si¢ odradza’".

Przemoznym bogactwem i réznorodnoscia prezentowanych przymiotéw
charakteryzuja sie postacie biblijne nalezace do rzeczywistosci ponadzmystowe;.
Bez watpienia najwigcej uwagi poswigca Korzenska osobie Boga. Postac ta funk-
cjonuje w twodrczosci lirycznej kieleckiej poetki przede wszystkim w roli Stworcy
oraz Sedziego. Fakt nieustajacej obecnosci Boga, od stworzenia po dzien Sadu
Ostatecznego, umacnia wiare ludzi w sens ziemskiej wedréwki oraz zasadnos¢
kierowanych przez czlowieka prosb.

0 Eadem, Dwa brzegi czasu..., s. 70.
1 Ibidem, s. 74.
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Pewnie tu teraz

prosb naszych trzeba,

w Niebo wotania

by nas ku sobie Stwdrca i Sedzia
jeszcze usilniej sktanial™,

Nim jednak Bog dokona weryfikacji ludzkiego postgpowania stuzy swemu
ludowi opieka i wsparciem niczym najlepszy Pasterz.

Ja marna owieczka z Twojego pastwiska

Znowu wpadlam w dotek z pokrzywami

I musze Cig i teraz Panie fatygowa¢

By$ mnie z tych pokrzyw szybko wyprowadzit™.

Zapewniajac rodzajowi ludzkiemu pokarm zaréwno dla duszy jak i ciata, dba
o fizyczny i duchowy rozwdj stworzonych przez siebie ziemskich istnien: ,,Dan
jednak i warto$ci positkow my nie wybieramy./Te sam Gospodarz serwuje wedtug
swej woli”>*. Poréwnanie nadprzyrodzonej mocy i wltadzy Stwoércy z elementami
rzeczywistosci nalezacymi do sfery profanum stanowi ze strony autorki tomu
wierszy Pozbierac rozrzucone chwile probe okreslenia istoty Absolutu, poznania
natury Boga. Podlug biblijnego wzorca Bog staje si¢ w poezji autorki Dwdch
brzegow czasu takze uosobieniem najwyzszych uczud, wartosci i dogmatow.

Istnieje Bég - Prawda, Bég - Piekno

w potréjnym Zrédle-Osobie,

promieniujacy potrdjnie swa wielkg Miloscia.
On to wszystko stworzyl tylko w nas i dla nas
- z milosci i dla mitoéci®.

O charakterze mocy i potegi Boga informujg ponadto stosowane przez
Korzenska epitety. Za posrednictwem owych srodkéw stylistycznych autorka
zbioru wierszy Mazury, Mazury... nie tylko wyraza swo6j poddanczy stosunek
wobec Transcendencji, ale oddaje cze$¢ i szacunek przynalezny Stwoércy. Bog
okreslany jest bowiem mianem istoty przedwiecznej, wiekuistej, wszechmogacej
i niepojetej. Niech stowa pochodzace z wiersza Innos¢ i réznorodnosc w jednosé
beda uwierzytelnieniem postawionej tezy:

Wielki Niepojety i Nieodgadniony
tylko Ty jeden mogtes tak przedziwnie
to wszystko pomysle¢ i stworzy¢:

rrrrr

inno$¢ i réznorodno$¢ w jednos¢>e.

Znaczna ilo$¢ poetyckich wizualizacji sacrum autorstwa Z. Korzenskiej odnosi sie
réwniez do postaci Aniota Stréza. Kielecka artystka w swojej twdrczosci lirycznej

Z. Korzenska, Obudzié jutrzenke..., s. 41.

Eadem, Idgc przez Niniwe..., s. 22.

* Ibidem, s. 19.

5 7. Korzenska, Pozbierad rozrzucone chwile, Kielce 2006, s. 75.
’ Eadem, Idgc przez Niniwe...,s. 78.
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uwzglednia tradycyjny sposob jego postrzegania, cho¢ nie ogranicza si¢ jedynie
do schematycznego opisu postaci, tzn. prezentacji utrwalonego w tradycji i kulturze
wizerunku aniofa jako uskrzydlonej, zlotowlosej istoty o ludzkiej twarzy, ktéra
na znak swej czysto$ci i nieskazitelno$ci przyodziana byla w biale szaty. Zaréwno
w wierszu Kanion w srodku miasta, w ktérym przeczyta¢ mozemy o niezawodnej
opiece zlotowlosych anioléw, jak i utworze Zta samotnos¢, w ktérym podmiot
liryczny plusk wody w strumieniu poréwnuje do szelestu skrzydet Aniota Stréza,
kielecka poetka wykorzystuje anielskie atrybuty. Niezwykla czestotliwos¢ wy-
stepowania owego motywu na kartach zbioréw wierszy §wietokrzyskiej literatki
$wiadczy o glebokiej wierze poetki w ingerencje sit nadprzyrodzonych w zycie
czlowieka. Posta¢ Aniola Str6za wykorzystana zostaje przez autorke tomu Mazury,
Mazury... przede wszystkim jako symbol nieustajacej protekcji, ochrony i oddania.

Strzez ducha mego, méj Aniele Strézu,

od wszelkich ciemnoéci,

strzez od $lepych zautkow,

kretych i §liskich $ciezek,

drég zarostych chwastami,

ale i od drogi wygodnej i gtadkiej,

prowadzacej przez blichtry do krélestwa Zlego,

strzez mnie, Aniele, od blednych zakretow umystu i wiary
57

- i prowadz mnie do Ojca™.
Stowa przytoczonej modlitwy w niezwykle obrazowy sposdb prezentuja wielo-
aspektowy wymiar anielskiej postugi. Poruszajaca proba zrozumienia anielskiej
odpowiedzialnosci, roztropnosci i madrosci przez cztowieka jest utwor Jaki Ty jestes?

Jaki Ty jeste$ Strézu méj i Wodzu
Aniele swiety — wielki darze Boga?
Jaki Ty jeste$ Czysty Duchu z nieba*®.

Pozostajac w sferze istot pozaziemskich nalezy wspomnie¢ takze o postaci
Szatana oraz przejawach jego destrukcyjnej dzialalnosci, ktérym autorka Dwéch
brzegow czasu poswigca tak wiele uwagi w swych zbiorach poetyckich. Zgodnie
z prawdg zawartg w Pi§mie Swietym zgubne oddziatywanie Szatana towarzyszy
czltowiekowi od momentu jego stworzenia. Biblijny motyw niepostuszenstwa
pierwszych rodzicéw wobec Boga, a przede wszystkim Szatana jako zrodta zta
i sprawcy cierpienia powtarza si¢ szczegdlnie czesto. W wierszu Dobro w snopy
wigzaé podmiot liryczny postawi pytanie: ,,Czy rana duszy przez weza wsaczona
w Edenie/nigdy sie nie zablizni [...] 7. Posta¢ upadlego aniofa staje si¢ bezpo-
$rednim nawigzaniem do biblijnej historii grzechu pierworodnego takze w utwo-
rach Uparty Adam oraz Lipiec 2005. W obydwu wyzej wymienionych wierszach
autorka zbioru poetyckiego Idgc przez Niniwe poprzez wskazanie rodowodu zta
stara sie ukaza¢ wcigz odczuwalne dla rodzaju ludzkiego konsekwencje grzechu.
Dla pos$wiadczenia niniejszej tezy przytoczmy najwymowniejszy z fragmentow:

57 Ibidem, s. 90.
38 7. Korzenska, Pozbieraé rozrzucone chwile.. ., s. 62.
¥ Eadem, Obudzié jutrzenke..., s. 15.
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W Londynie w metrze zamach

Tylu zabitych i rannych.

Az do tego doszlo od zerwania

rajskiego owocu z inspiracji Szatana?
»Bogami bedziecie — obiecywal wtedy.
»Ale co z czlowieczenstwem sie stanie? ”
- zapomnieli zapyta¢ tam

Adam i Ewa®.

Zaakcentowanie obecno$ci Szatana poprzez wizualizacje sily i zasiegu jego
niszczycielskiej mocy we wspolczesnym $wiecie, ma na celu uwrazliwienie rodzaju
ludzkiego na szerzace si¢ wokot zto. Zdaniem kieleckiej poetki bowiem wspoéiczesny
czlowiek zbyt czgsto pozostaje na nie obojetny. Wyniszczajaca moc aniofa ciemnosci
dostrzega Korzenska nie tylko w zyciu codziennym, ale réwniez w sztuce. Zdaniem
kieleckiej poetki fascynacja cierpieniem, bélem i $miercig zbyt czesto staje si¢ dla
artystow inspiracja. Admiracja zla w sztuce sprzyja bowiem zacieraniu granicy
pomiedzy dobrem a ztem. W wierszu Ta obsesja ciemnosci ,,ja” liryczne zapyta:

Czy to nie podszept odwieczny szatana,
ze wielko$¢ sztuki ma si¢ ograniczaé
do ciemnej palety barw i ponuro$ci?

Za najbardziej realne, bo obecne w codziennym zyciu kazdego czlowieka,
przejawy dzialalnosci Szatana uznaje autorka tomu wierszy Musi byc sens przeciez
pyche, egoizm, chciwos¢ i zazdro$¢ wobec Boga i bliznich.

Chcesz wladac wszelkim zyciem,
wkracza¢ w prawa natury,

zabroni¢ innym czci¢ Boga,

bo sam Go pragniesz zastapic.

Chcesz wlada¢ umystami, a takze cialami
i sumieniami stworzen,

ktérych nie ty jeste$ stworcg®.

Réwnie istotnym symptomem pozwalajgcym na wskazanie Pisma Swietego jako
konstytutywnego zrédfa odniesien dla tworczosci poetyckiej Z. Korzenskiej sg za-
czerpnigte z tekstu $wietego przedmioty — symbole. Kontekst biblijny, w oparciu
o ktéry odczytywane jest ich znaczenie, sprawia, iz oprécz znaczenia podstawowego
przedmioty te otrzymuja sens naddany. Wlasciwa interpretacja wymaga zatem
od odbiorcy wierszy autorki Obudzi¢ jutrzenke gruntownej znajomosci tekstu
sakralnego. Podobnie jak mialo to miejsce w przypadku dotychczas oméwionych
przyktadéw biblijnej inspiracji poezji kieleckiej artystki, o doborze konkretnych
rekwizytéw biblijnych zadecydowal wystepowania danego elementu w tekstach
lirycznych Z. Korzenskiej. Do zbioru tego zaliczy¢ nalezy: drabing, krzyz oraz ka-
mien. Pierwszy z wymienionych przedmiotéw funkcjonuje w poezji autorki zbioru
Mazury, Mazury... jako jeden z elementéw biblijnego zwigzku frazeologicznego
»drabina Jakubowa” W utworze Przemijanie czy trwanie $wietokrzyska poetka
poréwnuje ksztalty oblokéw do drabiny Jakubowej i postaci aniotdw.

€ Eadem, Idgc przez Niniwe..., s. 122.
¢ Tbidem, s. 16.
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Po chwili zauwazam ledwo widoczny

ruch dwu warstw cirruséw

Jedna pasmowo ulozyla si¢ w Jakubowg drabine

i powoli przesuwa si¢ po niebosklonie na zachéd
Warstwa nad nig - to skrzydlate postacie aniolow
Poruszajace si¢ w przeciwnym kierunku®.

Zestawienie to otwarcie nawigzuje do Ksiggi nad ksiegami, a doktadniej rzecz
ujmujac fragmentu dotyczacego snu patriarchy biblijnego Jakuba, w ktérym
to ujrzal on drabing siggajaca sklepienia niebieskiego, zastepy aniotéw, oraz
oblicze Stworcy. Jak zauwaza Wiadystaw Kopalinski, wizja ta posiada symbo-
liczng wykladnie: ,Drabina ma wyobraza¢ wszechobecnos¢ opatrznosci boskiej
i zapewnienie, Ze droga miedzy Ziemia a niebem jest zawsze otwarta. Aniolo-
wie wstepujacy oznacza¢ majg modlitwy i pragnienia ludzi, a zstgpujacy aske
Pana””. Emblemat drabiny konotuje w poezji autorki zbioru wierszy Pozbiera¢
rozrzucone chwile takze znaczenia zwigzane z przeznaczeniem i planem Boga,
ktére od chwili narodzin az do $mierci realizuje cztowiek. Symbolika ta uobec-
niona zostaje w prosbie, ktorag osoba mdéwiaca w utworze Poranna rozmowa
kieruje do Boga: ,,A mnie doprowadz, Ojcze, do Ciebie/po szczeblach drabiny,
ktdéra$ mi przeznaczyl”™®. Kazdy ze zdobytych szczebli okupiony zostaje trudem,
wymaga od czlowieka pokory, sily i wytrwalosci. Poszczegélne jej stopnie po-
réwnuje kielecka poetka do etapow ludzkiego rozwoju, szczegdlny nacisk kfadac
na ostatni, najtrudniejszy okres zycia, jakim jest staro$¢. Poprzez wysitek, ktory
muszg wlozy¢ ludzie by wspiac sie na kolejny stopien drabiny zycia staje si¢ ona
réwniez metaforg drogi do wewnetrznej, duchowej doskonatoéci. Swiadomos¢,
ze z kazdym krokiem przybliza ona ludzi ku niebu, nie ujmuje ci¢zaru wedréwki,
ale sprawia, Ze ma ona sens.

Drabina cierpienia

wspina sie ku niebu wyzej

od gorskich szczytow

cho¢ taka dziwnie niepozorna i przykra.
Nie wierzysz? Zapytaj Meczennika

Jana Pawta I1%,

Charakter relacji zachodzacych pomigdzy sfera sacrum a profanum ujmuje $wigto-
krzyska literatka takze za po$rednictwem symbolu krzyza. Wykorzystanie biblijnego
motywu meczenskiej $mierci Jezusa na krzyzu stuzy Korzenskiej do zaakcentowania
wielkiej ofiary i poswigcenia jaka ztozona zostata dla odkupienia win i grzechéw czto-
wieka. Podlug starorzymskiego prawa Jezus zmuszony byt nies¢ swdj krzyz na miejsce
stracenia. Krzyz uznawano bowiem woéwczas za narzedzie tortur. Zdaniem poetki
obojetnos$¢ i znieczulenie na krzywde oraz ludzkie cierpienie uniemozliwia jednak
wspolczesnemu czlowiekowi rozpoznanie tak wielkiego aktu heroizmu i mitosci.

Z.Korzenska, Dwa brzegi czasu..., s. 79.

% W. Kopalinski, Sfownik symboli, Warszawa 2006, hasto: drabina, s. 66.
¢ Z.Korzenska, Obudzi¢ jutrzenke, Kielce 2009, s. 54.

% Eadem, Idgc przez Niniwe, Kielce 2006, s. 107.
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Ale ze Bog byl ponizony, opluty, biczowany

i do krzyza $miertelnie przybity

przez tych, ktérych ukochat

- to niewielu z ludzi naprawde serdecznie przeraza.
Jakby sie nic nie stalo,

$wiat nie przestat sie krecics.

Krzyz w poezji kieleckiej artystki jest rowniez znakiem identyfikacji kazdego
chrzescijanina, ,,ktory za przyktadem Chrystusa powinien wziac i dzwigac swdj
krzyz, dajac w ten sposéb dowdd nie tylko swego obumarcia dla ztego swiata, lecz
takze - i to przede wszystkim - swej wielkiej chluby z bycia chrzescijaninem”®.
O krzyzu jako znaku cierpienia ktdre uszlachetnia, méwi Korzenska w utworze
Miedzy gorami:

Mimo iz staro$¢ z gory ogladana wyglada ciekawie,

to zycie jest jeszcze bogatsze i zmusza nas — jakze czesto -
do schodzenia w doliny, a niekiedy w doty.

Tu krzyz jest najciezszy,

ale cierpienie, przygniatajac, unosi przedziwnie®.

W wierszu Co jest Ojczyzna? krucyfiks, czyli krzyz z postacia Jezusa, jako
najwazniejszy z trzech elementéw obok godta panstwowego i portretu dowodcy
stanowi nie tylko wyraz wyznawanych przez ,,ja’ liryczne wartosci, ale jest przede
wszystkim §wiadectwem wierno$ci Polakéw wobec Boga i Ojczyzny, oraz zfozenia
narodu polskiego pod opieke Chrystusa.

Capstrzyk przystaje na placu pod figura Chrystusa.
Na podwyzszeniu tymczasowa scena,
na niej krzyz, Godto Panstwa i portret Marszatka®.

Krzyz uobecniony zostaje w poezji Korzenskiej réwniez jako jeden z cztonéw
nazwy miejsca kultu i peregrynacji jakim jest Swiety Krzyz. Poprzez przywolanie
zaréwno chwalebnych jak i godnych potepienia faktéw z historii owego zakatka
stara si¢ autorka zbioru wierszy Idgc przez Niniwg odda¢ hold, jak zaznacza
w tytule utworu, miejscu wcigz tetnigcemu zywym Krzyzem.

Swiety Krzyz - miejsce kultu,
dzi§ wiary Chrystusowej,
miejsce - legenda, serce kraju,

[...]

Swiety Krzyz — miejsce golgota,
zhanbione przez katéw i uswiecone
$miercig tysiecy ofiar”.

6
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Ibidem, s. 60.

K.S. Wiczkowski, Od Adama do zycia pozagrobowego, Bydgoszcz 2002, s. 151.
Z.Korzenska, Idgc przez Niniwe..., s. 107.

Eadem, Pozbierad rozrzucone chwile. .., s. 21.

0 Z.Korzenska, Obudzic jutrzenke..., s. 61.
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Studia majace na celu okreslenie charakteru powigzan zachodzacych pomiedzy
tworczoscig liryczng autorki tomu Pozbierac rozrzucone chwile a tekstem sakralnym,
wykazaly, Ze réwniez obecnos¢ kamienia w analizowanej poezji posiada réznorodne
motywacje. Jako emblemat trwatosci, stabilnosci i solidnosci pojawia si¢ on w wierszu
Kamien wegielny, w ktérym podmiot liryczny stwierdza: ,,Dziecinstwo — kamien
wegielny jestestwa™”'. Juz poprzez sam tytul utworu Korzenska wyznacza kierunek
w jakim powinna podazy¢ interpretacja. Zabiegiem koniecznym dla poprawnego
odbioru znaczenia tej sentencji jest zacytowanie definicji kamienia wegielnego.
Wedlug Anny Komornickiej: ,,Kamien wegielny (narozny) wigzal dwie czesci mu-
row i spajat caly budynek. W $wiatyni jerozolimskiej liczyl on 6 do 7 m diugosci
i 2 do 3 m szerokosci. Jest on baza podtrzymujaca cala konstrukcje™> W znaczeniu
metaforycznym, w ktérym odczytywac nalezy takze przytoczony ustep, oznacza
fundament i poczatek. Moc, trwalo$¢, a przede wszystkim ponadczasowos¢ kamienia
zostang wykorzystane przez Z. Korzenska takze w utworze Mojzesz wspotczesny,
w ktérym nawiaze ona do biblijnej historii Mojzesza i otrzymanych przez niego
na gorze Synaj kamiennych tablic zawierajacych Boze prawo:

Wstepujesz na gore Synaj
przynosisz Boze tablice
lecz lud Twdj nierozumny
szemrze

a tablice omija, wyszydza
lub wybiera co tatwe”.

Kamien jako opoka, fundament oraz symbol niewzruszonej podstawy stat si¢
jednym z konstytutywnych przymiotéw okreslajacych postawe $w. Piotra. Z seman-
tyka ta jednak kielecka poetka wydaje si¢ polemizowaé. W wierszu Czy to wiatr?
podmiot liryczny pyta: ,,Czy Piotr to zaiste opoka?/Cdz to wiec za opoka, skoro Pana
zdradzit?””*. W swej tworczosci lirycznej autorka zbioru Mazury, Mazury... poprzez
kamien czyni nawigzanie takze do stéw Jezusa traktujacych na temat winy kobiety,
ktéra dopuscita sie cudzotéstwa. W wierszu Rozwazania przed Ztébkiem czytamy:

Dlaczego ludzie czgsto niby dobrzy

zto akceptujg jako sile wyzsza?

Czemu si¢ daja tak tatwo omamié¢
podszeptom Ztego przeciw Twoim celom?
Czemu na hurra kamien w reke biora,
rzucajac w tego, kogo im wskazano?

Pomimo wciaz aktualnego wymiaru stwierdzenia Qui sine peccato est vestrum
primus in illam lapidem mittat”, wspoélczesnemu cztowiekowi z niezwyklg fatwo-
$cig przychodzi osad postepowania innych ludzi.

7t Eadem, Mazury, Mazury..., Kielce 2010, s. 69.

A .M. Komornicka, Sfownik zwrotéw i aluzji biblijnych, 16dz 1994, hasto: kamien wegielny, s. 155.
Z. Korzenska, Dwa brzegi czasu...,s. 71.

Eadem, Obudzi¢ jutrzenke..., s. 68.

A.M. Komornicka, op. cit., hasto: Kto jest bez winy, niech pierwszy rzuci kamieniem, s. 165.
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Niezwykle czytelnym przejawem inspiracji biblijnych w poezji Z. Korzenskiej
s3 réwniez odwotania do nomenklatury z zakresu toponimii biblijnej. Jednym
z owych obszar6w jest ogréd Getsemani, w ktérym Jezus wraz ze swymi uczniami
modlit si¢ na dzien przed pojmaniem. Jako miejsce zwigzane z czuwaniem, mo-
dlitwa i kontemplacja uobecnione zostaje w wierszu Nie mogliscie jednej godziny
czuwac ze Mng?, w ktérym to dochodzi do zestawienia dwdch rzeczywistosci,
wspomnianej juz biblijnej historii czuwania Jezusa w Ogrdjcu oraz prozaicznej
sytuacji wyczekiwania na przyjazd pociagu. Zestawienie tak skrajnie réznych
celéw oczekiwania oraz odleglych rzeczywistosci stuzy autorce tomu Idgc przez
Niniwe do zakwestionowania wartosci, ktérym holduje wspdtczesny czlowiek.

[...] uwigzana do walizki i bezwladu, czekam...

Prébuje sie modli¢ - betkot bezmy$lny.

O Boze, po co stworzyte$ to przykre czekanie?

- robi¢ Mu wymowki. — Nawet modli¢ sie trudno.
Nagle btysk refleksji. Jutro Wielki Czwartek.

Tak, Ty$ w Ogrodjcu, mdlejac w krwawym pocie,
czekal na swojg $mier¢ w katordze...na krzyzu...
A mnie tu mdli i nuzy nawet zwykle siedzenie’.

Wyrzut implikowany niemoznoscig skupienia uwagi na modlitwie, na ktéra
wspolczesnemu czlowiekowi czestokroc nie wystarcza juz czasu i sil, to nie jedyny
zarzut jaki kieruje poetka pod adresem nowoczesnego spofeczenstwa. Korzenska
nie tylko poddaje w watpliwos¢, ale o§miesza range zyciowych priorytetéw dzi-
siejszych pokolen, bo czymze jest trud skupienia uwagi na modlitwie zmeczonego
gonitwa dnia codziennego czlowieka oczekujacego na pociag, w poréwnaniu
z trudem modlitwy Jezusa oczekujacego na $mierc?

Kolejnym biblijnym miejscem - symbolem jest Golgota, nazwa wzgérza
w Jerozolimie, a zarazem miejsce ukrzyzowania i $§mierci Jezusa. Autorka
tomu wierszy Pozbierac rozrzucone chwile pragnie zwrécic¢ szczegolng uwage
odbiorcow tworzonej przez siebie poezji na humanitarny wymiar zlozonej
przez Chrystusa ofiary.

Wiem, Panie, ze Ty si¢ wspiales z cigzarem - naszych win -
na najwyzsza gore: biczowania, uragan i wzgardy,

i na gwozdzie krzyza — na niedo$cigla Golgote,

a ja sie tu nad swoja stabo$cig uzalam”.

Tak realistyczny opis meki i $mierci Jezusa ma na celu jak najwierniejsze
oddanie ogromu bdlu, cierpienia i ponizenia na jakie czlowiek skazal swego
Wybawce i Zbawiciela. Gest poswigcenia wlasnego zycia dla odkupienia stabo-
$ci i przewinien rodzaju ludzkiego uswiadamia ,ja” lirycznemu irrelewantny
i przyziemny charakter jego utyskiwan.

Réwnie wymownym miejscem — znakiem jest dla Korzenskiej droga do Emaus,
miejsce objawienia Chrystusa uczniom: Szymonowi Piotrowi i Kleofasowi.

76 Z.Korzenska, Obudzié jutrzenke..., s. 20.
77 Z.Korzenska, Idgc przez Niniwe..., s. 13.
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Miejsce to staje si¢ znakiem poznania i o$wiecenia, wynikajacego z bezposrednie-
go kontaktu z Transcendencja. W wierszu Droga rozpoznanie osoby Chrystusa
przybliza cztowieka do okreslenia natury i istoty Absolutu:

Wej$¢ wreszcie na droge do Emaus. ..

Spotkaé tam Wedrowca, zeby szlak nam roz$wietlil,
poznac, ze On jest Droga i Celem, i Prawda,
ktoérych tak szukamy.

On Poczatkiem i Koricem Drogi - Alfg i Omega™.

Proces noezy bedacy implikacja owego rozpoznania przyczynia sie takze
do wewnetrznego rozwoju czlowieka. W wierszu Czarno-biata tablica podmiot
liryczny postrzega objawienie Chrystusa w kategoriach lekcji budowania wlasnej
$wietosci, nauki odrdézniania dobra od zla, oraz eksploracji celu ludzkiego zycia.

Lecz i Apostolowie swa $wieto$¢ powoli budowali,
wylacznie zreszta na filarze faski od swojego Pana,
bo sami z siebie nazbyt stabi byli, zagubieni, lekliwi,
po ludzku myslacy i ciagle btadzacy.

A Pan cierpliwie wi6dl ich do Emaus,

radykalizmu uczyl i odwagi widzenia:

Niech wasza mowa bedzie: Tak, tak, nie, nie.

Dobro od zfa nakazat wyraznie odrézniaé

i czern na biel przetwarza¢ jednoznacznie,

bo to jest wlasnie cel zycia cztowieka”.

W ramach konkluzji rozwazan warto udzieli¢ odpowiedzi na pytanie, cze-
mu stuzy¢ ma tak silne zakorzenienie twdrczosci poetyckiej Zofii Korzenskiej
w Ksiedze kanonicznej. Kielecka poetka poprzez liczne nawigzania i referencje
natury biblijnej zwraca uwage czytelnikéw nie tylko na silny fundament i zaplecze
literackie dla tworzonej przez siebie liryki, ale daje $wiadectwo wyznawanego
$wiatopogladu. Ustanowienie $wietej Ksiegi jako archetekstu nie jest zatem
preferencja o charakterze przypadkowym, marginalnym czy incydentalnym, ale
deklaracja wyznawanych zasad i wartosci moralnych. Za posrednictwem cytatow,
symboli oraz aluzji biblijnych teksty konstruowane przez swietokrzyska poetke
posiadaja dydaktyczna wymowe. Postacie, wydarzenia, przedmioty, zaczerpniete
z kart Pisma Swigtego funkcjonuja bowiem w poezji autorki Dwdch brzegéw czasu
jako reprezentacje zaréwno pozytywnych jak i negatywnych postaw spotecznych
i norm etycznych. Biblia stanowi dla niej Zrédlo prawdy, vademecum ludzkiego
doswiadczenia. Swieta Ksigga jako kompendium uniwersalnych prawd i zachowan
spolecznych pozostaje dla poetki niewyczerpanym, a przede wszystkim ponad-
czasowym, zrédlem inspiracji literackich. Topika biblijna obecna na kartach
zbioréw wierszy Zofii Korzenskiej nie tylko przypomina i utrwala w umystach
czytelnikéw histori¢ narodu wybranego, ale przede wszystkim stuzy aktualizacji
tresci sakralnych. Relektura watkéw i motywow biblijnych proponowana przez
autorke tomu wierszy Obudzi¢ jutrzenke, realizowana jest nie tylko na mocy

78 Eadem, Pozbierad rozrzucone chwile...,s. 71.
7 Eadem, Idgc przez Niniwe..., s. 85.
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przytoczen, ale takze polemik oraz modyfikacji. Poprzez umiejscowienie aktu-
alnej problematyki w kontekscie tresci biblijnych mozliwe jest wyeksponowanie
i zaakcentowanie kwestii szczegdlnie waznych dla poetki badz z jakichs powodow
wartych podkreslenia. Globalny i transgeniczny wymiar zasiegu lektury biblijnej
umozliwia ponadto autorce zbioru wierszy Musi byc sens przeciez poszerzenie
potencjalnego gremium czytelniczego, dla ktérego charakter zastosowanych
odniesien bedzie jasny i czytelny w odbiorze. Biblia staje si¢ dla Korzenskiej
archetekstem rowniez ze wzgledu na jej wieloaspektowy charakter. W poezji
autorki tomiku Pozbierac rozrzucone chwile Ksiega nad ksiegami spelnia funkcje
poznawczg, pozwala bowiem czlowiekowi na eksplikacje zjawisk zwigzanych
z geneza i powstaniem $wiata oraz rodzaju ludzkiego, a takze zagadnien ontolo-
gicznych. Pismo Swigte posiada dla Korzenskiej réwniez znaczenie doktrynalne
i sakralne. Ksiegi wchodzace w sklad tekstu kanonicznego stanowia dla autorki
tomu wierszy Idgc przez Niniwe fundament wiary chrzescijanskiej oraz zbior
obrzedow i tradycji religijnych. Bez watpienia tematyka sakralna wystepuje
w tworczosci lirycznej swietokrzyskiej poetki takze w funkcji uzasadniajacej,
tresci biblijne staja si¢ motywacja i argumentacja dla rozwazan dotyczacych kolei
ludzkiego zycia oraz biegu wydarzen. Jak zostato juz zaznaczone réwnie istotna
motywacja dla wykorzystania przestania §wietej Ksiegi w tworczosci poetyckiej
Z. Korzenskiej jest literacki wymiar Biblii, oraz sifa inspiracji i oddzialywania,
ktdéra od wiekéw emanuje ten tekst.
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Abstrakt

Celem artykulu jest omdéwienie tworczosci starogreckich poetéw: Safony
i Anakreonta. Zwrocono szczegélng uwage na ludowy i piesniowy charakter
greckiej liryki, koncepcje poety i poezji oraz motywy tematyczne w tworczosci
omawianych twércow.

Podjetym rozwazaniom przyswiecal cel podkreslenia waloréw literackich
poezji Safony i Anakreonta, jej znaczenia i wptywu na pdzniejszych tworcow.

Abstract

The purpose of this article is to discuss the oeuvre of ancient Greek poets: Sap-
pho and Anacreon. Special attention is paid to the folk and song-like character of
the Greek lyric, the poet and poetry concepts, and thematic motifs in the works
of these creators. The goal of the undertaken considerations was to emphasize
the literary values of Sappho’s and Anacreon’s poetry, its significance and influ-
ence on later creators.
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Alicja Krawczyk
Starogrecka poezja meliczna Safony i Anakreonta

LUDOWY RODOWOD POEZJI

Poczatki liryki greckiej ging w mrokach dziejow. Ocalaly zaledwie szczatki,
strzepy utwordw, ktore mozemy dzis poznac dzigki mozolnej pracy rekonstruk-
cyjnej filologéw. Wspoélczesni badacze sa na ogét zgodni, ze jednym ze Zrédet,
z ktdrego poezja starogrecka czerpala tematy, watki i motywy byt folklor'. Ludowa
pies$n towarzyszyla pracy niewolnikéw m.in. przy obracaniu zaren — mtynéw,
wyciaganiu wiader z woda, przedzeniu welny, tloczeniu wina, zbieraniu snopow
z pola, pieczeniu chleba, wypasie bydla. Jej pierwotna forme stanowity rytmiczne
nawolywania o eia eia eia eia eia eia! (ttum. Hej nuze nuze...), stowa — sygnaly,
ktore staty sie zalazkiem pie$ni roboczej, majacej nie tylko uprzyjemniac pra-
ce, ale utrzymac ja takze we wlasciwym rytmie. Kazda wykonywana czynnos$¢
miala swojg pie$n np. przy przedzeniu welny $piewano iulds, przy ttoczeniu
wina rozbrzmiewala linds albo epilénios; piesn poganiaczy woléw nazywata sie
bukolidsmos. Roznym obrzedom o charakterze religijnym towarzyszyla trdjje-
dyna choreja, w ktorej stowo potaczone bylo z muzyka i tancem. Piesn weselna
hymeénajos towarzyszyta obrzedowi zaslubin, a piesn zalobng - thrénos wykony-
wano na pozegnanie zmarlych. Folklor mial takze swoje konkursy, na ktérych
urzadzano zawody $piewacze np. ku czci bogini Artemidy. Na uroczysto$¢ przy-
noszono placki, buklaki z winem, ten kto zwycigzyl w agonie, zabieral ze soba
wszystkie przyniesione dary. Popularnym rodzajem pie$ni ludowej byly utwory
o tematyce zebraczej, dziadowskiej, zawierajgce stale elementy: prosbe skierowang
do béstwa o blogostawienstwo dla odwiedzanych domownikéw, prosbe o dary
i grozbe na wypadek gdyby proszacy nie zostali obdarowani. Przyktadem tego
typu utwor6w jest zachowana w calosci piesn garncarzy. Popularne byty réwniez
w greckim folklorze piesni proszalne, ktérej przyktadem jest zachowana do dzis
rodyjska piesn jaskolcza — chelidonisma, ukazujaca obyczaj chodzenia dzieci
wiosna po domach z prosbg o dary:

Przyleciala, przyleciata jaskétka
Niosgc piekne dni,

Piekng pore

Na brzuchu biata,

Na grzbiecie czarna.

Wynies ciasto owocowe

Z bogatego domu,

Wynie$ kubek wina

No i koszyk sera.

Ani strgkami,

Ni podptomykiem

Jaskotka nie wzgardzi.

Mamy sobie p6j$¢ czy dostaniemy?

! S. Stabryta, Historia literatury starozytnej Grecji i Rzymu, Wroctaw-Warszawa-Krakow, 2002, s. 42.
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Dasz to dobrze. Jesli nie, my nie darujemy.
Drzwi wezmiemy lub nadedrzwie,

Albo zonke, ktéra siedzi w domu.

Taka malutka, Ze ja ponie$¢ tatwo.

Jesli chcesz co$ dad,

Niech to bedzie duze.

Otworz, otworz przed jaskotka.

Nie staruchy jestesmy. My dzieci’.

Powstawaly réwniez piesni kultowe na cze$¢ roznych béstw. Apollinowi po-
$wigcano peany (gr. paidn), Dionizosa za$ czczono dytyrambem.

Ludowy dorobek piesniowy starozytnych Grekéw prawie w calosci zaginat,
znany jest tylko z przekazéw pozniejszych autoréow. Watki o ludowej prowe-
niencji pojawiaja si¢ w réznych odmianach starogreckiej poezji, w monodii
przeznaczonej do solowego wykonania i w piesniach chéralnych wykonywanych
na uroczystosciach religijnych czy igrzyskach sportowych. Motywy z ludowej
piesni przeniknely do epigramatow, sielanek, elegii, erotykow.

Termin liryka gr. lyriké posiadal pierwotnie inne znaczenie niz dzisiaj go
rozumiemy i oznaczal piesni wykonywane przy akompaniamencie liry lub
pokrewnego jej instrumentu strunowego, kitary czy formingi. W VII wieku
muzyk Terpander udoskonalit lire, czterostrunny instrument zastgpit sied-
miostrunnym. Ulepszony zostal réwniez aulds, odpowiednik naszego klarnetu,
wykorzystywany jako akompaniament jambu i elegii, gatunkéw nie zaliczanych
przez Grekow do liryki.

Naszemu rozumieniu liryki odpowiada grecki termin melika gr. meliké - piesn.
Poete melicznego nazywano melopojos albo lyrikos. Oba terminy wskazujg wy-
raznie na piesniowy rodowdd antycznej poezji. Tekst i muzyka stanowity w niej
nierozerwalng calos¢.

Starozytni Grecy nie zaliczali poezji do sztuki. Widzieli w niej dzieto nie umie-
jetnosci lecz natchnienia’, dopatrywali si¢ jej pokrewienstwa z wieszczeniem.
Zrodzona z boskiej interwencji wtajemniczala twoérce w wiedzg¢ niedostepna
zwyklym $miertelnikom stawiata go w roli ttumacza bogéw, posrednika miedzy
sacrum a profanum.

Tworcy antyczni wypowiadali si¢ czesto w swoich utworach na temat roli poety
i poezji. Metapoetyckie rozwazania pojawiaja si¢ w eposach Homera, w utworach
Hezjoda, Solona, Safony, Anakreonta, Pindara w dialogach platonskich.

W Odysei wystepuje ,,mity Muzie” aojd Demodok, ktéra sklonita go ,,by $pie-
wal chwale mezéw”. W Piesni VIII, na uczcie u Feakéw, Odys prosi, by uswietnit
biesiade swa opowiescia i $§piewal ,,0 doli Achajow”

- Demodoku ciebie z wszystkich $miertelnych ja stawie najbardziej. Albo Muza ci¢ uczyta, corka
Zeusa, albo Apollon, bo nader pigknie uktadasz piesni o doli Achajéw, co zdziatali, co wycierpieli,
ile zaznali trudéw, jakbys sam byt przy tym albo styszat od kogos, co byt z nimi [...].

Rzekt, 6w za$ z bozego pedu zaczal i tkal piesn [...]. Tak $piewal §piewak przestawny, Odys zas
topnial we 1zach sptywajacych spod powiek na policzki [...]J

? Z.XKubiak, Literatura Grekéw i Rzymian, Warszawa 1999, s. 88-89.
* 'W. Tatarkiewicz, Historia estetyki 1, Estetyka staroZytna, Warszawa 1988, s. 45-49.
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Hezjod w Teogonii kieruje piesni do Muz Helikonskich, dzigkujac im, ,,ze boski
glos w niego tchnely”, by ,,stawil to, co bedzie,/I co niegdys bylo”

Pie$n od Muz Helikonskich zacznijmy. Wielkimi
I $wietymi gérami Helikonu one
Wtadaja. Wokot zdrojow fiotkowych, gdzie oftarz
Poteznego Kronidy, migkkimi stopami
Tancza [...]
One kiedy$ Hezjoda nauczyly pigknej
Piesni, gdy pasal pod $wietym Helikonem owce [...]
(thum. Z. Kubiak)

Pindar (518-446 przed Chr.) wybitny tworca liryki chéralnej, Swiadomy wta-
snego talentu poetyckiego, nazywa siebie ,,panem piesni” i ,wieszczem Muz Pierii’,
legendarnej krainy w Macedonii, ktéra wedtug wierzen miaty zamieszkiwac.

W Peanie dla Delfijczykéw (52 £) pisze:

Wiedzg bogowie,
Jak natchnaé poetéw.
Przed $miertelnymi jest to ukryte [...].
(thum. A. Szatynska-Siemion)

W Enkomionie dla Tarsybulosa z Akragantu piesn Pindara rozbrzmiewa na uczcie
wsrod wznoszonych toastow:

Ten rydwan stodkich pieéni, Tarsybulu,
Posytam ci na deser, aby w waszym kole
Stodka podnietg byl dla biesiadnikéw,
Napoju Dionizosa i pucharéw z Aten,
Kiedy troski dreczace z ludzkich serc odchodza,
Kiedy wszyscy razem pltyniemy po morzu
Przelotnego bogactwa w kraing utudy,
I biedak jest bogaczem, za to znéw zamozni...".
(ttum. A. Szatynska-Siemion)

Natchniony poeta piesniarz, furor poeticus cieszyl si¢ w spoteczenstwie
greckim duzym uznaniem, byt artysta, ktory ,wiele wiedzial z natury”. Ukla-
dane, ,tkane” i recytowane przez niego piesni przy akompaniamencie réznych
instrumentéw muzycznych: liry, formingi, kitary, aulosa, opiewaly stawnych
bohateréw, unie$miertelniajac ich czyny, kreowatly atmosfere uczt, fagodzity
obyczaje, wnosily w serca stuchaczy rados¢, rodzily si¢ z dotknigcia umystu
$piewaka ,,boskim szatem”.

Za wieszcza koncepcja poezji opowiadal si¢ Platon (427-347 przed Chr.).
Rozroézniat on poezje na zrodzong z natchnienia (mania) i poezje jako wytwor
umiejetnosci pisarskich, warsztatowych (techne).

Dualistycznej platonskiej koncepcji poezji przeciwstawit si¢ Arystoteles ze Sta-
giry (384-335 przed Chr.) najwigkszy filozof starozytnosci. Twierdzil, ze dobra

¢ Ibidem, s. 342-343.
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poezja powstaje na tej samej zasadzie co kazda sztuka i jest ,,rzeczg przyrodzonych
zdolnodci, a nie szalu”, zaliczyl ja do sztuk nasladowczych.

Skoro zatem poeta jest nasladowca podobnie jak malarz i rzezbiarz, jego nasladowcza twérczosé
musi z natury rzeczy dotyczy¢ jednego z trzech rodzajow przedmiotéw: albo rzeczywistoci takiej,
jaka bytalub jest (realnej), albo takiej, o jakiej sie méwi mygli, ze jest (pomyélanej), albo takiej, jaka
powinna by¢ (idealnej). Srodkiem wyrazenia tego przedmiotu jest natomiast jezyk poetycki [...].

SAFONA - POETKA EOLSKIE] LUTNI

Starogrecka poezja liryczna w jej odmianach monodycznej i chéralnej przemawia
do nas po wiekach w postaci fragmentéw, urwanych zdan, cudem ocalonych stéw
przez erudytéw i milosnikow tej tworczosci. Przemawia — pisze — Z. Kubiak, znako-
mity ttumacz i badacz antyku - ,,strzgpami przechowanego w mifosiernym piasku
egipskim papirusu, ol$niewa i rani bélem, ze nigdy nie ustyszymy dalszego ciagu™.

Poezja monodyczna, ktéra stanowi przedmiot naszych rozwazan, przeznaczona
do solowego wykonania, stworzyla rézne gatunki wypowiedzi lirycznej: elegie,
jamby, pies$ni, cechowala je indywidualizacja przezy¢ i emocji, refleksyjnos¢,
nierzadko takze moralizatorski ton. Autor monodii sam komponowal muzyke
i wyglaszal utwér do wlasnego akompaniamentu.

Ojczyzna monodycznej liryki byla wyspa Lesbos potozona na wybrzezu Azji
Mniejszej. Tu na przelomie VII i VI wieku przed. Chr. tworzyli poeci wywodzacy
sie z rodow arystokratycznych: Alkajos i Safona. Inspirowani ludowa twdrczoscia
wprowadzili do poezji nowe uklady wierszowe i strofike alcejska i saficka.

Alkajos tworzyl poezje zaangazowang, demonstrowal w niej nienawis¢ do ty-
ranow i bronit intereséw swojej klasy, jego piesni stasiotikd wzywaty do walki
z uzurpatorami siegajacymi po wladze na wyspie. Pisal takze erotyki, piesni bie-
siadne i hymny do bogdéw. Alkajos i Safona to wielkie indywidualnos$ci tworcze.
W ich utworach dochodza do glosu osobiste przezycia i emocje.

Safona (Saphho, Psappho) urodzita si¢ okolo 612 roku na wyspie Lesbos
w Mitylenie lub Eresos, w rodzinie arystokratycznej. Prawie cate zycie spedzita
na rodzinnej ziemi, tylko przez pewien czas przebywala na wygnaniu. Byta zona
bogatego kupca Keryklasa. Bardzo wczesnie owdowiata. Miata cérke o imieniu
Kleis. Na Lesbos prowadzila szkote dla zamoznych dziewczat, ktore pod jej opieka
zdobywaly wyksztalcenie odpowiadajace ich pozycji spolecznej, uczyty sie $piewu,
tanca, muzyki i poezji oraz czcity boginie Afrodyte, ktorej kult byt zywy w szkole
Safony. Do domu poetki, ,,przybytku obcujacych z Muzami” przybywaly dziewczeta
z roznych miast greckich, z Miletu, Salaminy, Kolofonu. Pozostawaly pod opieka
Safony az do zamazpdjscia. Kiedy odchodzity, trudno bylo si¢ jej rozsta¢ z wy-
chowankami. Pisata na ich cze$¢ wiersze pozegnalne, opiewata ich urode. Utwory
poswiecone uczennicom ukazujg dramatyczne sceny pozegnania, mowig o dreczacej
poetke tesknocie i zazdro$ci o mezczyzn, z ktérymi wiaza one swojg przyszlosc.

W wierszu, ktérego adresatka jest dziewczyna o imieniu Gongyla, Safona
w sposdb niezwykle $mialy wyraza uczucia do pigknej dziewczyny. Juz poczatek
utworu moze wprawic¢ czytajacego w zaklopotanie:

* Z.Kubiak, op. cit., s. 76-77.
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Przyjdz tutaj nocg, kwitnaca jak roza,
Gongylo, lire swa przynies lidyjska,
Tesknota moja krazy wokot ciebie,
gdy ona dzwieczy.

Urodg twoja podziwiam, wzruszona,

trwoga przejeta, i to mnie raduje,

piekno$¢ w zamieszanie bowiem wprawi¢ moze
sama Kipryde.

Do niej dzi$ pro$by zanosze, niech sprawi,
Abys wrécita do mnie, najpiekniejsza

Ze wszystkich dziewczat. Ciebie najgorecej
Pragne zobaczy¢!

Szczero$¢ wyznania i uczuciowa wylewno$¢ w poezji Safony stala si¢ powo-
dem oskarzenia jej przez komediopisarzy attyckich o wynaturzona, perwersyjna
milo$¢ do skupionych wokot niej dziewczat.

Poetka siegata chetnie w swojej tworczosci do motywéw ludowych, ktére
w mistrzowski sposéb taczyta z wtasnym widzeniem i odczuwaniem $wiata. Echa
ludowej piesni pojawiaja si¢ w epithalamiach, utworach, ktérych tematem jest
odejscie panny mlodej z domu rodzinnego, pozegnanie z panienskim stanem czy
obrzed zaslubin. Jako przyklad moze postuzy¢ dialog miedzy dziewczyna, panna
mloda, a wianuszkiem, symbolem dziewictwa, od$piewany zapewne przez dwa
chory albo dialog panny miodej z cnota:

- Wianuszku dziewiczy, wianuszku dziewiczy,
dokad ode mnie odchodzisz?

- Juz nigdy nie wréce do ciebie, dziewczyno,
nigdy nie wrdce.

Panna mloda:

Cnoto, cnoto, dokad uciekasz
ode mnie?

Cnota:
Nie wrdce do ciebie,

nie wroce juz®.

Do motywdéw ludowych nawigzuje tez wiersz opiewajacy tesknote dziewczyny
za ukochanym oraz chwalacy uczte weselna, na ktoérej zjawili si¢ bogowie:

Matenko moja stodka,
zle mi sie dzisiaj przedzie.
Wysmukla Afrodyta kaze mi teskni¢ do chtopca’.

Kiedy ambrozji nektar
przygotowano w kraterach,
Sam Hermes ujal dzban

¢ Mitosé Grekéw, red. N. Chadzinikolau, Warszawa 1988, s. 29-30.
7 Safona, op. cit., s. 62.

Starogrecka poezja meliczna Safony i Anakreonta

257

Kultura Dydaktyka

Literatura



BINJBRID]I T

eydiyepd g einyyny

i bogom napoj rozlewal,

a oni uroczyscie,

strzgsajac pierwsze krople,
dzwonili w cig¢zkie puchary
iwiele szczedcia Zyczyli
oblubiencowi®.

Mitylenska poetka potrafita po mistrzowsku odmalowa¢ przezycia wewnetrzne
zakochanego czlowieka, targajace nim uczucia i namigtnosci. Bogata game ,wszystkich
symptomow ekstatycznie przezywanej mitosci” zawiera stynna piesn patograficzna,
rozpoczynajaca sie od stow: ,Wydaje mi sie samym bogom réwny mezczyzna”. W dra-
matycznym monologu skierowanym do dziewczyny zawarta zostala bogata skala uczu¢
targajacych sercem rozpaczajacej kobiety: troska o przysztos¢ ukochanej, zazdrosé
o mezczyzng, ktory siedzi naprzeciwko niej i pozera ja wzrokiem, bdl i cierpienie
z powodu rozstania. ,,Stodkim u$miechem budzisz w nim pragnienia,/lecz w piersi mej
drzy serce pelne leku”. Zakochana kobieta jest chora z milosci, objawia si¢ to ,,drze-
niem serca” ,,zanikiem glosu’, ,,ciemnoscig w oczach’, ,,szumem w uszach,” ,,bladoscia
twarzy’, ,,dreszczami” wstrzasajacymi catym cialem. Milo$¢ ukazana jest w wierszu
jako plomien, ogien, zywiol obezwtadniajacy czlowieka, paralizujacy jego zmysly.

Utwor Safony, w ktérym poetka tak odwaznie wyjawia intymne przezycia
i pragnienia, nie przestaje budzi¢ emocji badaczy. J. Danielewicz uwaza, ze jest

za bardzo egzaltowany i intymny jak na epithalamion, z ktérym laczy go wstepna pochwala
miodej pary, jest chyba proba odmalowania calego kompleksu uczué, modelowym przykladem
autoanalizy, w ktérej poprzez rejestracje objawdw zewnetrznych odstania sie glebie nieodgadnione;j
do konca psychiki’.

Safona jest poetka mifosci, nieodrodng cérka swojego narodu, dla ktérego
milos¢ byla ,,religia pickna, Zrédlem natchnien, kultem kobiety, ciala ludzkiego.
Nawet pederasti¢ traktowano jako modus vivendi - nie tylko zjawisko seksualne,
ale takze psychiczno- intelektualne [...]”".

W wierzeniach starozytnych Grekéw Eros uosabia potege mitosci. W najstar-
szych teogoniach

na réwni z Ziemia powstal bezposrednio z pierwotnego Chaosu i w Tespiach oddawano cze$¢ bryle
kamiennej, ktora go wyobrazata. Wedtug innych Eros wyklut si¢ z jaja pierwotnego, jaja zniesionego
przez Noc, ktorego dwie potowy, rozdzieliwszy sie, utworzyly Ziemig, a ze skorupy powstalo Niebo.
Eros pozostal zawsze, nawet w epoce aleksandryjskich ,,upiekszeri” podstawowg potega Swiata!’.

Przypomnijmy, ze pochwale Erosa zawiera stynna Uczta Platona. Zebrani na niej
intelektualisci ateniscy w domu tragediopisarza Agatona, m.in. sofista Pauzaniusz,
komediopisarz Arystofanes, filozof Sokrates, Diotyma kaptanka i inni, postanawiaja
wypowiedzie¢ si¢ na temat Erosa. Pomyst, aby kazdy z zebranych ,,powiedziat co$

8 Ibidem, s. 47.

® Liryka starozytnej Grecji..., s. 72.

10 Mitosé Grekéw..., s. 4.

' P. Grimal, Stownik mitologii greckiej i rzymskiej, przetozyt J. Lanowski, Wroclaw-Warszawa-Kra-
kow-Gdansk-£odz, 1987, s. 89.
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na pochwale Erosa’, zglasza Fajdros. Pochwale Erosa w czasie tego niezwyktego
sympozjonu wklada Platon w usta kaptanki mantejskiej Diotymy. Wedlug niej bog
milosci jest ,,czyms$ posrednim migdzy bogami a ludzmi’, ,,jest ttumaczem i postem
ludzi wobec bogéw i bogéw wobec ludzi’, ,,jest miloscia do tego, co piekne”.

Kaptanka mantejska przedstawia go jako syna Dostatku i Biedy poczetego
na urodzinach Afrodyty, w zwiazku z czym jest on jej towarzyszem i stuga.
»Z natury jest milosnikiem tego, co pickne, Bo i Afrodyta jest piekna”. Majac
nature po matce, ,,zawsze jest z ubostwem zbratany”, za$ po ojcu ,stale czatuje
na wszystko, co jest dobre i pickne”.

W wielu mitach Eros jest ukazany jako syn Afrodyty i Aresa, badz syn Hermesa
i Artemidy. Wyobrazano go sobie jako nagiego, ztotowlosego chlopczyka ze skrzy-
detkami u ramion. Nieodlacznym jego atrybutem byl maly tuk, ktory sporzadzit
sobie zaraz po urodzeniu. Wykonal takze z drzewa cedrowego strzaly o zlotych
i olowianych ostrzach. Kogo ugodzit ztotym ostrzem, ten miat zapewnione szczescie
w milosci, kto za$ zostal zraniony ostrzem z ofowiu, doswiadczat samych niepowo-
dzen. Uzbrojony w luki strzaly figlarny bozek rozpalal namietnosci w sercach bogéw
i ludzi. Stawiono go jako dawce milosci i radosci opromieniajacej zycie ludzkie. Stat
sie ulubiencem filozoféw i poetéw. Ci ostatni utrwalili ostatecznie jego wizerunek,
przedstawiali go najczesciej jako figlarnego chlopca siejacego niepokéj w ludzkich
sercach. Wyposazyli go w dodatkowe narzedzia tortur mitosnych jak tom, pitka
czy topdr. W mitologii rzymskiej Eros nazywany jest Amorem lub Kupidynem.

W poezji Safony Eros pojawia si¢ jako sita kosmiczna, ,,potrzasa jej sercem jak
gorski wicher/ktory uderza w deby”. Uosabia milos¢, ktora jest ,, blaskiem stonca’,
»darem losu” i ,,pieknem chwili”. Do Boga milosci poetka kieruje tez swoje prosby:

Ty, co uwodzisz $miertelnych,
dziecko Afrodyty,

uwolnij mnie od udreki,
milosci nieuciszone;.

Wazne miejsce w dorobku poetyckim Safony zajmuja hymny-modlitwy. W za-
chowanym w calo$ci Hymnie do Afrodyty siggneta poetka do konwencjonalnej
modlitwy kierowanej do réznych béstw. Tradycyjna modlitwa rozpoczynala sig
zwykle wezwaniem do bdstwa, majacym na celu pozyskanie jego przychylnosci
dla zanoszonej prosby. W dalszej czesci nastepowata tzw. sankcja modlitewna,
zwana hypomnezg, jej celem bylo sktonienie boga do spetnienia prosby, zas kon-
cowa cze$¢ modlitwy zawierata dokladnie sprecyzowang prosbe.

W Hympnie do Afrodyty Safona, wykorzystujac konwencjonalng forme modli-
twy, stworzyta kunsztowna wypowiedz o charakterze perswazyjnym, urzekajaca
mistrzostwem poetyckiego stowa, ktore posiada moc sklonienia béstwa do ob-
jawienia si¢ w ziemskim $wiecie, czyli epifanii.

Modlitwa do bogini mitosci rozpoczyna sie¢ i koniczy apostrofa, tworzac klamre
kompozycyjna utworu. Sytuacja liryczna w hymnie zostala wyraznie zarysowana.
Zakochana kobieta, cierpigca z powodu nieodwzajemnionej mitosci staje przed
tronem Afrodyty i mowa swojego ciala wyraza pokore i calkowite oddanie bo-
gini, chcac pozyskac jej przychylnos¢. Ufa, ze po raz kolejny bogini pomoze jej
w milosnych tarapatach.
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W kompozycyjnych ramach modlitwy zawarty zostal obszerny, kilkustrofowy obraz epifanii
béstwa — wspomnienie przesztoéci, gdy Afrodyta porzucita niebianskie siedziby, aby zstapi¢
na ziemie na wolanie wzywajacej ja czcicielki. Wspaniata wizja zaprzezonego w bijace skrzydtami
ptaki zlocistego rydwanu szybujacego przez niezmierzone E)rzestworza ukazuje majestat bogini,
ktora staje przed poetka z twarza rozswietlong czulg troska'?,

Bogini mito$ci schodzi z wysokosci niebianskiego tronu i staje przed kobieta,
rozmawia z nig. Ukazuje swoje ,,dobrotliwe” oblicze. Dopytuje o przyczyne mi-
tosnych ktopotéw i ,napelnia jej serce otuchg”. W mistrzowsko skonstruowanej
strofie nieszczgsliwie zakochana kobieta przytacza pytania bogini, na ktére ona
sama udziela odpowiedzi:

Unika cig? - méwilas. - Wnet odszuka!
Odtraca dar? - Wnet Tobie dary zlozy.
Nie kocha ci¢? - W milosne wpadnie sieci,
chocby wbrew checi.

Safona - pisze znawca literatury antycznej S. Stabryta — miala niezwyklg zdolnoé¢ wyrazania
najréznorodniejszych, niemal nieuchwytnych stanéw emocjonalnych, cudowng umiejetno$¢ na-
zywania najintymniejszych uczu¢, najbardziej osobistych wzruszen i przezy¢. Ustawicznie siegata
po tematyke erotyczna, potrafila réwniez stosowaé w sposéb niepowtarzalny $rodki jezykowe
i stylistyczne, za pomoca ktérych najpelniej ujawniala swoja ogromna pasje i niezwykle intensywne
przezywanie miloéci, jednak bez egzaltacji i taniego sentymentalizmu'?.

Swiat poetycki Safony zwigzany jest z prywatna sferg zycia, sprawy publiczne
pozostawaly poza kregiem jej zainteresowan. Tematy utworéw dotyczyly bliskich
jej sercu 0sob, corki, braci, uczennic i przyrody.

Tworczos¢ poetki zebrano w Bibliotece Aleksandryjskiej i wydano w dziewie-
ciu ksiegach. Czas obszed! si¢ okrutnie z jej dorobkiem, dzieki mozolnej pracy
filologéw mozemy dzi$ zaledwie pozna¢ w calosci kilka wierszy, reszta to strzgpy,
okruchy, z ktérych z trudem mozna odczytac jakis$ glebszy sens.

Safona cieszyta si¢ juz za zycia stawa, umieszczano jej podobizng na monetach,
na czarach i wazach. Starozytni wystawili jej pomnik w Syrakuzach.

Zyjacy w tym samym okresie poeta lesbijski Alkajos'* (630-560 p.n.e.), przy-
jaznigcy sie z Safong nazywal ja ,,fiotkowq’, ,czysta’, ,,stodka” Safo. Poswigcil jej
epigram:

Szlachetna, fiotkowowtosa Safo,
pie$niarko o stodkim u$miechu!
Przyjmij mnie, przyjmij,

wesolg piesn ci $piewam.
Blagam cie, zaklinam...".

12 A. Bobrowski, Poezja starozytnej Grecji i Rzymu, Krakow 1998, s. 24.

1 §. Stabryla, op. cit., s. 48.

" Alkajos, poeta z Lesbos. Z dziesigciu wydanych ksigg (hymny, piesni wojenne, piesni biesiadne,
milosne) zachowaly si¢ fragmenty.

5 Milos¢ Grekéw..., s. 23.
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Jan Kochanowski, wielbiciel talentu najwigkszej poetki starozytnosci, przetozyt
na jezyk polski epitafium jej grob:

Nie sagdz mnie za umartg, goéciu méj mity,
Spiewaczki Mythylenskiej z tej to mogity.
Czlowieczych to rak sprawa, a taka praca
Rada sie w kréotkim czasie wniwecz obraca.
Lecz jesli mnie chcesz pyta¢ o rymy moje,
Ktérym boginie dary przydaly swoje,
Wiedz, izem $mierci zniktla: a poki stynie

Lutnia i mowne gesli, Sappho nie zginie'.

Imie Safony, zwanej czasem po prostu Poetka, tak jak Poetg byt dla Grekéw Homer, stalo si¢
symbolem kobiecej poezji starozytnej Hellady. Dla nas, cho¢ zrzadzeniem losu znamy tak mato
jej strof, jest poezja Safony jeszcze czym$ wiecej: przykltadem wczesnej, a juz doskonatej liryki
o ponadczasowym wymiarze i znaczeniu'.

POEZJA SPOD ZNAKU BACHUSA I EROSA

Tradycja poezji eolskiej odzyta w tworczosci mlodszego jonskiego poety Ana-
kreonta (ok. 570-480 przed Chr.) urodzonego w Teos na wybrzezu Azji Mniejsze;j.
Wiekszos¢ zycia spedzil na dworach tyranéw m.in. na wyspie Samos i w Atenach.
Pelnit funkcje poety nadwornego. Byl stawny juz za zycia. Po §mierci mieszkancy
rodzinnej wyspy wystawili mu symboliczny grobowiec i posag. Takze w Atenach
na Akropolu stangt pomnik poety dtuta Fidiasza. Anakreont pisal utwory przezna-
czone do $piewania w czasie biesiad dworskich. Jego kunsztownej miniaturowej
poezji patronuje w réwnym stopniu bég milosci Eros i bog wina Bakchus. Atmosfera
biesiad dworskich przenikneta do jego poezji i znalazta wyraz w epigramatycznych
utworach o tematyce sympotycznej (gr. sympozjon — uczta, biesiada).

Zanim przyjrzymy sie blizej poezji mistrza z Teos, przypomnijmy atmosfere
greckiego sympozjonu, ktérg znakomicie przyblizyl czytelnikom S. Witwicki
we Witgpie do Uczty Platona:

Wieczorem zapalano oliwne lampy na postumentach brazowych, w duzej sali zdobnej w mar-
mury, rzezby i malowidla, kiedy mialo by¢ przyjecie w zamoznym domu helleriskim. Na §rodku
sali w podkowe ustawiano szereg sof z poduszkami, na ktorych goscie leze¢ mieli. Jedna strona
podkowy zostawala wolna do wnoszenia i wynoszenia potraw i stoléw. Lénitly w mozaikowej
posadzce diugie smugi $wiatel odbitych, krecila si¢ stuzba, ustawiata w kutych stojakach duze
amfory z winem pod $cianami [...].

Gospodarz domu, a podobnie kazdy gos¢, bral kapiel, a potem, uczesawszy gtowe i brode,
wdziewal na perfumowane cialo lepszy jaki$ chiton, czyli koszule bez rekawéw [...]. Na nogi
sie wkladalo podeszwy z rzemykami pigknie splecionymi nad kostka, a na chiton zarzucalo si¢
himation, czyli narzutke [...].

Powoli schodzili sie go$cie zaproszeni. Odzwierny im brame otwierat od sieni i wprowadzat
do sali [...]. Po przywitaniu go$¢ siadat na kanapie, chtopak zdejmowal mu trzewiki, umywat
nogi [...]. Potem wypadalo si¢ zgrabnie wyciagna¢ na postaniu i rozmawiaé z towarzyszem
o nowosciach dnia [...].

16 Safona, op. cit., s. 19.
" Liryka starozytnej Grecji..., s. 72.
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Wtedy wnoszono stoly i ustawiano je w podkowe wzdluz szeregu kanap, gospodarz si¢ ukladat
na szarym koncu [...]. Stuzba roznosita wod¢ do mycia rak przed jedzeniem, a nastepnie potrawy.
Po ostatniej potrawie nadpijat kazdy odrobine wina, z plaskiej szerokiej czary na cze$¢ Dionizosa
- objaw wdzigcznosci za wynalezienie winnej macicy. Wino to musialo by¢ czyste, bez wody [...].
Naokolo kanap szed! niewolnik, rozdawat go$ciom wienice z kwiatow i podawal masci wonne do na-
tarcia rgk. Uwienczeni i perfumowani biesiadnicy odlewali kilkakrotnie po kropli wina na cze§¢
bostw [...], a przy tej ceremonii $piewalo sie chérem pobozne piesni z akompaniamentem fletu,
tzw. peany. Wonne dymy wstawaly z kadzielnic pod §cianamii snuly sie upajajaca mgla po sali[...].
Do péznej nocy ciagneta sie zabawa, przy ktdrej wolno bylo bez urazy gospodarza wyjé¢ ,,po an-
gielsku”, jesli si¢ sposobno$¢ nadarzyla, a nie wadzilo tez chrapna¢ sobie przy stole na postaniu,
o ile kogo$ zmorzylo wino czy sen®.

W epigramach Anakreonta obecny jest duch greckich obyczajéw biesiadnych.
Przygotowani do uczty fizycznie i duchowo wspoétbiesiadnicy ,,s3cza wolno” mocno
rozcienczone wino, ktére mtodzi chlopcy nalewaja im do czar, starajq sie ,,zachowac
miar¢” w spozywaniu trunku, by udowodnic, ze nie sg barbarzyncami jak Scyci czy
Trakowie, stynacy w $wiecie greckim z pijanistwa i burd wszczynanych na ucztach:

11 (356)
Przynie$ nam tu czare, chlopcze,
Chce popija¢ jednym duszkiem!
Do dziesigciu kubkow wody
Pie¢ zaledwie wina nalej
Bym w Bachicznym uniesieniu
Mogt zachowac jakas miare

Dalej - pora juz porzuci¢
Zwyczaj uczt na modle Scytéw
Wiérod okrzykow dzikiej wrzawy:
Gdy saczymy wino z wolna
Pigkny hymn niech kto$ zanucil.

Uczta spokojna
Juz nie mysmy o nastepnej,
Z Yomotaniem i krzykami,
Pijatyce wedle Scytow
Obyczaju. My tu pijmy
Lekko i wsrdd blogich piesni.

Nad poezja mistrza z Teos sprawuja niepodzielnie wiadze dwa bostwa Dionizos
(Bakchus) i Eros. Pierwszy z nich jest dobrym duchem biesiad, za jego sprawa
panuje na nich atmosfera swobody, radosci i zabawy. Bog wina rozwesela umysty
biesiadnikéw, dzigki niemu stajg si¢ rozmowni i skorzy do flirtu z dziewczyna
lub chlopcem.

W epigramach Anakreonta stycha¢ co chwile glos poety:

57 ¢ (402)
Do mych wierszy mlodzi chlopcy
mnie - poete — moga kocha¢:

18 S. Witwicki, Wstep tumacza do Uczty Platona, [w:] Platon, Obrona Sokratesa, Kriton, Uczta, War-
szawa 2008, s. 134-136.
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Umiem wdzigcznie im zaspiewac,
umiem wdzi¢czne znalez¢ stowa®.

Wylania si¢ z nich obraz czlowieka $wiatowego, towarzyskiego, pogodnego
umiejacego cieszy¢ si¢ Zyciem, mentora podpowiadajacego jak zy¢. Poeta zacheca,
by cieszy¢ si¢ kazda chwila, wykorzysta¢ czas, dazy¢ do szczescia, ktore moze daé
czfowiekowi zabawa w mitym towarzystwie oraz zachowanie we wszystkim wlasciwej
miary. Te madre Zyciowe rady znajdziemy znacznie pdzniej u wielkich myslicieli
starozytno$ci m.in. Epikura, stoikdw, Arystotelesa, Seneki, Marka Aureliusza
i innych. Nawiazywac beda do nich twdrcy pdzniejszych epok np. w literaturze
rzymskiej Horacy, w polskiej poezji m.in. Jan Kochanowski.

Nieobca jest tez poezji Anakreonta refleksja na temat przemijania i $mierci:

[...]

I dlatego szlocham czesto
Pelen leku przed Tartarem
Straszna przeciez gtab Hadesu
I bolesna don jest droga,

A kto zejdzie raz pod ziemie
Nigdy wigcej nie powrdci.

Gléwnym jednak motywem jego epigramatéw jest milo$¢ uosobiona w postaci
Erosa, ztotowlosego bozka ,w barwnych sandatach” ,,ze skrzydetkami u ramion”
Bog milosci jest w jego wierszach kapry$nym bostwem, igra z czlowiekiem, sieje
»zwady” i ,szalenstwo”. Poeta walczy z nim ,,na piesci’, broni si¢ prze nim. Ciosy
Erosa w jego poezji sa zawsze niespodziewane, gwaltowne jak uderzenie pitka
czy toporem, przynosza bol i cierpienie. Milos¢ przychodzi, kiedy chce, spada
na czlowieka, obezwtadnia go. Trudno przed nig uciec. Walka z Erosem w poezji
Anakreonta jest ciagtym zmaganiem si¢ z wlasnymi stabo$ciami, zgdzami, namiet-
no$ciami. Obiektem jego uczu¢ sg zaréwno dziewczeta i chlopcy. Szczegdlnym
za$ uczuciem darzy poeta Kleubulosa:

14 (359)
W Kleubulosie si¢ kocham,
Za Kleubulem szaleje,
W Kleubulosa wzrok swéj wlepiam.

12 (357)
Panie, z ktérym igraja
Nimfy blekitnookie,
Rézana Afrodyta
I Eros ujarzmiciel,
Gdy ty gor szczyty wysokie

¥ Literatura starozytnej Grecji..., s. 255.
20 Tbidem, 244.
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Przemierzasz — przybadz tu blagam,
Wystuchaj zyczliwie modlitwy,

A rado$¢ tobie przyniesie,
Kleubulusa naklon wreszcie

Dobra radg Dionizosie -

Niech nie wzgardzi ma miloscia!

W innym erotyku, zaczynajacym si¢ od stéw: ,Dlaczego ty trackie zrebig”...
obiektem uczu¢ jest mtodziutka dziewczyna poréwnana do trackiego Zrebiecia.
Starozytni Grecy, a takze Rzymianie, uzywali do$¢ czesto takiego kodu erotycznego,
poréwnujac mtode, hoze dziewczeta do sarenki, jatéweczki czy klaczy (z podobny-
mi poréwnaniami spotykamy sie takze w biblijnej Piesni nad Piesniami). Trudno
dziwi¢ si¢ takim poréwnaniom, skoro Jowisz, ktéry uwiéd! Europe, ukazany jest
w mitologii w postaci byka.

Poréwnanie miodej panny do zwierzecia w wierszu Anakreonta jest na pewno
komplementem pod adresem jej urody, zwinnosci, delikatnosci, zgrabnej sylwetki
i innych przymiotéw. (Tracja styneta w starozytnej Grecji z hodowli pieknych koni).

Teraz si¢ pasiesz na takach

I zwinnie hasasz w podskokach -
Bo jeszcze zaden cig biegly

W swej sztuce jezdziec nie dosiadl!

Mitos¢, ktora ofiaruje dziewczynie wytrawny jezdziec, wigze si¢ z niewola,
calkowitym podporzadkowaniem mezczyznie. Obiecuje on pigknej pannie,
ze potrafl ja ujarzmic i - ,,$ciskajac lejce” — narzuci¢ swoja wole.

Wiersze Anakreonta ,w ktérych jest tchnienie tylko jemu wtasciwe, od razu
rozpoznawalne’, uczeni aleksandryjscy zebrali w szesciu ksiggach. Niewiele z tego
przetrwalo. O wiele wiecej mamy nasladowcow ,,duchowego potomstwa” mistrza
z Teos. Pokazny zbior anakreontykow znalazi sie w Antologii Palatyriskiej. Ponizej
przyklad jednego z nich:

Raz mnie zobaczyt we $nie
Mistrz z Teos, Anakreont.
I $miejac sie zagadnal.
Podbiegtem don, objalem,
Calusem powitatem.

Byt stary, ale piekny,
Przystojny i kochliwy
Pachnialy winem wargi,

A cialem jego drzacym
Na nowo Eros wladat
Zdjal wieniec ze swej glowy
(pozostal na nim zapach)

I mnie przekazal w darze.
A ja - 0z za szalenstwol
Wrtozylem go na skronie.

I odtad juz nie umiem

Nie my$le¢ o mitosci®.

2 Liryka starozytnej Gregji..., s. 112.
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W anakreontyku mamy pigkna scene, w ktérej Anakreont przekazuje we $nie
wieniec poetycki swemu mtodemu nastepcy:

Pachnacy winem wieniec Anakreonta jest zaréwno tradycyjnym symbolem poetyckiej chwaly,
jak i symbolem obyczajowosci greckich uczt, na ktérych biesiadnicy spoczywali wsréd kwiatéw
i ozdabiali nimi glowy. Przekazujac wieniec mlodemu poecie, Anakreont wyznacza go na swego
nastepce i zarazem poddaje pod wladze Bakchusa i Erosa. Nasladowca mistrza z Teos bedzie od tej
chwili uprawniony do pisania o winie i milo$ci, tak jak jego poprzednik. Przyjecie zaszczytnego
daru jest przy tym ,szalenstwem” od milosci nie bedzie si¢ juz mozna wyzwolié, stanie si¢ ona
nie tylko tematem poezji, ale i trescig zycia artysty”*.

2 A. Bobrowski, op. cit., s. 30.
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krakowskiego ,,Swiata”

Zygmunt Sarnecki - literary critic and editor of published in
Cracow biweekly magazine “Swiat”

Grazyna Legutko
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Abstrakt

Artykul traktuje o dzialalnosci redaktorsko-krytycznej Zygmunta Sarneckiego
na tamach krakowskiego dwutygodnika ,,Swiat” (1888-1895). Bylo to pismo eklek-
tyczne, wyrodzniajace si¢ wytworng szatg graficzng, skierowane do szerokiego kregu
odbiorcéw, torujace droge dominujacej na poczatku XX w. formacji kulturowe;.

Sarnecki jako redaktor mial ambicje stworzenia pisma ,nowoczesnego’, ktore
wyjasniatoby istote przemian artystycznych we wspolczesnej sztuce, ktadac nacisk
na zjawiska rodzime. Byl krytykiem wielostronnym: zajmowal sie literatura wysoka
i popularng, malarstwem wspdtczesnym i historycznym, architekturg i teatrem;
hotdowat zasadzie obiektywizmu; krytykowal pozytywistyczng tendencyjnosé
i opowiadal si¢ za autonomig sztuki. Jego sady krytycznoliterackie cechowatl
pluralizm estetyczny — popularyzowal niemal wszystkie kierunki artystyczne,
obecne w literaturze przetomu lat 80. i 90. XIX w.

Abstract
The article is about editorial and literary critical activity of Zygmunt Sarnecki
in the Cracow biweekly magazine “Swiat” (1888-1895). “Swiat” was an eclectic

magazine republished in a elegant format, directed to wider audience, paved the
way forward the cultural formation dominated on the beginning of XX century.
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Sarnecki as a editor had an ambitions to create a “modern” magazine, which
would explain the essence of artistic changes in the contemporary art, with an em-
phasis on indigenous phenomenon. He was a many-sided critic: he took up popular
and high literature, historical and contemporary painting, architecture and the-
ater; he uphold principle of objectivity. He criticized the late XIX century realist
literature tendentiousness and he sympathized with autonomy of art. His critical
judgments distinguished aesthetic pluralism - he popularized almost all artistic
trends of the end of the 1880s, the beginning of the 1890s of the XIX century.
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Grazyna Legutko

Zygmunt Sarnecki - krytyk i redaktor krakowskiego ,,Swiata”

W 1929 roku Tadeusz Boy-Zeleniski pisat:

Byt taki zywy czlowiek, ktéry sie nazywal Zygmunt Sarnecki. Co z niego zostalo na papierze?
Wzmianka w historiach literatury [...], ze byl autorem kilku miernych komedii. Czyli zostalo
to, co bylo w jego egzystencji odpadkiem [...]. A gdzie zloty mlodzieniec, [...] gdzie jego zadza
zycia i blasku? Gdzie te wioski i folwarki, ktore p. Zygmus sprzedawal; gdzie te dwa miliony rubli
srebrem, ktére kosztowalo go ,,przetarcie” sie w Paryzu? Tym si¢ historia literatury nie interesuje.
Szkoda, sama na tym traci'.

Od czasu, kiedy Boy opublikowal swe dowcipne uwagi, wielu historykéw
literatury probowalo ozywic ,,przesztos¢ istniejaca tylko na papierze™, zwia-
zang z osobg Sarneckiego, by wskaza¢ tylko dawne studia Ewy Korzeniewskiej,
Aleksandra Zygi i Wiestawa Olkusza czy prace mlodszych badaczy: Grzegorza
Babiaka i Izabeli Zeller’.

Refleksje moje dotyczy¢ beda pelnej pasji i niebywatego samozaparcia
dzialalnos$ci redaktorsko-krytycznej Sarneckiego na famach krakowskiego
»Swiata’, ktéry byl czym$ w rodzaju , Tygodnika Ilustrowanego” dla Galicji,
albo - jak przekonywal Miriam - ,,okna, ktéredy szly szersze, swiezsze powie-
wy [...] glebszej, czystszej sztuki™. I chyba mozna tu méwi¢ o obustronnym
dlugu wdziecznosci: gdyby nie werwa dziennikarska Sarneckiego, jego zapat
krytyczny i translatorski, a przede wszystkim otwarcie na §wiat i nowe prady
literackie — nikt by juz dzisiaj (za wyjatkiem historykéw prasy) zapewne nie
pamigtal o eklektycznym dwutygodniku krakowskim; i odwrotnie, gdyby nie
w znacznej mierze prekursorski wobec modernizmu charakter pisma, nie warto
by bylo przygladac sie blizej dokonaniom zapomnianego dramaturga pozytywi-
stycznego, niewyrastajacego ponad przecietny poziom tworcéw tendencyjnych
komedii mieszczanskich.

! T. Boy-Zelenski, Dobry ton, ,Kurier Poranny” 1929, nr 272. Cyt. za: idem, Reflektorem w mrok.
Wybér publicystyki, wstep i oprac. A. Z. Makowiecki, Warszawa 1984, s. 423.

* Ibidem.

3 E. Korzeniewska, ,Swiat”. 1888-1895, [w:] Literatura okresu Mtodej Polski, red. K. Wyka, A. Hut-
nikiewicz i M. Puchalska, Warszawa 1968, t. 1, s. 221-232; A. Zyga, »Swiat” (1888-1895), [w:] idem,
Krakowskie czasopisma literackie drugiej potowy XIX w. (1860-1895), Krakéw-Wroctaw 1983, 5.161-269;
W. Olkusz, Zygmunt Sarnecki - zapomniany krytyk sztuki. Rekonesans, ,,Zeszyty Naukowe Uniwer-
sytetu Opolskiego. Filologia Polska” 1995, z. 35, s. 59-69; G. Babiak, ,,Chimera z,,Zycia” i, Swiata”,
[w:] idem, Metropolia i zascianek. W kregu ,Chimery” Zenona Przesmyckiego, Warszawa 2002, s.
80-108; L. Zeller, ,, Pigknosci stylu sq rozmaite, chodzi tylko, aby w stylu byta rzeczywista sztuka...”.
Listy Zygmunta Sarneckiego do ludzi piéra (wybrane aspekty), [w:] Metaliterackie listowania. List jako
dokument Swiadomosci literackiej pisarza, red. I. Sikora, A. Czajkowska, Czgstochowa 2012, 5.115-124.
* List Z. Przesmyckiego do Z. Sarneckiego z 6 stycznia 1896 r., rkps BJ 6717 I, [w:] G. Legutko,
Zygmunta Sarneckiego i Zenona Przesmyckiego korespondencja wzajemna z lat 1887-1901, ,Kieleckie
Studia Filologiczne” 1996, t. 9, red. Z.]. Adamczyk, s. 171.

Zygmunt Sarnecki — krytyk i redaktor krakowskiego ,,Swiata”

269

Kultura Dydaktyka

Literatura



BINJBRID]I T

eydiyepd g einyyny

EKLEKTYZM ALBO PLURALIZM ESTETYCZNY

Kiedy jesienig 1887 r. przeszlo pigédziesiecioletni Sarnecki objal redakcje ,,Swiata’,
byl juz postacia znang w srodowisku literackim, nie tylko jako poczytny dramaturg
i nowelista, ale rdwniez jako doswiadczony dziennikarz, majacy za sobg wspoétprace
z ,Gazetg Codzienng” Kraszewskiego, ,Wiekiem” Lewestama, warszawskim ,,Echem”
i ,Gazeta Lwowskq” Dal si¢ tez poznac jako energiczny dyrektor teatréw w Lublinie,
Poznaniu i Kaliszu oraz kierownik literacki teatru krakowskiego.

Ogolny profil pisma Sarneckiego ksztaltowaty w duzej mierze liberalne gusty
estetyczne redaktora i jego silne przywigzanie do tradycji polskiego romantyzmu,
a takze okre$lony kontekst historycznoliteracki. ,,Swiat” zaczal sie ukazywaé
w koncowej fazie przelomu antypozytywistycznego, a wigc w charakterystycz-
nym momencie ,zmiany warty’, kiedy z jednej strony doszlo juz do glosu mtode
pokolenie literackie, z drugiej — uznani przedstawiciele starej generacji wciaz
jeszcze byli czynni. Obok zatem debiutujacych mlodopolan Sarnecki zamieszczat
utwory pozytywistow, by wymieni¢ tylko nazwiska najwybitniejszych: Sienkie-
wicza, Orzeszkowej, Konopnickiej, Asnyka, Jeza, Falinskiego i Baluckiego, zas
w ich sgsiedztwie publikowal dzieta romantykéw: Mickiewicza, Lenartowicza,
Kraszewskiego, Krasinskiego czy Zaleskiego. W dwutygodniku zarysowat sie¢
z czasem takze kult Stowackiego (pisali o nim m.in. Estreicher, Kasprowicz,
Hoesick, Zdziechowski i Méyet), ktérego mlodopolska kulminacje przyniosto
stynne studium Matuszewskiego Stowacki i nowa szuka (modernizm), a ponadto
oglaszane byly liczne artykuly na temat popularnego wowczas spirytyzmu, ma-
gnetyzmu, ezoteryzmu i hipnotyzmu®.

Krakowski periodyk byt przeto podobny do otwartego ,,salonu, w ktérym - jak
stwierdzat redaktor - ludzie dobrze wychowani réznych opinii i przekonan schodzi¢
sie zwykli dla wymiany mysli*®. Dlatego tez krytycy literaccy rozmaitych orientacji
estetycznych zgodnie tu ze sobg wspotzyli: Rawita-Gawronski prezentowat pisarstwo
Pluga, a Dobrowolski Sewera-Maciejowskiego; Chmielowski pisat o Orzeszkowej,
a Szczepanski o Ibsenie; Sarnecki ocenial poezje Miriama, a Szeliga powiesci histo-
ryczne Kaczkowskiego; Przesmycki interpretowat tworczos¢ Materelincka, a Estre-
icher Norwida i Falenskiego; Zdziechowski analizowat liryki Tetmajera, a Marrené-
-Morzkowska Lenartowicza; Jez omawial Lalke Prusa, a Bogustawski Bez dogmatu
Sienkiewicza itd. Sam Sarnecki starat si¢ by¢ w pismie krytykiem wielostronnym.
Oceniat dokonania twércéw zaréwno starych, jak i mtodych, znanych, jak dopiero
startujacych; skupiat si¢ gléwnie na pisarstwie dramatycznym, ale interesowat si¢
réwniez poezja i prozg; pisal wspomnienia posmiertne i komentowat aktualnosci
wydawnicze; ciekawila go literatura wysokoartystyczna i pismiennictwo popularne.
Jako krytyk sztuki byt z kolei bystrym obserwatorem przemian dokonujacych sie¢
w malarstwie, wypowiadat si¢ na temat architektury i pisal sprawozdania z wystaw
plastycznych. Bliskie mu byly sprawy dotyczace teatru - recenzowat przedstawienia
teatralne, ocenial gre aktoréw, zamieszczat nekrologii wybitnych dramatopisarzy.

* O atrakeyjnoéci zagadnien zwigzanych z somnambulizmem i telepatia $wiadczyla tematyka opu-
blikowanej na famach ,,Swiata”‘ (w 1893 r.) komedii Sarneckiego Urocze oczy.
¢ [Z. Sarnecki], Od Redakcji, ,Swiat” 1893, nr 3, s. 64.
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Mimo deklaracji, ze ,tylko pigkno jest celem sztuki®’, o wartosci artystycznej
dzieta decydowala dlan przede wszystkim obecnos¢ idei narodowo-spolecznych,
stuzacych dobru ogdétu, cho¢ ostro krytykowal pozytywistyczng tendencyjnos¢
i popieral autonomiczno$¢ sztuki, preferowal pisarzy wyrdzniajacych sie ory-
ginalno$cia stylu i dbajacych o realizacje wartosci estetycznych dzieta. Zawsze
deprecjonowat utwory, w ktérych ,teza” gérowata nad wykonaniem artystycz-
nym, przekonujac, ze prowadzi ona do tworzenia zamiast dziel prawdziwych
»dziwolagdw, nie majacych nic wspdlnego z picknem™. Godzil si¢ na obecnos¢
idei-mys$li przewodniej w utworze pod warunkiem, ze byta doskonale wcielona
w ksztalt artystyczny calo$ci. W swoich artykutach ujawnial niekiedy swiadomos¢
metakrytyczng, przekonujac, ze nadrzednym zadaniem krytyka literackiego jest
profesjonalna, obiektywna ocena jakosci estetycznej dzieta. Obowigzkiem krytyka
wobec odbiorcéw nie bylo bowiem, jak sadzil, ,narzucanie im apodyktycznych
sadow, ale prostowanie pojec¢ przez rozbidr sumienny, bezstronny, przedmiotowy;,
a nie zbyt niewolniczo hotdujacy rutynie™.

Cho¢ na ksztalt pogladow estetycznych Sarneckiego duzy wpltyw miala po-
czatkowo konserwatywna czes¢ krytyki warszawskiej lat siedemdziesiatych,
na przetomie lat osiemdziesiatych i dziewiecdziesiatych (a wigc w momencie
redagowania ,,Swiata”) zamierzal zerwac¢ ze skostnieniem sztuki i propagowat jej
niezalezno$¢ od zobowigzan pozaartystycznych, pragnac wprowadzic ja ,,na obszar
rozlegty, w ktérym pelng piersig oddycha¢ moze™'. Negujac sztywny dogmatyzm
w dziedzinie pigkna, pisal:

Sztuka chodzi rozmaitymi drogami. [...] Zamkniecie sztuki lub literatury w ciasne formuly kie-
runkéw, czy starych, czy nowych, byloby w rzeczy samej stawianiem zapory ich rozwojowi, ktéry
postepem jest wtedy nawet, kiedy cofa si¢ do form i ksztattéw dawnych, zwlaszcza gdy artysci lub
pisarze sa w stanie tchna¢ w nie $wiezo$¢ pomystu i uczucia, nieSmiertelno$¢ artystycznego zycia™.

Zainteresowania krytycznoliterackie Sarneckiego poglebily sie od momentu,
w ktérym opublikowal w ,,Swiecie” cykl polemicznych szkicéw Przesmyckiego
Harmonie i dysonanse (1891), skierowanych przeciwko przestarzalej krytyce
literackiej, podporzadkowanej normom pozaartystycznym, wypaczajacym smak
estetyczny odbiorcow, hamujacej rozwoj wspdtczesnych pradow europejskich
i funkcjonowanie literatury jako sztuki autonomicznej. Sarnecki dazac — podob-
nie jak Miriam - do obiektywizmu i naukowosci refleksji krytycznoliterackiej,
byt jednak duzo bardziej liberalny, hotdowal réznym pradom i odwotywat sie
do rozmaitych metod estetycznego rozbioru dzieta, co powodowalo, ze czasem
widzial zalety utworéw dosy¢ przecigtnych (np. Siéstr Malinowskich Alfreda
Konara'?). Bezdyskusyjnie faworyzowal tych twoércéw, ktérzy pozostawali
w $cistym zwiazku z narodowa tradycja literacka i potrafili odtwarzaé prawde

7 [Z. Sarneckil, Kronika, ,Swiat” 1891, s. 489.

8 Ibidem.

® Orgon, Teatr krakowski. ,Cudze dzieci”, komedia w 3 aktach Stanistawa hr. Rzewuskiego, LSwiat”
1888, s. 113.

1 Redakeja [Z. Sarnecki], Do Czytelnikéw LSwiata”, ,Swiat” 1888, nr 24, s. 582.

1 Z. Sarnecki, Ksigzki i ludzie, ,Swiat” 1895, nr 3, s. 60.

12 [Z. Sarnecki], Alfred Konar - ,Siostry Malinowskie”. Powies¢, ,,Swiat” 1895, nr 4, s. 96.
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zyciowa. Dlatego Kraszewskiego i Orzeszkowa konsekwentnie oceniat jako
znakomitych powiesciopisarzy'’, w powiesciach Jana Lady (Jana Gnatowskie-
go) dostrzegal malarskie, ,,bardzo realne, wierne obrazy zycia”'*, a Kazimierza
Zalewskiego okreslal ,,mistrzem czerstwego realizmu”. Dramaty ostatniego —
komentowane w obszernym szkicu napisanym z okazji dwudziestopieciolecia
pracy artystycznej komediopisarza - stanowity dlan przyklad wysokiego kunsztu
scenicznego, podporzadkowanego regutom prawdopodobienstwa, odznaczaly
sie rzetelnoscia obserwacji, obiektywnoscia ocen, budujacymi ideami spoteczno-
-narodowymi. Zafascynowany autorem Gérg nasi, konkludowat, ze umiejetnie
~wyszydza bledy, pietnuje upodlenie, ale podnosi wszystko, co dobre i piekne,
a kocha calym sercem tych, co zapewni¢ moga ojczyznie stawe i odrodzenie” .

Zdecydowanie najblizszy gustom estetycznym Sarneckiego byl realizm i par-
nasizm, najdalszy - naturalizm, jednak hotdujac zasadzie obiektywizmu, nie
opowiadal si¢ jednoznacznie za zadnym z pradéw artystycznych. W swoich
wystapieniach konsekwentnie unikal naduzywania etykiet i nazw kierunkéw
literackich, wolal postugiwac si¢ pojemnymi formufami, typu: nieSmiertelnos¢
sztuki, talent, oryginalnos¢, indywidualnos¢ tworcza, szczero$¢, prawda arty-
styczna, glebia psychologiczna, kunszt estetyczny. W jego pogladach krytycznych
bezkonfliktowo 3czyly si¢ rozmaite kryteria: bezosobistos¢ wyznawcow hasta
»sztuka dla sztuki” z egotyzmem romantykoéw, atendencyjno$¢ z przestaniem
moralnym, zasada mimetyzmu z wolno$cia twdrczg, prawda artystyczna z so-
cjogenetyzmem Taine’a, aspekty narodowe z wymiarem uniwersalnym - stowem
jako krytyk wykazywat skfonnos$¢ do pluralizmu estetycznego i faczenia osiagnie¢
réznych szkot literackich.

Natomiast jako redaktor miat ambicje, by stworzy¢ pismo ,,nowoczesne”,
ktére lansowalyby ,,rzeczy najbardziej zblizone do obecnej doby”™'¢ i wyjasnia-
to istote przemian artystycznych we wspolczesnym §wiecie, kltadac nacisk
na zjawiska rodzime. Chcial jak najszybciej dociera¢ do odbiorcéw z aktualng
informacja o wszystkich wazniejszych wydarzeniach kulturalnych (komento-
wano je w cyklicznych rubrykach, tj. Kronika, Bibliografia, Nekrologia). Ale
jednocze$nie nie zamykal si¢ na dokonania dawnych twércéw. Zalezalo mu
na ,wyzwoleniu sztuki z ciasnych ramek smaku krepowanego przestarzatymi
formutkami”" i wydawaniu ,,pisma bezstronnego, nie ulegajacego wptywom
zadnej koterii literackiej”'®. Owa zasada bezstronnosci od poczatku zadecy-

¥ Vide: Redakgja, [Dopisek po druku Murowanki J.1. Kraszewskiego], ,Swiat” 1888, s. 74; Kronika,
[Wzmianka o wydaniu Nad Niemnem E. Orzeszkowej], LSwiat” 1888, s. 212.

4 7 Sarnecki, Jan Lada, ,Swiat” 1895, nr 10, s. 237. W szkicu tym Sarnecki podkreslat rowniez znaczace
dokonania Gnatowskiego jako krytyka literackiego - autora cennych prac, tj.: Realizm w literaturze
nowoczesnej (1878), Listy o literaturze i sztuce (1879) czy Studium o Konopnickiej (1883).

15 7. Sarnecki, Dwudziestopigcioletnia dzialalnos¢ komediopisarska Kazimierza Zaleskiego, ,Swiat”
1894, nr 6, s. 143-146.

16 List Z. Sarneckiego do Felicjana Falinskiego, rkps BN 6717 III, k. 295. Cyt. za: Zyga, ,Swiat”
(1888-1895), op. cit., s. 163.

7 Redakcja [Z. Sarnecki], Do Czytelnikéw ,,Swiata”, ,Swiat” 1888, nr 24, s. 582.

18 List Z. Sarneckiego do Miriama z 14 listopada 1887 r., rkps BN 2858, [w:] G. Legutko, op. cit., s. 138.
Vide takze [Z. Sarnecki], Od Redakcji, ,Swiat” 1893, nr 3, s. 64.
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dowata o eklektycznym charakterze dwutygodnika. Jego program artystyczny
nigdzie nie zostal jasno sprecyzowany (wylozony w postaci jakich$ konkretnych
postulatéw) i opierat si¢ na dosy¢ ogdlnikowych zatozeniach. Hasto swobody
tworczej i niezaleznosci od wszelkich ,,szkol, stronnictw i koterii, czy literackich,
czy artystycznych” wzmocnione bylo deklaracja popierania ,kazdego dzieta
tadnego, szlachetnego lub pozytecznego”, bez wzgledu na to, ,spod jakiego
wyszto stempla i kto na nim znamig swoje potozyt™.

Odzegnywanie si¢ od zwigzkow z jednym wybranym kierunkiem artystycznym
czy partig polityczng, wskazywania preferowanych tresci i pozadanych postaw
oraz enigmatyczne o$wiadczenia Redakeji pozwalajg méwic o celowej aprogramo-
wosci? i apolitycznosci?! ,,Swiata”, co z kolei prowadzilo nie tylko do pluralizmu
popularyzowanych estetyk, ale czesto réwniez do merytorycznej niespdjnosci
poszczegolnych numerdw i braku jednolitego planu estetycznego w obrebie catych
rocznikow, zwlaszcza w pierwszych latach ukazywania si¢ pisma®.

Nie udalo si¢ tez Sarneckiemu dotrzymac obietnic drukowania w periodyku
najnowszych dziet literackich, reprezentujacych wysoki poziom artystyczny.
Z uwagi na rentownos¢ pisma w sytuacji braku nowych dziet wybitnych tworcow,
czesto musial korzystac z produkeji drugorzednej lub uciekac sie do przedrukow.
Zawarto$¢ literacky ,,Swiata” mozna by zatem objaé formula tytutowa debiu-
tanckich felietondw krytyka zamieszczanych na tamach ,Gazety Codziennej™:
De omnibus rebus et quibusdam aliis.

OTWARCIE NA MLODYCH

Otwartos¢ i wigor przeszto pig¢dziesigcioletniego redaktora sprawily, ze ze zro-
zumieniem wlaczyt sie w nurt nowej literatury, popierat — jako jeden z nielicznych
z pokolenia pozytywistow — hasta jej autonomii i czystego estetyzmu, a takze
promowal nowe talenty poetyckie, publikujac na famach ,,Swiata” liczne wiersze
modernistéw. Promocji wydawniczej mlodych towarzyszyta krytycznoliteracka
popularyzacja ich dokonan.

1 Redakcja [Z. Sarnecki], Do Czytelnikow, LSwiat” 1889, nr 24, s. 582.

% E.Korzeniewska méwi wrecz o programowej ,,bezprogramowosci” pisma, prowadzacej ,,oczywiscie
do eklektyzmu, a wiec pomieszczania wszystkich utworéw, ktore zalecaty sie badz stawa nazwiska
autora, bagdZ pewnym poziomem literackim” (eadem, op. cit., s. 222).

21 Ponadpartyjnos¢ ,Swiata” pozostawata jednak w sferze deklaracji, bowiem - jak stusznie zauwazat
A.Zyga - ,dwutygodnik cigzyt do sfer zachowawczych, lawirujac pomiedzy obozami” (idem, , Swiat”
(1888-1895), op. cit., s. 169).

2 Odstepstwem od tej reguly byty specjalne (monograficzne) zeszyty ,Swiata”, manifestujace silne
przywiazanie do tradycji literackiej i potrzebe kultywowania narodowego dziedzictwa. W 1890 r. dwa
(nr 13 i 14) zostaly po$wiecone Mickiewiczowi, z okazji sprowadzenia zwlok wieszcza do Krakowa;
w 1891 r. dwa (nr 191 20) dedykowano Elizie Orzeszkowej w zwigzku z 25-leciem jej pracy literackiej,
za$ w 1894 r. wiele artykulow i reprodukcji dziel malarskich nawigzywato do tradycji czynu Tadeusza
Kosciuszki i obchodéw stulecia powstania kos$ciuszkowskiego. Mimo checi utrzymywania stalej
facznosci z tradycja poezji wieszczej i poglebiania w czytelnikach uczué patriotycznych, redaktor
w trosce o los swojego pisma musial jednak nierzadko wykresla¢ z nadestanych artykuléw i utworéw
beletrystycznych fragmenty niecenzuralne, tj. dotyczace tresci narodowych lub godzace w klerykalno-
-bigoteryjne uczucia krakowskich odbiorcéw.
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Z niewielkiego zespotu artykutéw Sarneckiego oceniajacych twoérczo$¢ mtodo-
polan wyréznia si¢ szkic Nowa poezja, w ktorym krytyk sytuowat ,,rzesz¢ miodych
poetdw, gloszacych nowe hasta [...], ale przejetych mistycyzmem odrodzonym,
faczacym ich z odleglejsza, wielka przesztoscia poezji’», w kontekscie tworcow
poromantycznych, tworcéw tzw. ,.epoki przetomu’, tj.: Asnyka, Falinskiego, Ko-
nopnickiej, Deotymy, Ujejskiego. Jako typowego przedstawiciela ,,nowej poezji”
wskazywal Miriama, bedacego nie tylko prekursorem modernistycznej sztuki,
prawdziwym wirtuozem stowa, jednoczacym rozmaite kierunki literackie, rodzime
i obce (od parnasizmu, przez impresjonizm i symbolizm do neo-mistycyzmu), lecz
takze godnym dziedzicem przesztosci, ,,dalszym ciggiem faricucha ogélnoeuropejskiej
produkeji poetycznej”*. Sklonny do eklektyzmu krytyk zauwazat w liryce autora
Z czary miodosci wptywy: Leconte’a de Lisle’a, Gautiera, Baudelaire’a, Stowackiego,
Heinego i Asnyka, mimo to nie odmawial jej ,wyjatkowej indywidualnosci™

Oceniajac w innym szkicu przeobrazenia wspolczesnej literatury, podkreslat,
ze ,baczny krytyk” potrafi dostrzec w najnowszych dzielach ,,zwigzek ich ducho-
wy z przeszloscig’, ktéra ,wiecznie odmladzajaca si¢ sila twdrczosci przedstawia
[...] w nowej gradacji barw i w nowym oswietleniu™. Obok Miriama ,,z grona
najmtodszych stuzebnikéw muz helikonskich™® wyrézniat Kasprowicza, Tetma-
jera i Rzewuskiego”.

Wiele dziet literackich i artykuléw krytycznych zamieszczanych w ,,Swiecie”
pozwala traktowa¢ pismo Sarneckiego jako wazny zalazek Mtodej Polski, po-
przedzajacy krakowskie ,,Zycie” i Miriamowska ,,Chimere¢”. Publikowali w nim
wszak tak znani pézniej tworcy, jak: Tetmajer, Kasprowicz, Przesmycki, Zutawski,
Lange, Gorski, Rydel, Szczepanski, Or-Ot, Boy-Zeleriski, Wolska, Wyrzykowski
i in. Niektdérzy z wymienionych poetéw w krakowskim dwutygodniku dopiero
debiutowali. Wsrod prac krytycznych wyrdznialy si¢ rozprawy poswiecone najnow-
szej literaturze pidra: Porebowicza, Jellenty, Monata, Miriama, Nekandy-Trepki,
Zdziechowskiego i Estreichera. Obecno$¢ modernistow nasilifa sie szczegdlnie
w ostatnich rocznikach dwutygodnika, co do pewnego stopnia przetamywato
jego eklektyczny charakter.

Ale czy z uwagi na znaczaca frekwencje tekstow przedstawicieli najmiodszej
generacji mozna méwic o ,,Swiecie”, ze bylo forpocztg polskiego modernizmu?
Forpoczta, czyli stracenczg szarza, warunkujaca zwycieski pochéd moderni-
stycznej armii? Dwutygodnik upadl, co prawda, ale dopiero po o$miu latach
obecnosci na rynku wydawniczym, a powody jego zamknigcia nie byty zwigzane
z niezrozumiala awangardowoscia. I chociaz wiele materialéw w nim zamiesz-
czanych propagowalo walke z utylitaryzmem i tendencyjnoscia w literaturze,
nie byt on z pewnoscia periodykiem antypozytywistycznym. Nie odbywala si¢
przeciez na jego tamach zacieta batalia o ,,nowg sztuke”. Z zalozenia byl skiero-

2 7. Sarnecki, Nowa poezja, ,Swiat” 1893, nr 22, s. 508.

24 Tbidem, s. 510.

» Z. Sarnecki, Ksigzki i ludzie, LSwiat” 1895, nr 3, s. 62.

% [Z. Sarnecki], Bibliografia, ,Swiat” 1889, s. 167.

7 Omowieniu twoérczosci dramaturgicznej ostatniego Sarnecki poswiecit osobny artykul, podpisany
pseudonimem Orgon, Teatr krakowski. ,,Cudze dzieci”, komedia w 3 aktach Stanistawa hr. Rzewuskiego,
»Swiat” 1888, s. 113-114.
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wany do $rednio wyrobionej publiczno$ci i szerokiego kregu adresatow — w tym
sensie takze nie stanowit organu sztuki modernistycznej*, nastawionej przede
wszystkim na odbiorce elitarnego, erudyte-konesera.

Sadze, ze blizej mu bylo do ukazujgcego si¢ w tym samym czasie war-
szawskiego ,,Zycia” Miriama niz do krakowskiego ,,Zycia” Przybyszewskiego.
Sarnecki i Miriam jako redaktorzy pism okresu przejsciowego, petnili analogiczna
funkcje: przetamywali stereotypy myslowe i wplywali na ksztaltowanie nowej
$wiadomosci artystycznej. Catkowitego przewartosciowania tradycyjnej estetyki
»Swiat” na pewno nie dokonat. Z dwéch co najmniej powodéw - po pierwsze:
na owo przewartosciowanie bylo jeszcze za wczesnie; po drugie: Sarnecki nie miat
ambicji rewelatora ,,nowych prawd”, ani tym bardziej temperamentu burzyciela
obowigzujacych kanondéw estetycznych.

OKNO NA SWIAT LITERATURY EUROPE]JSKIE]

Nazwanie Sarneckiego globtroterem byloby drobnym naduzyciem, z pew-
noscia jednak mozna go okresli¢ cztowiekiem ,,bywalym w $wiecie”, wiodacym
swego czasu wielkopanskie Zycie salonowca, tj. do chwili, kiedy przetrwonit
za granicg niemal wszystkie swoje kapitaly. Mdg} si¢ wszak poszczycic¢ przyjaznia
z wieloma wybitnymi przedstawicielami emigracji polskiej w Paryzu i Florencji
(m.in. Karolem Libeltem, Cyprianem Norwidem i Teofilem Lenartowiczem,
Marig Szeliga, Zygmuntem Kaczkowskim i Wiadystawem Mickiewiczem) czy
znajomoscig ze stawnymi pisarzami Francji, np. Wiktorem Hugo. Wielokrotne
podroéze po Europie umozliwily mu poznawanie nowych kierunkéw w sztuce,
literaturze i teatrze, a takze uwrazliwily na baczne $ledzenie awangardowych
zmian w kulturze $wiatowej, kiedy powrdécit do kraju.

Popularyzacja w ,,Swiecie” najnowszych osiggnie¢ literatury europejskiej
mozliwa byla oczywiscie dzigki wspoétdziataniu wielu krytykow i historykéw
literatury. O wspdlczesnej poezji czeskiej informowal czytelnikéw Przesmycki
(propagujacy tworczos¢ Vrchlickiego i Zeyera) i Feliks Koneczny, na temat lite-
ratury francuskiej pisal Teodor Jeske-Choinski (studium o Feuillecie), Henryk
Monat (artykul o symbolizmie) i Waleria Marrené (artykut o Hugo), literature
Mtodej Belgii omawial Miriam, tworczo$¢ Ibsena komentowal Cezary Jellenta
i Ludwik Szczepanski, literature niemiecka przyblizal Ludomit German i Ignacy
Suesser, za$ anglojezyczng — Teresa Prazmowska, Mscistaw Nekanda-Trepka, Jan
Kasprowicz i Cezary Jellenta, rosyjska — Henryk Glinski, wreszcie poezj¢ ludow
romanskich - Edward Porebowicz. Najwigcej korzysci (a zarazem $wiatowego
rozglosu pismu) przyniosta Sarneckiemu wspdtpraca z Miriamem, przebywajacym
w latach 1890-1899 w Paryzu i Wiedniu. To gléwnie dzigki jego prekursorskim
wystapieniom krytycznym, a takze wytrawnym tlumaczeniom wspolczesnej
liryki francuskiej i czeskiej, ,,Swiat” stawal sie w duzym stopniu organem nowej
sztuki, mimo ze obok artykutéw Przesmyckiego drukowane w nim byly tradycyj-

% E.Korzeniewska stwierdza, ze periodyk Sarneckiego byl czasopismem, ktére ,,na skutek eklektycz-
nej i mato konsekwentnej polityki redakcyjnej nie moze by¢ uwazane za programowe pismo nowego
kierunku” (eadem, op. cit., s. 231).
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ne prace literackie. To na famach ,,Swiata” przeciez ogloszone zostalo w 1891 .
fundamentalne dla rozwoju Mtodej Polski studium Przesmyckiego o Maeterlincku
i symbolizmie, stanowigce istotng pozycje wsrdd programow literackich nowej
epoki, oraz wspomniany juz cykl Harmonie i dysonanse.

To gtéwnie za posrednictwem polemicznych artykutéw Miriama ,,Swiat”
rozpoczal kampanie przeciw pozaestetycznym rozbiorom dziet literackich,
odchodzac od zasad obowiazujacych w krytyce pozytywistycznej. Przy okazji
popularyzowal wsréd odbiorcéw rozmaite metody krytyki zagranicznej - po-
czawszy od deprecjonowanego systemu Hipolita Taine, teorii estetycznych Pawta
Bourgeta, Jerzego Brandesa i Maxa Nordau, przez potepiany ze wzgledu na brak
obiektywizmu impresjonizm Juliusza Lamaitrea, skonczywszy zas na aprobowa-
nych systemach krytyki naukowej i erudycyjnej spod znaku Emila Hennequina,
Jeana Marie Guyau czy A. Sainte-Beuvea. Opowiadajac sie za Miriamowskim
modelem krytyki obiektywnej, kierujacej si¢ wyznacznikami czysto estetycznymi,
»otwarty i eklektyczny” Sarnecki réwnoczesnie dopuszczal w swym pismie roz-
biory krytyczne reprezentujace model krytyki subiektywnej, impresjonistycznej,
np. autorstwa Cezarego Jellenty czy Ludwika Szczepanskiego. Zaznaczy¢ nalezy,
iz zapoznawanie czytelnikow z nowymi metodami krytycznoliterackimi, a takze
zamieszczanie not na temat filozofii Nietzschego i Schopenhauera, sceptycyzmu
Renana i pesymizmu Hartmanna, wynikalo bardziej z ciekawosci ,,§wiatowego”
redaktora niz jego szczegolnej fascynacji wspolczesnym ruchem artystycznym.

Z szybkoscig informacji i iloscig oméwien krytycznych dotyczacych aktualnych
dokonan awangardy literackiej Zachodu korespondowata w ,,Swiecie” jako$¢ prze-
ktadow (gtéwnie utwordw pisarzy francuskich i belgijskich). Znakomici thumacze
przypominali polskim odbiorcom twoérczos¢ francuskich romantykéw (np. Hugo,
Lamartinea i de Figny) oraz przyblizali dzieta glosnych parnasistow i symbolistow
(m.in. Leconte’a de Lisle’a, Banville’a, Verlaine’a, Rimbauda, Verhaerena, Aren-
bergha, Maeterlincka®’). Mniej drukowano przektadéw z innych literatur obcych,
wsréd nich wskazmy np. liryki Goethego i Heinego, fragmenty Rolanda szalonego
Ariosta i epigramaty Puszkina. Podobnie jak w wypadku literatury polskiej, po-
pularyzacja twdrczosci europejskiej miata charakter wielokierunkowy: symbolisci
sasiadowali z realistami, realisci z romantykami, parnasisci z naturalistami. Byto
to zgodne z nadrzgdnym zalozeniem Sarneckiego, by informowac czytelnikow
o wszystkich znaczacych przejawach w sztuce $wiatowej. Ambitnych planow
nie udalo si¢ jednak redaktorowi takze i w tym zakresie zrealizowa¢, nie zdotal
bowiem zgromadzi¢ woké? siebie dostatecznie duzego grona profesjonalnych
korespondentow i znawcow. Artykuly na temat literatur obcych ukazywaly sie
w zwigzku z tym nieregularnie i nie tworzyty jakiej$ spdjnej wizji swiatowych
przeobrazen artystycznych.

Sam jako krytyk literacki zamiescit na famach ,,Swiata” jedynie trzy obszerniej-
sze artykuly popularyzujace wspdtczesne dramatopisarstwo francuskie. W dwoch
wypadkach pretekstem do zaznajomienia czytelnikéw z dokonaniami Eugeniusza
Labichea i Emila Augiera byla $mier¢ twdércow, w trzecim - Edwarda Paillerona

2 'W 1892 r. dodano abonentom ,,Swiata”, jako premig ksigzkowa, Slepcéw Maeterlincka (w przekta-
dzie Miriama).
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- wystawienie jego najnowszej sztuki na deskach teatru krakowskiego. I tu, analo-
gicznie jak w wypadku oméwien literatury rodzimej, znamiennymi cechami szkicéw
Sarneckiego byly: odniesienia biograficzne, spokojny ton wypowiedzi, pozbawiony
ironii i akcentdw polemicznych, dazenie do bezstronnosci sagdu. Najwyzej sytuowat
tworczos¢ ,wielkiego komediopisarza” Augiera, bedacego dlan najwybitniejszym
sposrod wspolczesnych dramaturgéw francuskich nastepca Moliera. Co prawda
dostrzegal mankamenty w zakresie rzemiosta scenicznego (zaliczat do nich m.in.
famanie regut klasycznej kompozycji dramatycznej), jednak do rangi mistrzostwa
podnosit jego umiejetnos¢ kreslenia ,,obrazéw biezacej chwili”*, prostote stylu,
jasno$¢ i komunikatywnos¢ ideowego przekazu. Podkreslal ewolucje pisarska
Augiera, ktdry z artysty kosmopolitycznego przeobrazil si¢ w dojrzalego tworce
narodowego, chloszczacego biczem satyry wady swoich rodakéw. Przekonywat,
iz jest duzo wnikliwszym ,,badaczem prawdy™' niz Zola, poniewaz potrafi wiary-
godniej odtworzy¢ swoja epoke. W poréwnaniu z Augierem, niedoszty adwokat
Labiche byt dlan tylko zrecznym wodewilista. Mimo to cenit jego dokonania jako
wnikliwego satyryka $wiata mieszczanskiego, podkreslal zalety stylu, logicznos¢
kompozycji farsowej, opartej na ,,zawsze doskonalej budowie scenicznej™ oraz
wyrazisty rysunek charakteru postaci, podporzadkowany nadrzednej idei utwo-
ru. Znakomitemu krotochwili$cie nie doréwnywat talentem, zdaniem polskiego
krytyka, Pailleron, odnoszacy sukcesy w teatrach francuskich w 2 polowie lat 80.
Jego najnowszy dramat odbierat jako nudny i banalny, swiadczacy o uwstecznieniu
autora, nie zaspakajajacy wymagan odbiorcéw - stwierdzal ironicznie: ,,Oczekiwania
zawiodly; géra urodzita mysz tylko™.

WYTWORNA , ILUSTRACJA” PROMUJACA POLSKA SZTUKE

Szata graficzna ,,Swiata” wyrézniata go nie tylko na 6wczesnym rynku prasowym
Galicji, ale takze na tle znanych ,,ilustracji” warszawskich: ,,Biesiady Literackiej”,
»Kloséw”, ,Wedrowca” czy ,,Tygodnika Ilustrowanego”. Wszyscy monografisci
krakowskiego pisma podkreslaja jego wielkie walory typograficzne i wysoki
poziom artystyczny - poczawszy od klasy papieru, jakosci druku i reprodukeji
malarskich, poprzez wyszukane grafiki i barwne winiety frontowe, ozdabiajace
pojedyncze zeszyty, skonczywszy za$ na kolorowych okladkach, chroniacych
poszczegodlne roczniki. Szpalty druku ozywiaty winiety wewnatrz tekstu, osobne
wklejki heliograwiur i litografii dziel sztuki, a takze portrety autoréw drukowanych
dziet literackich. O poziom graficzny dwutygodnika dbali kierownicy typogra-
ficzni (m.in.: Piotr Stachiewicz, Juliusz Mien, Stanistaw Tondos) i oczywiscie
sam redaktor, ktory troszczac si¢ o jakos$¢ artystyczng reprodukcji, czestokro¢
odrzucal prace wykonane niestarannie. Stusznie przekonuje Grzegorz Babiak,
ze: ,rozwigzania formalne stosowane w tym pismie daly podstawy, stworzonej

30 Z. Sarnecki, Emil Augier, LSwiat” 1889, s. 532.

31 Ibidem.

32 Radost [Z. Sarnecki], Eugeniusz Labiche, LSwiat” 1888, s. 90.

3 Orgon, [Z. Sarnecki], Edward Pailleron i jego ,Myszka”, LSwiat” 188, s. 210.
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dziesig¢ lat pozniej »Chimery«™**. Bo tez i Sarnecki wspolpracowal nie z byle
jakimi zakladami litograficznymi: w Krakowie korzystat z ustug Aureliusza Pru-
szynskiego i Stanistawa Bizanskiego; heliograwiury wykonywat u R. Paulussena
w Wiedniu; drzeworyty zamawial w Paryzu, Monachium, Berlinie i Stuttgarcie,
zaé kliszotypie i cynkografie w Pradze czeskiej. Pragnat, by ,,Swiat” pod wzgledem
reprodukgji dziet plastycznych, wykonywanych réznorodna technika, doréwnywat
znanym ,ilustracjom” europejskim.

Wysoki poziom graficzny ,,Swiata”*, od poczatku zdecydowanie przewyzsza-
jacy jego poziom literacki, nie czyni go jednak odpowiednikiem ekskluzywnej
»Chimery”, poniewaz (pomijajac juz zupetnie odmienng zawarto$¢ merytoryczna
obu periodykéw) Sarnecki specjalnie nie troszczyl sie o wzajemna korespondencije
sztuk: obraz zazwyczaj niewiele mial wspélnego z sgsiadujacym z nim stowem.
To po pierwsze. Po drugie redaktor ,,Swiata” nie dazyt, jak Miriam, do przetamywa-
nia obowiazujacych kanonoéw estetycznych, ale mial na celu szeroka popularyzacje
rodzimego malarstwa oraz podnoszenie — przez reprodukowanie dziel mistrzow
dawnych i nowych - poziomu kultury artystycznej calego spoleczenstwa. I wreszcie
po trzecie, stuzac ogdtowi, propagowatl przede wszystkim mysl patriotyczna.

~Wielki pan z dziada pradziada” - jak niegdys Sarneckiego okreslit Ferdynand
Hoesick - syn kapitana gwardii napoleonskiej, wychowany w zamoznej rodzinie
arystokratycznej, w ktorej krzyzowaly si¢ wplywy literatury francuskiej i polskiego
romantyzmu, z konsekwencja promowal w swym dwutygodnikusztuke naro-
dowa. W tym sensie mozna méwic o jednolitosci etnicznej czy ideowej tozsamosci
propagowanej sztuki. W jednym z pierwszych artykuléw odredakcyjnych Sarnecki
wyraznie zapowiadal, ze zamieszczac bedzie prace wylacznie polskich artystow.
Tlumaczyl, iz beda one mialy réznorodny charakter z uwagi na podstawowe
zalozenia dwutygodnika, ktéry chce by¢ ,,zupelnie niezalezny i bezstronny”, re-
prezentowac¢ sztuke polska, ,a nie zadng szkole, parti¢ lub koterie literackg™’.
Zalozenia swe wytrwale realizowal, a narodowy profil pisma - stuzacy ,w gra-
nicach sztuk plastycznych [...] wylacznie sztuce polskiej”*® — stale podkreslat.
Obok reprodukcji obrazéw miodych artystéw - takich m.in. jak: Wlodzimierz
Tetmajer, Stanistaw Wyspianski, Stanistaw Debicki, Jacek Malczewski, Wiadystaw
Podkowinski, Witold Pruszkowski, Teodor Axentowicz, Julian Falat, Edward
Loévy, Leon Wyczoétkowski, Olga Boznanska i Maria Dulebianka — zamieszczal
w ,,Swiecie” prace dawnych mistrzéw: Jana Matejki, Artura Grottgera, Jan Styki,
Juliusza i Wojciecha Kossakow, Jozefa Brandta, Henryka Siemiradzkiego, Piotra
Stachiewicza, J6zefa Chelmonskiego, Aleksandra Gierymskiego czy Stanistawa
Witkiewicza, a zatem dziela silnie zwigzane z nurtem malarstwa realistycznego
oraz tematyka historyczna, batalistyczng i rodzajows. To one zreszta stanowily
w pismie zdecydowang wigkszos¢.

** G. Babiak, op. cit., s. 91.

3% Wartos¢ typograficzno-ilustracyjng ,,Swiata” doceniono na paryskiej wystawie czasopism ilustro-
wanych, przyznajac mu w 1891 r. medal i dyplom uznania.

3 F. Hoesik, Zygmunt Sarnecki, ,,Kurier Warszawski” 1922, nr 11, s. 3.

7 7. Sarnecki, ,,Swiat” 1888, nr 3, s. 6-10.

3 [Z. Sarneckil, Kronika, ,Swiat” 1891, nr 16, s. 365.
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Précz reprodukji dziel malarskich dziat artystyczny ,,Swiata” zapetniaty relacje
z krajowych i zagranicznych wystaw malarskich, wspomnienia posmiertne do-
tyczace stawnych artystow, artykuty komentujace dokonania malarzy, muzykoéw,
aktorow itp. W tym (wylacznie ,,sprawozdawczym”) sensie zaistniala w dwuty-
godniku réwniez sztuka europejska. Analizujac interpretacje dziet malarskich
zamieszczane przez Sarneckiego, Aleksander Zyga zauwazal:

Wszechstronny redaktor ,,Swiata” zwracal uwage zaréwno na techniczng strone dziel, jak i wy-
powiadal si¢ na temat ich waloréw kompozycyjnych, estetycznych. Pluralizmowi estetycznemu
Sarneckiego zawdzieczaly obecno$é w ,,Swiecie” peany na cze$¢ patriotycznego malarstwa Matejki
i Grottgera, pochwaly dziet realistow, klasycystow, batalistow, jak rowniez malarstwa impresjo-
nistéw i symbolistow™.

Narodowo-patriotyczny profil artystyczny ,,Swiata” uwarunkowany byt nie
tylko partykularyzmem redaktora (jego predylekcja do malarstwa tradycyjnego
i historycznego), ale réwniez miejscem ukazywania si¢ pisma, charakteryzuja-
cym si¢ silnym oddzialywaniem krakowskiej szkoty historycznej. Nastawienie
na popularyzacje ,swojszczyzny” umozliwilo jednoczesnie Sarneckiemu symbioze
rozmaitych szkét malarskich, kierunkéw i stylow, taczenie tendencji realistycznych,
historycznych z modernistycznymi, co prowadzilo — podobnie jak w wypadku
literatury — do pluralizmu estetycznego ,,Swiata”

KRAKOWSKI KONSERWATYZM I ,GALICYJSKA NEDZA”, CZYLI KLO-
POTY ZWIAZANE Z BYTEM PISMA

Od poczatku wydawania dwutygodnika, Sarnecki borykat sie z problemami
natury ekonomicznej. Nie majac odpowiednich $rodkéw finansowych na druk
bogato ilustrowanego czasopisma, liczyt na wplywy z prenumeraty, ktére z czasem
okazaty sie¢ mniej niz skromne. Drobne kwoty wptywajace od abonentdéw, czesto
zresztg z duzym opdznieniem, nie pokrywaty ogromnych kosztéw publikacji.
Nie znalaz} tez Sarnecki mecenaséw, ktérzy chcieliby dotowaé wytworna ,,ilustracjg”
Nawiazal, co prawda, wspodtprace z krakowskim Towarzystwem Przyjaciét Sztuk
Pieknych, ktére mianowato ,,Swiat” swoim organem i obiecalo mu subwengje, ale
ta okazala si¢ niewielka i krotkotrwala. Biedzac si¢ wigc nieustannie z ,,galicyjska
nedzg’, nie madglt placi¢ autorom wysokich honorariéw i musiatl, jak dowcipnie
stwierdzal, chwacko ,,gimnastykowa¢ umyst i cialo, aby wytworzy¢ mozliwos¢
bytu dla »Swiata«”®. A byt, co trzeba podkresli¢, zaradnym i niestrudzonym
wydawca - w celu zminimalizowania kosztow edycji pisma wigkszo$¢ prac admi-
nistracyjno-redakcyjnych wykonywat samodzielnie: prowadzit korespondencje
z twércami, wyplacal honoraria, robit korekty, zabiegal o prenumeratoréw, troszczyt
sie o klisze, pilnowat przesylek reprodukcji, negocjowat terminy z drukarniami
itp. W listach do znajomych (a czasem pisywal ich dziennie az 20) skarzyt si¢
na zapracowanie, nadmiar obowigzkow, ciagly brak czasu, zmeczenie, a takze
na krakowski konserwatyzm, ktory ujawnial si¢ niekiedy w tak ,,rozszalalej

¥ A. Zyga, op. cit., s. 259.
0 List Z. Sarneckiego do Miriama z 30 grudnia 1891 r., [w:] G. Legutko, op. cit., s. 168.
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pruderii”*, ze zmuszal redaktora do skrajnych ustepstw. Glosna byta np. sprawa
oktadki styczniowego numeru ,,Swiata” z 1891 r., z widniejacym na niej ,,geniu-
szem, nie mniej obnazonym od kazdego Chrystusa na krzyzu”, ktéra wywolata
$wiete oburzenie bigotéw, skutkujace odsytaniem prenumeraty. Sarnecki pisat
do Miriama: ,Zabawne spoteczenstwo - po trosze podobne do belgijskiego.
Musze zmieni¢ - bo inaczej »Swiat« by zabili”*2.

Dzigki duzej operatywnosci redaktora ,,Swiat” byt jednym z niewielu czasopism
krakowskich, ktére mialy prawo debitu na Krélestwo Polskie i Rosje. Niestety,
po czterech latach Sarnecki musiat zrezygnowa¢ z ambicji wydawania miedzy-
kordonowego pisma. Od 1891 r. wzmogly sie bowiem trudnosci finansowe.
Nieregularna dystrybucja, bedaca efektem czestych konfiskat cenzury, spowo-
dowata, ze liczba abonentéw w Krdlestwie radykalnie sie¢ zmniejszyla. W celu
ratowania pisma redaktor zrezygnowat (1 stycznia 1892 r.) z debitu w Krélestwie
i Rosji. Nie polepszylo to wszak sytuacji i w polowie 1892 r. - majac wszystkie
swoje rzeczy prywatne ,,zajete za dtugi” - musial ustgpié¢ z redakcji ,,Swiata”. Po-
wierzyl ja w rece Iwowskiego wydawcy Ignacego Nikorowicza, ktéry okazat sie
jednak malo zaradny - dlugi ,,Swiata” wzrosly, a niesptaceni wierzyciele stali sie
nieustepliwi. Na poczatku 1893 r. Sarnecki przejal wiec ponownie redakcje dwu-
tygodnika i kierowatl nim do potowy czerwca 1895 r., kiedy to zbyt skromna liczby
subskrybentéw (zaledwie 500) przyczynita sie ostatecznie do upadku ,,Swiata”

Bytu nierentownego periodyku nie bylo w stanie uratowa¢ ani zmniejszenie
ilosci reprodukowanych dziet malarskich, ani obnizenie poziomu graficznego,
widoczne zwlaszcza w ostatnich rocznikach, ani tez proba zwigzania go (w 1895 r.)
z krakowskim Zwiazkiem Literackim. Coraz bardziej zadtuzony wydawca nie
mial juz w koncu mozliwosci, by zacigga¢ nowe kredyty — w koncu jego redak-
cyjny ,,pugilares stat sie zupelnie pusciutenki”. Zegnajac sie z czytelnikami,
zrezygnowany redaktor pisal w ostatnim zeszycie:

Pélosma roku walczyliémy z obojetnoscia i niepowodzeniem [...]. Po kilkuletnich zawodach
i znacznych stratach dalsza wytrwaloé¢ oraz, gos’wiqcenie pracy i rodkow na ottarzu iluzji uwaza¢
by nalezalo za bezcelowy upér i szalenstwo

Jak stusznie dowodzit Marian Gawalewicz, dwutygodnik Sarneckiego ,,mogt
sie sta¢ organem sztuki i literatury w stylu europejskim, gdyby miat wiecej po-
parcia i srodkéw jako pismo zalozone bez spekulacyjnych daznosci wydawni-
czych’®. I gdyby, dodajmy, mial mniej eklektyczny charakter. Mimo iz stanowit
oryginalng u schylku lat 80. XIX w. propozycje modelu pisma artystycznego,
przetrwa¢ na rynku prasowym nie mogl z wielu powoddéw. Poczynajac od braku
odpowiednich funduszy na wydawanie ekskluzywnej ,ilustracji’, skonczywszy
za$ na braku konsekwencji polityki redakcyjnej pisma, oscylujacej miedzy nowo-
czesnos$cia a konserwatyzmem. Sarnecki prébowal pogodzi¢ wielopogladowos¢

List Z. Sarneckiego do Miriama z 4 stycznia 1891 r., [w:] ibidem, s. 152.

42 Tbidem.

# List Z. Sarneckiego do Miriama z 29 wrze$nia 1891 r., [w:] ibidem, s. 165.

# Z. Sarnecki, Do Czytelnikéw, LSwiat” 1895, nr 12, s. 286-287.

» M. G [awalewicz], Zygmunt Sarnecki, ,,Tygodnik Polski” 1899, nr 15, s. 282.
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i che¢ oddzialywania na jak najszerszy krag odbiorcéw z dazeniem do wysokiego
poziomu artystycznego pisma i promowania elitarnych kierunkéw modernizmu.

Oceniajac dokonania Sarneckiego jako redaktora ,,Swiata”, nalezy stwierdzié,
ze z pewnoscig utorowal on droge dominujacej na poczatku XX wieku formacji
kulturowej i przyczynit si¢ do wyzwolenia literatury z okowéw utylitaryzmu.
Otwierajac krakowskie pismo na nowe $rodki ekspresji artystycznej, sam jako
krytyk literacki nie umial wszelako ich wykorzysta¢, a tym samym nie uczestniczyt
w dyskusjach programowych Mlodej Polski, ktére powodowaly tworczy ferment
w $rodowisku modernistow. Interpretacje dziet literackich sprowadzal zazwyczaj
do streszczania fabuly i wskazywania idei przewodnich utworu, odwotywania
sie do kontekstu biograficznego i formutowania ogélnikowych uwag na temat
uniwersalnego piekna czy ,,mistrzostwa artystycznego obrobienia™*, oryginal-
nosci lub braku indywidualizmu tworcy. Z reguly jego refleksje krytyczne miaty
charakter okolicznos$ciowy, nacechowane byly stylistycznym patosem i nuzaca
sprawozdawczoscig?’. Niekwestionowane zastugi Sarneckiego-wydawcy sprowa-
dzaja sie zatem nie tyle do pelnienia funkcji krytyka literackiego, ile animatora
zycia kulturalnego, umiejetnie ksztaltujacego gusty estetyczne odbiorcow. Jako
niestrudzony redaktor, popularyzujacy osiagniecia przedstawicieli niemal wszyst-
kich, obecnych na przetomie lat 80. i 90 XIX wieku, kierunkéw artystycznych,
niewatpliwie przyczynil si¢ do podniesienia poziomu edukacji estetycznej spole-
czenstwa, a tym samym zastuzyl, by nie traktowa¢ go - zgodnie z sugestia Boya
zacytowang na poczatku artykutu - jako ,,przesztosci istniejacej tylko na papierze”

46 [Z. Sarnecki], Kronika, ,,Swiat” 1888, s. 212.

¥ Malg oryginalno$¢ refleksji krytycznoliterackiej potwierdzita tez wydana przez Sarneckiego dwa
lata po zamknieciu ,,Swiata” Historia literatury francuskiej utozona podiug najswiezszych opracowar
obcych, Krakow 1897.
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»Wojna teatrow”,
czyli potyczki teatralne Stanistawa Kostki Potockiego

»1he war of the theatres”,
theatre battles of Stanistaw Kostka Potocki

Matgorzata Lisicka
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Narodowy w Warszawie
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Abstrakt

W latach 1801-1803 na deskach Teatru Narodowego w Warszawie dziataty dwie
antrepryzy: polska Wojciecha Bogustawskiego i wloska Vincezo Chiavacciego,
wspierana przez Stanistawa Kostke Potockiego. Doprowadzito to do tzw. ,wojny
teatrow” zakonczonej bankructwem Wlochow i wystawieniem sztuki Potockiego
Umarly zyjqcy, czyli Diabet Wioski, ktéra powstala specjalnie na te okolicznos¢.
Jest to utwor mato znany, a interesujacy i ze wzgledu na oryginalna forme,
i ze wzgledu na miejsce w historii teatru poczatku XIX wieku.

Abstract

In the years 1801-1803 in the National Theatre in Warsaw there existed two theatrical
companies (fr. entreprises). One was a Polish entreprise run by Wojciech Bogustawski,
the other an Italian one by Vincezo Chiavacci, which enjoyed the support of Stanistaw
Kostka Potocki. Their competition led to the so-called ,,the war of the theatres”, which
did not cease until the bankruptcy of the latter. Its immediate effect was the staging of
Potocki’s play entitled ,,The living dead, i.e. the Italian Devil’, written for this particular
occasion. This little-known work is especially interesting due to its unconventional
form and its place in the history of the early nineteenth-century theatre.
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Malgorzata Lisicka
»Wojna teatrow”, czyli potyczki teatralne Stanistawa Kostki Potockiego

»Wojna teatréw’, jak nazwat Zbigniew Raszewski' rywalizacj¢ migdzy dwiema
antrepryzami teatralnymi - wloska, prowadzong przez Vincenzo Chiavaccie-
go i polska pod dyrekcja Wojciecha Bogustawskiego, miata miejsce w latach
1801-1803. Konflikt ten dotyczyl posiadania monopolu na wystawianie sztuk
w Teatrze Narodowym mieszczacym si¢ przy placu Krasinskich w Warszawie?,
ifaczy si¢ bezposdrednio z historig powstania i wystawienia sztuki Stanistawa
Kostki Potockiego Umarty zyjgcy, czyli Diabet Wioski®.

Warunki, w jakich dzialat Teatr Narodowy w Warszawie na poczatku XIX wieku
nie sprzyjaly jego rozwojowi. Zaborcy — Austria i Prusy, wprawdzie tolerowali
przedstawienia teatru polskiego, ale popierali tylko niemiecki zgodnie z polityka
calkowitej germanizacji kraju. Teatr polski byl wigc traktowany jako rozrywka
tymczasowa — dopdki wszyscy si¢ nie nauczg jezyka niemieckiego i nie zagu-
stuja w teatrze niemieckim®*. Zdawal sobie z tego doskonale sprawe Wojciech
Bogustawski, ktéry od 1799 roku stanat kolejny raz na czele polskiej antrepryzy
warszawskiego Teatru Narodowego®. Szanse¢ na utrzymanie w nowych warunkach
swojej pozycji, zwlaszcza pod wzgledem finansowym, dostrzegl w catkowitym
zmonopolizowaniu konkretnego obszaru teatralnego, np. miasta. Probowat tego
dokonywac¢ réznymi metodami, np. udowadniajac, ze jest lepszym dyrektorem
niz konkurenci - przewaznie zagraniczni antreprenerzy, przejmowat ich trupy
lub doprowadzat je do bankructwa®.

Cel osiagal takze poprzez zapewnianie wiadz o swej lojalnosci — np. stawit
na scenie cesarza Austrii, jego rodzine a nawet armie, podobnie jak jakis czas
temu glosit chwale Stanistawa Augusta’.

! Z.Raszewski, Bogustawski, Warszawa 1982, t. 2, s. 378-396.

* Teatr Narodowy przy pl. Krasinskich otwarto w 1779 r. Pierwsze przedstawienie odbylo si¢ w nim
7 wrzes$nia tegoz roku, ostatnie 21 lutego 1833 r., zas sam budynek zostal prawie calkowicie zburzony
w czasie przebudowy przylegajacej don ul. Nowiniarskiej w 1884 r. (Z. Raszewski, Teatr na placu
Krasiriskich, Warszawa 1995, s. 43, 180).

* S.K. Potocki, Umarly zyjgcy, czyli Diabet Wloski. Komedia opera w 3 Aktach, [w:] Zbidr pism catko-
witych, AGAD, APP, sygn. 244, s. 80-126 (Korbut blednie podaje sygn. 216, k. 82-133, confer hasto:
Potocki Stanistaw Kostka, [w:] Bibliografia literatury polskiej Nowy Korbut, oprac. E. Aleksandrowska,
Warszawa 1967, t. VI*, s. 74-86). Druk vide: ,,Dialog” 1986, nr 7, Warszawa, s. 5-34. Publikacja ta nie
jest edycja krytyczng, zawiera jej $ladowe ilosci, tzn. uzupetnienie niektorych brakujacych didaskaliow
czy zamienienie nazw os6b na prawidlowe, oraz nieznaczne zmodernizowanie pisowni. Dokonano
réwniez kilku objasnien stow w jezykach obcych.

* Z. RaszewsKki, op. cit., s. 311.

> Wezesniej pelnil funkcje dyrektora w Teatrze Narodowym w Warszawie w latach 178317851 1790-1794.
¢ Z.Raszewski, op. cit., s. 311-312. W ten sposob Bogustawski dziatati wezeéniej, np. w latach 1796-98,
po wyeliminowaniu antreprenera Franciszka Bulli, zostal jedynym dyrektorem teatru we Lwowie
i kierowal dwoma zespotami - polskim i niemieckim, grajacymi w dwoch obu jezykach (Ibidem,
s. 313-318). Podobna sytuacja miala miejsce w 1799 r,, kiedy to Bogustawski przejat trupe polskich
aktoréw Agnieszki Truskolaskiej (Ibidem, s. 350).

7 Ibidem, s. 312.
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Jednoczesnie Bogustawski poszukiwat calkowitej akceptacji ze strony widowni,
ktdra stanowili nie tylko Polacy, co zmuszato go do dziatania na "dwa fronty”
Wiedzial, ze cieszy si¢ duzym autorytetem u publiczno$ci, ktéra placita za bilety
i stanowila zrédlo utrzymania, nie mogl wiec jej zawies¢ i staral si¢ zaspokoic
wszystkie gusta®. Nastawienie na zysk doprowadzito do tego, ze Wojciech Bogu-
stawski stal si¢ w pewnym momencie ,,cztowiekiem - instytucjg’, stanowil jednos¢
z teatrem. Jak zauwaza Dobrohna Ratajczakowa:

Teatralny instytucjonizm [...] faczy si¢ z nastawieniem na zysk, zapewniajacy cho¢by minimalne
$rodki dla zachowania cigglo$ci spektakli, spotkan sceny i widowni. [...] W Dziejach Teatru
Narodowego Bogustawski wiele pisze o pieniagdzach, pozostajacych takze w szerokiej sferze
podtekstow tego pamietnika. Wszak podstawowe kryterium dla jego ,,zbioru zasad...” to po pro-
stu kryterium sukcesu - miara przyjemnosci widza, satysfakeji aktora i rezysera, zadowolenia
antreprenera, zatem samego Bogustawskiego®.

Przedstawienia byly obserwowane przez pruska policje¢, musial wiec Bogu-
stawski uwaza¢ na wszelkie nadmierne przejawy manifestacji uczu¢ patriotycz-
nych'. Eliminowanie zagranicznych antrepryz, oprécz uniknigcia bankructwa,
mialo takze na celu zachowanie ,,narodowego” charakteru teatru.

Praca w teatrze jest wigc jednym z rodzajéw dzialalnosci patriotycznej, Bogustawski postrzega
ja na réwni z innymi obowiazkami i inicjatywami podejmowanymi w imie Polski i Polakéw - stad
motyw ofiary, cierpienia, walki, no i stuzby - do ostatniej chwili, co sil, na przekér przeciwnosciom losu
oraz wrogom swoim i obcym. Réwnowazy dzialania teatralne z mozliwoscia poczynan narodowych'.

Dla Bogustawskiego teatr byl swego rodzaju polem bitwy. Uwazal, jak pisze Izolda
Kiec, ze ,,skoro scena narodowa dziata¢ ma w imie i dla Polski, to i o t¢ scene trzeba
walczy¢ tak samo,jak o Ojczyzne, co wiecej — nalezy poznac wojenne i bitewne
prawa oraz mechanizmy”'2. Bogustawski podaje tez wlasny przepis na wygranie bitwy:

Najskuteczniejszym w podobnych utarczkach jest sposob wojowania Fabiusza Rzymskiego. Stawiaé
pole pewnemu silnej zewszad pomocy nieprzyjacielowi, jest to podawac si¢ na niechybna przegrana.
Nalezato wigc oczekiwaé pomyslnej pory, poki ciagla wyniszczony wojna, nie statby si¢ fatwiejszym
do pokonania®.

Nie walczyt sam. ,,Gazeta Korespondenta Warszawskiego i Zagranicznego” oraz
~Gazeta Warszawska” zachecaly do chodzenia na spektakle polskie i traktowaly
to jako obowiazek patriotyczny'.

8 Ibidem, s. 311-313.

° D. Ratajczakowa, , Teatr méj widze powszechny...” - Wojciecha Bogustawskiego zbiér zasad funkcjo-
nowania sceny ojczystej, [w:] ,Wiek O$wiecenia” nr 12, Warszawa 1996, s. 32-33.

107, Kosim, Pod pruskim zaborem. Warszawa w latach 1796-1806, Warszawa 1980, s. 128; Z. Raszewski,
op. cit., s. 313.

" 1. Kiec, Ksigga, czyli 0 ,Dziejach Teatru Narodowego” Wojciecha Bogustawskiego, [w:] ,Wiek Oswiecenia”
nr 16, Warszawa 2000, s. 83.

2 Tbidem, s. 84.

* 'W. Bogustawski, Dzieje Teatru Narodowego na trzy czesci podzielone oraz wiadomosci o zyciu
stawnych artystow przez Wojciecha Bogustawskiego, Warszawa 1820, s. 166.

** J. Kosim, op. cit., s. 123.
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Inny gust natomiast miata warszawska mlodziez arystokratyczna, ktoéra ,,kpita
z teatru narodowego i z uczeszczajacej do niego publicznosci, nazywajac jej patriotyzm
«un patriotisme dantichambre»®. Skupiona wokot ksiecia Jozefa Poniatowskiego
ijego francuskiej przyjaciotki, Henrietty de Vauban, zorganizowata swoj wlasny,
amatorski teatr w palacu Pod Blachg, gdzie wystawiata sztuki w jezyku francuskim'®,
poniewaz, wedlug niej, do zlego tonu nalezato uczeszczanie na przedstawienia
polskie i w ogdle méwienie po polsku'’. Zygmunt Hiibner zauwaza, ze

wiele wesotych nocy przetanczyla mtédz arystokratyczna ani dbajac o to, co si¢ dzieje za oknami,
o czym myéla, czym zyja ludzie w Warszawie i w calej Polsce. Polski patriotyzm, polski jezyk —
to dobre dla gminu. Po polsku zwracano si¢ jedynie do chlopéw i stuzby, a i to nie zawsze, bo nawet
stuzbe sprowadzano czasem z Paryza'®,

»Blaszana” mlodziez, ktérej najwyrazniej nie zalezalo na pielegnowaniu jezyka
i tradycji polskich, byta krytykowana przez zwolennikéw rodzimego charakteru
teatru'®. Niezadowolony z zaistnialej sytuacji byt takze Wojciech Bogustawski®,
ktéry postanowil zaktywizowac przeciwko szerzacej si¢ gallomanii patriotyczna
cze$¢ spoteczenstwa skupiong wokdt Stanistawa Soltyka®.

Najwicksze zagrozenie dla powodzenia teatru Wojciecha Bogustawskiego stano-
wily jednak obce antrepryzy. Jedng z nich byla wspomniana na wstepie wloska trupa
teatralna kierowana przez Vincenzo Chiavacciego. Wzmianke o jego pojawieniu sie
w stolicy, jak podaje Karyna Wierzbicka-Michalska, znajdujemy juz 29 maja 1786 roku,
kiedy w warszawskim Teatrze Narodowym wykonat na klawicymbale utwor swojej
kompozycji*%. Bylo to w czasie pozegnalnego koncertu primadonny wtoskiej tru-
py operowej, Francesci Boccarelli, i dowiadujemy sig, ze Chiavacci gral po ,,akcie
I opery Stuga panig”*. Badaczka wysunela hipoteze, ze zostal potem w Warszawie

> K. Wierzbicka-Michalska, Teatr Wojciecha Bogustawskiego, [w:], Teatr polski od schytku X VIII wieku
do roku 1863, red. nauk.: J. Lipinski, Warszawa 1993, s. 108.

1 Tbidem. O ks. Jozefie i pani de Vauban vide: Z. Raszewski, op. cit., s. 378-380; K. W. Wéjcicki, War-
szawa i jej spotecznos¢ w poczgtkach naszego stulecia, Warszawa 1875, s. 274-276; S. Szenic, Wigkszy
niz krol ten ksigze, Warszawa 1976, s. 275-303.

7" W. Brumer, Stuzba narodowa Wojciecha Bogustawskiego, Warszawa 1929, s. 6. Brumer cytuje
turéwniez (vide: str. 71) ciekawg wypowiedz z pamietnikéw Anny Nakwaskiej, oddajaca najlepiej
mode na ,blach¢™ ,Nie zdolam opisac zajecia, ruchu i ciekawosci catej Warszawy poczatkach istnienia
tak nowej a razem tak przyjemnej dla niej zabawy. [...] Zaméwic sobie bilet, spodziewac si¢ go i biedz
na teatr jak najrychlej, azeby mie¢ dobre miejsce, to byto nieraz calodziennem zatrudnieniem nie tyl-
ko mlodych, ale juz i w dojrzalym wieku osob. Byle§ wczoraj na socjecie? Bedziesz jutro na socjecie?
To byly pierwsze pytania, jakie sobie zadawali eleganci z wielkiego $wiata, spotkawszy si¢ i skracajac
po swojemu francuskie wyrazenie theatre de societe”.

18 Z. Hiubner, Bogustawski cztowiek teatru, Warszawa 1958, s. 234.

1 Ludwik Osinski, zie¢ Bogustawskiego napisal ztosliwy wierszyk na te okazje (cyt. za: A. Briickner,
Dzieje kultury polskiej, t. IV, Krakéw-Warszawa 1946, s. 198): ,,Jeszcze Polak po polsku i pisze i czyta,/
Bo nie cata Warszawa jest blachg pokryta”.

20 Z powodu takiej konkurencji cierpialy, nie tylko uczucia patriotyczne Bogustawskiego, ale przede
wszystkim jego finanse.

2 Z. Raszewski, op. cit., s. 380-383.

2 K. Wierzbicka-Michalska, Aktorzy cudzoziemscy w Warszawie w latach 1795-1830, Wroctaw 1988,
s. 149; vide: K. Wierzbicka-Michalska, Teatr Wojciecha Bogustawskiego, s. 108-109.

23 Tbidem, s. 149.
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i dzialal w ramach antrepryzy wloskiej Piotra Gaillarda, zas w kwietniu i maju dawat
spektakle juz na wlasny rachunek?!. Nalezy chyba przyjac te teorie, cho¢ jak dotad
nie znaleziono innych wzmianek o Chiavaccim w tym czasie. Nastepnie pojawia si¢
on w zrddtach dopiero w 1801 roku, jako kapelmistrz ksigcia Jozefa Poniatowskiego
i antreprener starajacy si¢ u wtadz pruskich o wynajecie sali w Teatrze Narodowym
na placu Krasinskich w Warszawie, dla organizowanego przez siebie wloskiego zespo-
tu*. Na famach ,Gazety Warszawskiej” z tegoz roku Chiavacci ,donosi Przeswietney
Publicznosci, iz kompania operzystow Wloskich przybedzie do Warszawy w przy-
sztym Mcu pazdzierniku i zacznie reprezentacye oper Buffa na poczatku listopada™.

Bogustawski podaje, ze stworzenie wloskiej antrepryzy to pomyst bedacego ,,przy
dworze jednego z najpierwszych Panéw naszych’, zarazem w innym miejscu wspo-
mina o kilku protektorach cudzoziemszczyzny®. Jednym z nich by¢ moze byl ksigze
Jozet, co byloby dos¢ prawdopodobne ze wzgledu na znajomos¢ z Vincenzo oraz
fakt, ze budynek teatru na placu Krasinskich nalezal wlasnie do Poniatowskiego®.

Przypuszczalnie jednak gtéwnym protektorem Chiavacciego byl Stanistaw Kost-
ka Potocki®, ktory mégt go poznac wlasnie u Poniatowskiego. By¢ moze Wtoch
od jakiegos czasu myslal o wlasnej antrepryzie i naméwit Potockiego na protek-
torat. Mozliwe tez, ze Potocki, ze wzgledu na swoje zainteresowanie Italig, chcial
uczeszcza¢ w Warszawie na teatr wloski i zaangazowal do tego projektu wlasnie
Chiavacciego®. W latach 1772-1775 Potocki odbyt swoja mlodziencza Grand
Tour*' po Wloszech, w czasie ktorej zaczela si¢ w nim fascynacja tym krajem i jego
kulturg, rozwijana podczas kolejnych podrézy®. Z niezwykla pilnoscig i uwaga
zglebial korzenie kultury starozytnej, co zaowocowalo w przysziosci serig dziet
o sztuce, literaturze, estetyce i dobrym guscie®. Jak zauwaza Barbara Grochulska:

# Tbidem. Autorka zwraca na to uwage w przyp. 2, w ktérym cytuje fragment wyliczen z Inwentarza
garderoby teatralnej JKMci z 1797 r., opisujacego zagubione przez Wlochéw kostiumy, za ktére niejaki
Giavacci zobowigzat sie uregulowa¢ rachunek.

» Z. Raszewski, op. cit., s. 595, przyp. 15: ,Kamera do Departamentu Prus Potudniowych; pyta,
czy udzieli¢ koncesji Chiavacciemu, kapelmistrzowi ks. Jozefa, [...] list datowany 19 I 1801, do listu
dofaczony projekt subskrypcji podpisany przez Chiavacciego, datowany 2 11801, [...] pozytywna
odpowiedz Departamentu z 30 VI 1801”.

* ,Gazeta Warszawska” nr 78, 1801, ,Dodatek”, s. 1368.

¥ 'W. Bogustawski, op. cit., s. 164. W 1801 r. pisze, ze ,,niektére teatralne osoby, ktérym (jak Tantalowi
pragnienie) che¢ Antreprenerstwa palita zawsze wnetrznosci [...] podali do Kamery Warszawskiey
prosbe o pozwolenie na nowa ich Antrepryze” (Ibidem, s. 162-163).

% Wiascicielem budynku Teatru Narodowego przy placu krasinskich w Warszawie po $mierci kréla
Stanistawa Augusta Poniatowskiego, tj. w 1798 roku zostal jego spadkobierca, ksiaz¢ Jozef Poniatowski
(Z. Raszewski, Teatr na placu Krasiriskich, s. 45-46).

¥ Z. Raszewski, Bogustawski, s. 384; J. W. Gomulicki, Stanistaw Kostka Potocki jako antagonista
Wojciecha Bogustawskiego, [w:] ,,Przeglad Humanistyczny” 1957, nr 7, s. 60-61.

3 Potwierdza to Raszewski, vide: Z. Raszewski, op. cit., s. 384; a takze Szwankowski, vide: E. Szwan-
kowski, Teatr warszawski 1799-1863, [w:] Warszawa XIX wieku. Studia Warszawskie 1795-1918 t. IV,
Zeszyt 1, t. 1, Warszawa 1970, s. 11.

3 Szerzej o Grand Tour Stanistawa Kostki Potockiego oraz o samym zjawisku patrz: P. Jaskanis, Grand
Tour: narodziny kolekcji Stanistawa Kostki Potockiego: Pamigtka wystawy zorganizowanej w ramach
jubileuszu 200-lecia dziatalnosci Muzeum w Wilanowie 1805-2005 pod honorowym patronatem pry-
masa Polski kardynata Jozefa Glempa, Warszawa 2006.

32 Odbyl je w latach: 1777-1778, 1779-1780, 1785-1786, 1795-1797.

3 Np. O sztuce u dawnych, czyli Winkelman polski (1815), O wymowie i stylu (1815-1816). We Wloszech
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Wojaz wloski zapisal si¢ gleboko w Zyciu Potockiego i wptynal zasadniczo na uksztaltowanie si¢
jego gtéwnych dyspozycji intelektualnych i moralnych, ktére tak wyraznie zaznaczyly sie w dalszej
jego tworczosci. Jedng z najwazniejszych byla fascynacja pieknem sztuki antycznej. Oznaczala
co$ wiecej, niz tylko wyraz upodoban artystycznych. Towarzyszylo jej przekonanie, ze piekno
tej sztuki, dlatego doskonale, Ze oparte na prawidtach tadu naturalnego, zawiera w sobie — obok
estetycznego — réwniez przestanie moralne*.

O jego zainteresowaniach teatrem wloskim nie wiemy duzo. W czasie pobytu
na studiach w Akademii w Turynie gléwnymi rozrywkami miodego Potockiego,
jak informuje jego dwczesny opiekun Cerenville — byly codzienne poobiednie
spacery i chodzenie na spektakle®. W latach pdzniejszych, spedzajac wiele cza-
su we Wloszech, musial czgsto odwiedza¢ tamtejsze teatry®®. Natomiast Juliusz
Wiktor Gomulicki uwaza, ze Potocki

Rozmilowat si¢ w operze wloskiej, uwazajac ja za «cud scenicznej sztuki», — nieosiggalny dla aktoréw
warszawskich (Polakow) - i godny jak najwiekszego poparcia przez spoteczenistwo polskie. Popar-
cia - dodajmy - udzielanego mimo istnienia borykajacego sie z trudnosciami teatru narodowego,
a nawet konkretnie wbrew najzywotniejszym interesom tego teatru.

Mowa tu oczywidcie o promowaniu antrepryzy Vincenzo Chiavacciego. To kosz-
towne przedsigwziecie mialo by¢ finansowane poprzez subskrypcje. Po wyliczeniu
oplat za loze: na pierwszym pigtrze i parterze — 12 dukatéw miesiecznie, za loze
na drugim pietrze — 10 dukatéw, a za loze trzeciego pigtra — 8 dukatow, Chia-
vacci przewidywal, ze publicznos¢ interesujaca si¢ teatrem wloskim optaci z géry
abonament za osiem miesiecy®. Najwyrazniej to nie wystarczyto. W zbiorach
wilanowskich zachowata si¢ informacja o sporej darowiznie pienieznej ofiarowa-
nej przez Potockiego, co definitywnie rozstrzyga sprawe wspierania przez niego
antrepryzy Chiavacciego, moze nie od samego poczatku jej istnienia, ale od drugiej
potowy 1802 r.°. W ekstraordynaryjnych wydatkach Kasy Domowej od 1 Stycznia
1800 r. do $w. Jana*’ 1803 r., migdzy 1 lipca 1802 r. a styczniem 1803 r. zanotowano
przekazanie (jako darowizne i honorarium) 1800 £ ,,awansowanych i darowanych
na poczatku Teatru Wloskiego” i 3600 £ ,,przy skoniczeniu Teatru™*'. Zachowato
sie takze potwierdzenie odbioru, przez trudnego dzi$ do zidentyfikowania Pana

jako pierwszy w dziejach Polski prowadzil powazne i do§¢ profesjonalne, jak na tamte czasy, prace arche-
ologiczne. Przedmioty z wykopalisk Potocki przywozit do kraju, gdzie dokladnie przez niego zbadane
i opisane, wraz z innymi kupowanymi przez niego dzietami sztuki, stworzyly wspanialg kolekcje, ktora
udostepniat zwiedzajacym w stworzonym przez siebie w 1805 r. Muzeum w Palacu w Wilanowie.

* B. Grochulska, Stanistaw Kostka Potocki (1755-1821), [w:] Pisarze Polskiego Oswiecenia, t. 3, red.:
T. Kostkiewiczowa, Z. Golinski, Warszawa 1992, s. 144

% P.Jaskanis, op. cit., s. 41.

% Zachwycal sie np. opera w Padwie, budynkiem teatru w Vicenzy (Ibidem, s. 136-137).

37 1. W. Gomulicki, op. cit., s. 60.

3 K. Wierzbicka-Michalska, op. cit., s. 149-150. W dokumentach S. K. Potockiego zachowat si¢ rachu-
nek z 6 maja 1802 r. na 300 zlotych za wynajecie Potockiemu przez Chiavacciego lozy na pierwszym
pietrze na wloskie przedstawienia (AGAD, AGWil Allegata, sygn. 52, s. 134).

% No 8 Rachunki Kassy Domowey od 1 Januara 1800 do S. Jana 1803, AGAD, AGWIl, s. nlb., jednostka
niesygnowana.

0 Tj. 24 czerwca.

41 Tbidem. Zapisano przelicznik walut: 100 z1=18 £.
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Jebharda, 9 maja 1803 r. 200 czerwonych zlotych (3600 £) ,,na potrzeby Teatru
Wioskiego” z kasy Stanistawa Kostki Potockiego®. Jest to wystarczajacy dowdd
wskazujacy na czynny udzial Stanistawa Kostki w ,wojnie teatrow”.

Krétka kronika teatru polskiego Andrzeja Zalewskiego rejestruje, ze w 1802 roku
do Teatru Narodowego w Warszawie ,,Pan Chiavaczy sprowadzil opere wloska
z pierwszemi $piewakami, paniami [Margherita] Delicati, [Marig] Diananty*, panami
Zbioca, [Giuseppe] Bertini itd. Rozpoczeta ona zostata dnia 11 stycznia™*. Zespot,
do ktorego nalezat takze tenor Giuseppe Nuci, okazat si¢ do$¢ staby. Primadonna
Margherita Delicati byta kobietg juz czterdziestoletnig o dobrych warunkach ze-
wnetrznych, ale krzykliwym glosie ze wzgledu na zbyt silng emisje*. Basso-buffo
Giuseppe Bertini, chyba jako jedyny podobat sie Bogustawskiemu, gdyz ten pisze,
ze ,,gra swoja i przyjemnym cho¢ matym glosem, najsprawiedliwsze publicznosci
pozyskat oklaski. Ten jeden, prawdziwie dramatyczny artysta, okrywajac doskona-
toscig swoja to cale grono [...] utrzymal [...] los calej antrepryzy™.

Wlosi mieli gra¢ w Teatrze Narodowym na zmiang z antrepryza Wojciecha
Bogustawskiego, przez co stanowili dla niego powazng konkurencje. Rywalizacja
pomiedzy nimi przerodzila si¢ we wspomniang juz ,,wojne teatréw”. Chiavacci
mogl dawac przedstawienia trzy dni w tygodniu®, dostat réwniez pozwolenie
na korzystanie z garderoby i dekoracji znajdujacych si¢ w teatrze. Bogustawski
podpisal umowe z ksieciem Jozefem do Wielkanocy 1802 roku, na mocy ktorej
jego zespol mial do swej dyspozycji teatr réwniez trzy dni w tygodniu, a do-
datkowo wszystkie niedziele i $wieta*®. Vincenzo podobno prébowat obali¢ ten
punkt umowy, bowiem byly to najbardziej intratne dni, co jednak nie udato mu
sie, mimo ,usilnego wstawienia si¢” jego protektoréw w administracji teatru.
Stanelo na tym, ze trupa wloska mogta gra¢ w poniedzialki, srody i soboty*.
Ksigze Jozet, chcac unikna¢ ki6tni miedzy antreprenerami, nakazat obydwu, ,,aby
proby kazdego zespotu odbywaly sie jedynie rano w dniu ich przedstawienia™.

Majace si¢ rozpoczaé wystepy Wlochéw prawdopodobnie zapowiadano z wiel-
kim entuzjazmem, gdyz Wojciech Bogustawski pisze ironicznie, ze

Sprowadzona §wiezo Opera byla podtug [,,nic polskiego nielubiacych Polakéw™'] wyborem arty-

2 AGWil. Allegata, sygn. 53, s. 212-213.

# Prawdopodobnie chodzi o Mari¢ Diamanti.

4 A. Zalewski, Krétka kronika teatru polskiego, [w:] L. Bernacki, Teatr, dramat i muzyka za Stanistawa
Augusta, t. 1, Zrédta i materiaty 1764-1807, Lwéw 1925, s. 403. Bogustawski podaje bledng date -
2 stycznia (zob.: W. Bogustawski, op. cit., s. 165).

* K. Wierzbicka-Michalska, op. cit., s. 151; W. Bogustawski, op. cit., s. 165.

6 W. Bogustawski, op. cit., s. 165-166. Bogustawskiemu podobat si¢ takze $piew Marii Delicatii Lu-
igiego de Santisa, ktorzy przyjechali pézniej (Ibidem, s. 170).

¥ Mimo ze zarzadcy i wlascicielem budynku teatru byl ks. Jozef, to do 1808 r. faktycznym jego
administratorem byta komisja, specjalnie utworzona przez wladze pruskie. Ksigze Jozef brat udziat
w jej pracach, ,wydawal decyzje, podpisywal umowy, wszystko to jednak za zgoda komisji i wladz”
(Z. Raszewski, Teatr na placu Krasiriskich, s. 46).

# K. Wierzbicka-Michalska, Zrédta do historii teatru warszawskiego od roku 1762 do roku 1833,
Wroctaw 1951-1955, s. 66-69.

¥ 7. Raszewski, Bogustawski, s. 384.

0 K. Wierzbicka-Michalska, Aktorzy cudzoziemscy w Warszawie..., s. 150.

' W. Bogustawski, op. cit., s. 164.
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stow, gronem samych najpi¢kniejszych siostr Euterpy. Jej malarz mégt by¢ nauczycielem naszego
Smuglewicza a jej antreprener w kamerdynerskim powotaniu swoim, najdoskonalej nauczyt si¢
Dramatycznej umiejetnosci. Stowem: wszystko razem zebrane byto cudem scenicznej sztukil-

Wedlug Bogustawskiego antrepryza Vincenzo Chiavacciego rozpoczela sezon
opera Orfeusz®. Jednak juz od poczatku wloscy aktorzy nie cieszyli si¢ sympa-
tig ze strony polskich kolegéw, gdyz na co dzien zachowywali sie hatasliwie,
upokarzali ich drwigcymi u$mieszkami®. ,,Malowidta Smuglewicza nazywano
obrazkami za szklo do ramek, dlatego, ze delikatnie cieniowane byly - relacjonuje
Bogustawski — opery polskie byty to wycia Niemieckie (urli todeschi), a caty sklad
antrepryzy grubg niewiadomoscig (crasa ignoranzal)”>.

Antrepryza Chiavacciego nie zjednywala sobie takze polskiej publicznosci.
Jeden z Wtochoéw, Giuseppe Nucci, 8 marca tegoz 1802 roku, a wiec dwa miesigce
po rozpoczeciu dziatalnosci, w czasie jednego z przedstawien w jaki$ sposob
obrazil publicznos¢, ktora przepraszal za niego Chiavacci na rozdawanym jej
11 marca afiszu™. Nucci 12 marca na famach ,Gazety Warszawskiej” informuje,
ze antreprener przepraszal co prawda bez jego wiedzy, ale bylby gotéw zrobicé
to sam, jesliby publicznos¢ sobie tego zyczyta.

Trudno dociec, co si¢ tak naprawde stalo. By¢ moze zostal uknuty jakis spisek
przeciwko Potockiemu i Wlochom. W lutym Stanistaw Kostka pisal w liscie do syna
Aleksandra, ze ,Opera utrzymuje si¢ mimo intryg’, a juz 20 marca informuje go, ze Wlosi
s3 ,opuszczeni””” przez publiczno$¢ z powodu skierowanej do niej przez administracje
teatru niefortunnej publikacji*®. Najprawdopodobniej chodzito o tekst Obwieszczenia
Prezesa Krolewskiej Potudniowo Pruskiej Regencji, Meyera, zamieszczonego dla
»zabiezenia niespokojnosciom w Teatrze”® we wspomnianym 21 numerze ,Gazety
Warszawskiej”. Upominal w nim ,,obyczayng publiczno$¢” teatru pod grozba kary,

izkazdy ma prawo zada¢, azeby w zabawach swoich, przez zbyt krzykliwe i burzliwe nieprzyzwo-
itosci, nie mial przeszkody; ze nawet najwieksza jest niestusznos$cig od aktoréw zada¢ powtarzan,
sily ich przewyzszajacych: ze ciz Aktorowie, rownie s pod obrong praw, i ze na koniec sprawi¢
musiatoby przykra i nie tatwo zgladzi¢ si¢ mogaca opinia o tych, ktéryby powodem byli mniema-
nia o Warszawie, iz dla nie obyczajnosci postepkéw kazdy w niej powstajacy talent upa$é musi®.

Zajscie prawdopodobnie urazito widzéw i odstraszylo od przychodzenia
na spektakle Wlochéw. Potocki pisze do syna Aleksandra w liscie z dnia 20 marca,
ze dla zalagodzenia sytuacji trzeba byto urzadzi¢ wielki piknik®'.

Mimo konkurencji Wlochéw, dos¢ dobrze wiodlo sie antrepryzie Wojciecha
Bogustawskiego. Dwa tygodnie po premierze pierwszego przedstawienia Wtochéw

52 Ibidem, s. 165.

Ibidem.

>t Tbidem.

5 ,Gazeta Warszawska” 1802, nr 21, ,,Dodatek”, s. 345.
5 Ibidem.

57 K. Wierzbicka-Michalska, op. cit., s. 153.

Ibidem.

% Gazeta Warszawska” 1802, nr 21, ,Dodatek”, s. 339.
0 Ibidem.

' K. Wierzbicka-Michalska, op. cit., s. 153.
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wystawil nowg sztuke we wlasnym ttumaczeniu Zaczarowany flet z muzyka Amadeusza
Mozarta i wspanialymi dekoracjami Antoniego Smuglewicza®. Pisze Bogustawski:

Trzy jedno po drugiem wystawienia (przy powiekszoney nawet o trzecig cz¢$¢ cenie biletow) pet-
noscia zawsze Teatru i powszechnem Publicznoéci zadowoleniem przekonaly, o niezaprzeczoney
Narodowych Widowisk wyzszosci. Crassa ignoranza wystawila z przyzwoitg okazaloscig sztuke:
Urli todeschi powszechne zyskaly uwielbienie, a obrazki do ramek tak doskonatey Architektury
wyobrazaly widoki, Ze ogélne oklaski odzywaly si¢ przy kazdem wystawieniu tey opery [...J

Sukces tego przedstawienia sprawit, ze trupa wloska juz na samym poczatku
sezonu zaczeta ponosic porazke. Stanistaw Kostka Potocki pisat do syna: ,,Bogu-
stawski jest dla nich [dla aktoréw teatru polskiego] Tréjca Swieta. Publiczno$¢
podziela ich uczucia. Wlosi ledwie zipia, a na Zaczarowanym flecie ludzie dusili
sie, nawet na trzeciej reprezentacji. Zwaz, ze wyjawszy odrobine dekoracji jest
to rzecz najszkaradniejsza w $wiecie”®. Potocki w ogole miat zte zdanie o teatrze
Bogustawskiego, czemu dobitnie dat wyraz w napisanym wéwczas przez siebie
wierszu [Krytyka na aktoréw warszawskiego teatru]

Péjdzcie na strong Rycerze dawni,
Pojdzcie Tarno [w] scy i Zamoyscy stawni,
Innym dzis$ rekom powierza Warszawa
Odjete cnocie i odwadze prawa.

5. Nie ten, co bronit wymowa Ojczyzny,
Nie ten, co dla niej poniost cigzkie blizny,
Nie ten, co dZzwigal dtugo kajdany,
Nie ten, co na $émier¢ byt dla niej skazany,
Jest dzi$ na czele Polski wystawiony —

10.  Wzigly to miejsce podle histryjony!
O! wieczny wstydzie, o szpetny zapale,
Ty$ skruszyl prawdy i rozsadku szale.
Obywatelstwa zwiedziony pozorem,
Idziesz wygodnym dla wystepku torem:

15.  On, fatwa maszka zapatu okryty,
Z podtego stal si¢, klaszczac, znakomity!
Po Bogustawskim on pierwszy na $wiecie,
W grobie swym Polska dla nich wienice plecie,
Wadzigczna, ze jezyk ojcow wstawiony.

20.  Kaleczg codzien polskie histriony;
Ze #le pisane gorzej grajg sztuki,
Kladgc zgorszenie na miejsce nauki,
A kiedy wszystko winnymi ich czyni,
Milczy krytyka, teatréw mistrzyni!

25.  Zato wafiszach uczg i na scenie,
Jak ma publicznoé¢ czci¢ ich gryzmolenie,

30.

35.

40.

45.

50.

55.

60.

65.

70.

Te podte brydnie nie sa zdaniem wieku.
On jest ich twdrca, on je sobie daje,

On sam sie skromnie by¢ toba® przyznaje.
Powtarza ten glos nierozsadny echo.
Polski jedyna, teatrze pociecho.
Maciejowickie mniej szkodne sg boje,
Nizli by byto zagtadzenie twoje!

Ach! Widzg, ludzie zmienili szalenistwa,
Whet teatrowe ujrzemy meczenstwa.

W Bogustawskiego kto $lepo nie wierzy,
Na tego srogi fanatyzm uderzy.

Kto w nim krajowej nie wielbi podpory,
Tego znaé obce przekupity dwory.

Kto $mie powiedzie¢, ze wloskie bufony
Wiodg od naszych milsze uszom tony.
Kto mysli¢ tylko, ze Biernacka beczy,
Zawinil srodze w pospolitej rzeczy.

Kto Dmuszewskiego nie chwali tamania,
Platny pieczeniarz, nie ma swego zdania.
Kto w Szymanowskim Garyka nie widzi,
Ten si¢ widocznie by¢ Polakiem wstydzi.
Badz madrym, meznym, cnotliwym, uczonym,
W bojach lub radzie Polakiem wielbionym,
Wszystko to niczym - stales si¢ zbrodniarzem,
Jesli nie bijesz czolem przed of [t] arzem,
Ktéry ojczyznie wznosi bufon plaski.

Dzi$ jego kaptan — wielki Bogustawski!
Kto nie zna cnoty, niech ja taka tworzy,
Na te obtude niech oczy otworzy,

A niejednemu zatowa( si¢ zdarzy,

Ze honor Polski ktadt w reku malpiarzy.
Moze uzytek mie¢ teatr domowy.

Strdz obyczajow i ojczystej mowy:

Laczac dowcipu i rozsadku dary

Moze, $miejac sig, prostowac przywary.
Ktdz o tym nie wie, i ktdz by nie zyczyl,
By w liczbie zabaw taki teatr liczyl?

Lecz co za sztuki, mowa, ttumaczenie,
Gra, nieprzystojnos¢ raza nas na scenie®
Chcecie wigc szczyrze teatru poprawy,
Niech sie odezwie glos krytyki prawy,
Niechaj ustang pochlebne poklaski,

Niech glos rozsadku nie thumia czcze wrzaski,
Niech prawde znaja ci sceny krolowie,
Niech wiedzg, czym sg nasi aktorowie!

Jakim me¢zem wielkim jest pan Bogustawski,
Ojciec teatru, Molijer warszawski.
Daruj poréwnanie® o wielki cztowieku,

62 Z.Raszewski, op. cit., s. 384.

6 Z.Raszewski, op. cit., s. 384; ]. W. Gomulicki, op. cit., s. 61.
¢ Druk podaje blednie wyraz ,,Daryj” jako ,,Durni”, natomiast drugie stowo w tym wersie — ,poréw-

nanie” nie zostalo przez Gomulickiego odczytane.
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W przytoczonym paszkwilu Stanistaw Kostka krytykuje i Wojciecha Bogustaw-
skiego, i jego aktorow. Zauwaza, ze dawniej ojczyzny bronili waleczni przodkowie,
przelewajac za nig wlasng krew, a dzi$§ walka o kraj nazywa si¢ wystepy blaznow
— aktorow, ktorych polem bitwy jest teatr, zas orezem wystawiane sztuki. Potocki
widzi w tym oblude — Bogustawski sugerujac, ze bankructwo jego teatru jest

& Slowo ,,tobg” zostalo w druku biednie podane jako ,,sobg”.
¢ W druku zostal przytoczony skreslony wers: ,,Gra, mowa raza na ojczystej scenie...”.
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jednoznaczne ze $miercig ojczyzny, pod plaszczykiem jedynego prawdziwego
patriotyzmu walczy o wlasny, a nie Polski byt. Zarzuca mu wymuszanie na spo-
teczenstwie konkretnego sposobu myslenia i zachowania - kto jest przeciwko
niemu, czczonemu przez swych fanatycznych wyznawcéw, ten kolaboruje z zaborca.

Wys$miewa sie z przeswiadczenia Wojciecha Bogustawskiego, ze jest rownie uta-
lentowany, jak Molier”” i prowadzi najlepsza antrepryze. Tymczasem zatrudnieni
przez niego aktorzy to malpiarze, ktorzy becza, kalecza polski jezyk, graja zle. Krytycy
teatralni, wg Potockiego, nie pisza recenzji przedstawien, przez co grane sg kiepskie,
bezwarto$ciowe sztuki, ktdre zamiast uczy¢ i wskazywac przywary — demoralizuja.

Potocki uwaza, ze jedynie teatr domowy jest wart uwagi, gdyz kultywuje dobre
obyczaje i polska mowe. Mozliwo$¢ poprawy jakosci teatru widzi w obiektywnych
recenzjach przedstawien pisanych przez krytykéw. Nie wiadomo, czy negatywny
stosunek Stanistawa Kostki wzgledem Wojciecha Bogustawskiego miat charakter
osobisty, czy nie, jednak do samego konca Potocki byl antagonista Bogustaw-
skiego, szczegdlnie jako krytyk teatralny nalezacy do Towarzystwa Ikséw. Cho¢
stowa wiersza musialy uderzy¢ w Bogustawskiego, nigdzie o nim nie wspomina.

W drugiej polowie 1802 r. Stanistaw Kostka Potocki jeszcze wierzyl w sukces
Wilochéw i chyba postanowit wzigé cale przedsiewziecie we wlasne rece, o czym
$wiadczy wspomniana wczesniej darowizna przekazana miedzy lipcem 1802 r.
a styczniem 1803 r. na rozpoczecie teatru wloskiego®.

Latem antrepryza Chiavacciego nie pracowata®. Rozpoczeta nowy sezon 13 paz-
dziernika wzmocniona niedawno sprowadzonymi przez niego $piewakami - tenorem
Luigim de Santis™ i basso buffo — Lorettem Olivierim”'. ,Reszta trupy nie miauczy. ..
a to juz duzo”* - komentowat Potocki w licie pisanym do syna w listopadzie. ,,Gazeta
Warszawska” informuje, ze grana wowczas przez Wiochéw opera ,,La donna volubile
z muzyka Pana [Marco Portogallo] bardzo si¢ podobata. Druga Il Medico di Lucca
z muzyka P. Nasolini, mniey przypadla do gustu amatoréw muzyki. Przy operach
tych dawane sg czasem male balety, ale te ledwo sa warte wspomnienia””.

W tym miesigcu obu antreprenerom wygasala umowa, kazdy z nich staral si¢
przekonac ksigcia Jozefa, ze to wlasnie on powinien miec zaszczyt grania w jego
teatrze. Bogustawski zaoferowat optate dwa razy wyzsza niz przedtem za prawo

¢ Bogustawski zostal nazwany ,,Molierem” w ,Dodatku” do ,,Gazety Korespondenta Krajowego
i Zagranicznego” z 5 listopada 1793 roku (vide: ,,Gazeta Korespondenta Krajowego i Zagranicznego”
1793, nr 89, ,,Dodatek™, s. 1941).

¢ K. Wierzbicka-Michalska takze uwaza, ze wowczas to Potocki, i by¢ moze jeszcze kto$, ,,przejal
antrepryze na wlasny rachunek” (confer: K. Wierzbicka-Michalska, op. cit., s. 155), ale Bogustawski
sugeruje, ze nalezala ona wciaz do Chiavacciego, ktéry mial wsparcie finansowe w ,,opiekunach”
(confer: W. Bogustawski, op. cit., s. 172).

¢ A. Zalewski, op. cit., s. 404.

70 Ibidem; vide: K. Wierzbicka-Michalska, op. cit., s. 153-154.

7! Eadem, op. cit., s. 154.

72 Z. Raszewski, op. cit., s. 386.

73 ,Gazeta Warszawska” 1802, nr 90, s. 1527. W gazecie wspomina si¢ réwniez o malo udanym wy-
stawieniu 17 listopada opery Li due Gobbi z muzyka Portogallo (,Gazeta Warszawska” 1802, nr 94,
s. 1593) oraz informuje, ze 29 listopada i 1 grudnia aktorzy wloscy grali dawne przedstawienia, za$
4 grudnia wystawili nowa opere w czterech aktach — Cyrulik Sewilski z muzyka Paisiella (,Gazeta
Warszawska” 1802, nr 98, s. 1658).
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do wynajecia sali teatralnej we wszystkie dni tygodnia’™. Mimo ze stanowito
to atrakcyjng oferte dla administracji teatralnej przyznano Bogustawskiemu
kolejny raz tylko trzy dni, a dodatkowo podniesiono mu oplate za wynajem”.
Dostal pozwolenie na organizowanie dwunastu wystepéw w miesiacu, co wydato
mu si¢ wielce niesprawiedliwe, biorac pod uwage, ze w niektérych miesigcach
jest pie¢ niedziel, wigc powinien mie¢ prawo do trzynastu przedstawien’. Pisal
oburzony: ,wszak tego nigdy nie bylo, nawet za zelaznych czaséw panowania
Ryxowskiego! 7. Jego determinacja siggala zenitu: ,niechaj dzisiaj nie bedzie
opery wloskiej, a ja dam natychmiast 120# co miesigc i w zimie, i w lecie,
i co wiecej, trzechletni kontrakt jak pierwej podpisze™.

Sprawa zakonczyta si¢ podpisaniem przez Bogustawskiego 30 wrzesnia 1802
roku umowy na jeden sezon, w ktérym mial teatr do dyspozycji trzy dni w ty-
godniu, tacznie ze wszystkimi niedzielami w roku, ptacac za jego wynajem 75
dukatéw miesiecznie. Natomiast 25 pazdziernika umowe sfinalizowat Chiavacci,
ktoéry uzyskat dostep do teatru w pozostale dni, ptacac 40 dukatow”.

Przywolywana juz kronika Zalewskiego informuje w 1803 r., Ze ,opery
wloskie rzadko dawano, dla matej liczby widzéw”®. Prawdopodobnie przyczy-
nilo si¢ do tego wystawienie 5 listopada poprzedniego roku przez antrepryze
Bogustawskiego i wedlug jego przekladu Przerwanej ofiary z muzyka Piotra
Wintera, ktore spotkalo sie z wielkim uznaniem publicznosci a nawet i samego
Potockiego®. Napisat do zony: ,,mezczyzni wprawdzie beczeli, ale kobiety, mu-
zyka, dekoracje, stroje byty moim zdaniem po raz pierwszy na przedstawieniu
polskim stusznie oklaskiwane”.

Rzeczywiscie dwie nowe, mlodziutkie $piewaczki z trupy Bogustawskiego -
Karolina Stefani i Zofia Petraschéwna musialy wywrze¢ wrazenie na publicznosci,
skoro po Warszawie krazyly nastepujace strofy:

Petrasch gtosem wyniostym i fatwym zapala,
Stefani przyjemnoscia i wdzigkiem zniewala.

W znajacych sig na sztuce pierwsza — podziw budzi,
A druga ma za sobg — serca wszystkich ludzi®.

»Nic dziwnego, ze na przedstawieniach polskich zawsze pelno, podczas gdy
Wilochom grozi bankructwo™* - pisze Potocki do zony.
Trupa Chiavacciego byla w coraz gorszej sytuacji finansowej i juz w listopadzie

™ Z.Raszewski, op. cit., s. 385.

7 K. Wierzbicka-Michalska, op. cit., s. 153.

76 Z.Raszewski, op. cit., s. 386.

77 Ibidem.

78 Ibidem.

7 Ibidem.

80 A. Zalewski, op. cit., s. 405. Czgstym bywalcem teatru byl Stanistaw Kostka, w ktdrego spisach wy-
datkéw kasy domowej zachowaly sie informacje o oplatach za wynajem lozy. W marcu zaplacit 2x20
ztotych (AGAD, AGWil XVI, sygn. 392, s. 10) a w kwietniu 3x20 ztotych 1x24 zlote (Ibidem, s. 11).
81 A. Zalewski, op. cit., s. 404; K. Wierzbicka-Michalska, op. cit., s. 154; Z. Raszewski, op. cit., s. 386-387.
82 7. Raszewski, op. cit., s. 386-387.

8 E. Szwankowski, Teatr warszawski..., s. 11.

8 Listdo zonyz 9 XI 1802 roku, confer: S. K. Potocki, Listy do zony, t. 2, AGAD, APP, sygn. 262, s. 718.
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przestata placi¢ ksigciu Jozefowi za wynajem teatru, zas zgubiony przez Chiavacciego,
nalezacy do garderoby teatralnej ,,kostium welurowy” i szabla z rekwizytorni pogtebity
i tak nieciekawg juz sytuacje®. Co prawda antreprener wystawit jeszcze kilka sztuk, jak
donosi ,Gazeta Warszawska” — na poczatku marca 1803 r. Wesele Doryny Sartiego®,
30 marca Milos¢ oszukang Francisco Gardiego¥, na poczatku kwietnia Malarza pary-
skiego Domenico Cimarossy®, ale nie wiele to juz pomoglo®. Potocki informowat syna
Aleksandra 14 marca w liscie, Ze ,,teatr wloski zbankrutowal w naszych rekach, jak
to zrobit w rekach Chiavacciego’, natomiast 25 kwietnia napisal: ,,jestesmy bankrutami
z naszym przedsiewzieciem wloskim. [...] Bankruci w kazdym znaczeniu tego stowa”*".

Mozna powiedzie¢, ze ,wojne teatrow” wygral Wojciech Bogustawski, ktéry nawet
postanowit pomoc aktorom opery wloskiej. Pisal w Dziejach Teatru Narodowego - ,, Ktz
bowiem bylby tak podtym, aby sie msci¢ nad zwyciezonym? ™. W lutym i marcu 1803
roku polscy aktorzy wystawiali sztuki przed zespolem wloskim, aby przyciagnac wiecej
widzéw. Np. 19 lutego odbyla si¢ ,,nowa teatralna maskowa i taricowa zabawa przy
ztaczeniu obydwdch teatréw i reduty™?. O godzinie dsmej wieczorem polski zespot
wykonat jednoaktowg parodi¢ utworu Augusta Kotzebuego, komedie Nienawis¢ ludzi
i zal przenicowane, o jedenastej wieczorem Wtosi odegrali jeden akt opery La donna
volubile, o godzinie drugiej rano wystawiono balet Starzec oszukany przez Arlekina
i Poliszynela, a po nim odby! si¢ bal maskowy™.

Mimo wsparcia Bogustawskiego sytuacja finansowa antrepryzy Chiavacciego
byla juz na tyle zta, ze jedynym wyjsciem byl jej powrdt do Wioch. Jednaki na to nie
miala funduszy®*. Obie antrepryzy zorganizowaty wowczas kolejne, a zarazem ostat-
nie wspdlne przedsiewziecie teatralne, ktdre miato na celu zakonczenie zaistnialego
miedzy nimi sporu, a z pienigdzy zebranych za bilety optaci¢ wyjazd Wlochow®.
Na te szczegdlng okazje Stanistaw Kostka Potocki napisal komedio-opere pt.
Umarty zyjgcy, czyli Diabet Wtoski.

Zostala ona wystawiona w Teatrze Narodowym na placu Krasinskich pod
koniec sezonu teatralnego. Przedstawienie odbylo si¢ dwa razy: 27 i 28 kwietnia
1803 roku. Na afiszu, ktory sie nie zachowal, nie bylo nazwiska autora, ani jej

8 K. Wierzbicka-Michalska, op. cit., s. 155.

8 Gazeta Warszawska” 1803, nr 19, ,Dodatek”, s. 311.

8 ,Gazeta Warszawska” 1803, nr 26, ,Dodatek”, s. 427.

8 Gazeta Warszawska” 1803, nr 33, ,,Dodatek”, s. 551.

Spotka¢ tez mozna wzmianki o wystawieniu na poczatku przez operg wloska np. 19 lutego 1803 r.
baletu Starzec oszukany przez Arlekina i Poliszynela, 19 marca baletu Zabawa mysliwcow (Teatr Wojciecha
Bogustawskiego..., s. 134-135) oraz komedii Zony przemienione, czyli Szewc (,,Gazeta Warszawska”,
1810, nr 32, ,Dodatek”, s. 582. Jest to opera komiczna w jednym akcie ttumaczona z jezyka wloskiego
przez Ludwika Osiniskiego z muzyka Marco Portogallo. Vide: Teatr Wojciecha Bogustawskiego...,s. 318).
% K. Wierzbicka-Michalska, op. cit., s. 155.

' W. Bogustawski, op. cit., s. 173.

%2 ,Gazeta Warszawska” 1803, nr 15, ,Dodatek”, s. 240.

% Ibidem. Podobne przedstawienia odbyly si¢, wg K. Wierzbickiej-Michalskiej, takze 26 styczniai 19
marca (K. Wierzbicka-Michalska, op. cit., s. 155).

% §. K. Potocki wprawdzie wytozyt pieniadze na zamkniecie teatru wloskiego, zrobit to jednak dopiero
w maju (vide: s. 6).

% A. Zalewski, op. cit., s. 405.
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tytulu®®. Zdaje sig, ze publicznos¢ i tak wiedziala, kto napisal Umartego zyjgce-
go...., 0 czym $wiadcza krazace potem po Warszawie wierszyki wySmiewajace
Potockiego, jako jej autora®”. Co ciekawe, Gabriel Estreicher przypisal sztuke
Bogustawskiemu®. Sprawe autorstwa ostatecznie rozstrzyga zachowany w for-
mie rekopisu w Archiwum Publicznym Potockich tekst sztuki®”. Rekopis pisany
jest réznymi charakterami pisma, co dzieli go wyraznie na trzy czgs¢. Pierwsza
to autograf z poprawkami S. K. Potockiego (Akt I - II, scena XII, s. 80-105).
Cze$¢ druga (Akt II scena XIV — Akt III scena IV, s. 106-115) to czystopis,
w wiekszo$ci napisany reka zapewne jednego z sekretarzy Potockiego. Zawiera
poprawki kopisty, jak i samego autora, a takze jeszcze trzeciej osoby (nieliczne
przypadki). Czes¢ trzecia (Akt Il scena V - XVIII's. 116-126) to takze autograf
Potockiego. Mimo powyzszego podziatu tekst sprawia wrazenie kompletne-
go, zaréwno pod wzgledem tresci jak i nastepujacych po sobie scen. Stanowi
istotng, cho¢ czesto pomijang przez badaczy pozycje w dorobku literackim
tego autora. Jest zarowno jedynym tak obszernym, zachowanym w caltosci
dzietem dramatycznym Potockiego, jak i jedynym, o ktérym wiadomo, ze byto
wystawione w teatrze'®.

Utwor cechowata pewna oryginalno$¢, tzn. Potocki rozpisat role w taki spo-
sob, aby mogly wystapi¢ w niej jednoczesnie obydwie antrepryzy: Chiavacciego
i Bogustawskiego oraz balet Frangoisa Le Doux'"". ,,Takowe Zadanie z naywieksza
ochotg przyieta Dyrekcyia Polska” — komentuje Bogustawski'®?. Potocki opisat
sztuke synowi Aleksandrowi w liscie z 25 kwietnia 1803 roku: ,,ona jest w trzech
aktach, dialogi polskie i $piew wloski. Mam nadzieje, Ze nowatorstwo tej rzeczy
przystoni calg reszte”'®. Zapewne nikt po ponad rocznej ,wojnie teatréw” nie
przypuszczal, Ze zwasnione strony moga wystapi¢ w jednym przedstawieniu,
wiec Potocki uwazal, ze takie novum przystoni caly dotychczasowy konflikt'.

% Gazeta Warszawska” 1803, nr 34, ,Dodatek”, s. 567.
°7 Np.: Anonim, Do autora Komedyi Diabla wloskiego wygwizdaney Roku 1803, BN, sygn. 6716, t. 1,k. 26 v.
Energia patrioty,
Wielka poczciwo$¢ bez cnoty,
Rozumny cztowiek bez zdania,
Poeta bez utalentowania,
Filozof bez roztropnosci,
Maz grzeczny bez uczciwosci,
Wojskowy bez serca znany,
Diabta autor wygwizdany,
Pytaj, a kazdy ci powie
Tak akurat w Wilanowie.
% K. Estreicher, Bibliografia Polska XIX stulecia, t. IV, Krakow 1959.
% Vide: przyp. 3.
19 W dokumentach Potockiego zachowaly si¢ jednoaktowe sztuki: Cyrce i Ulisses, czyli bydleta, Zejscie
Bielawskiego do prewetu oraz utwor Kantata na dzieti urodzin JW. Hilarego Sieniawskiego
10 Zob.: A. Zalewski, op. cit., s. 405; ,Gazeta Warszawska”, 1803, nr 34, ,,Dodatek”, s. 567; W. Bogu-
stawski, op. cit., s. 173.
102 'W. Bogustawski, op. cit., s. 173.
1% K. Wierzbicka-Michalska, op. cit., s. 156.
1% ‘Wierzbicka-Michalska uwaza, ze chodzi o co$ innego. Wg niej Potocki sugerowal, ze to nowatorstwo
mialo przystoni¢ niedostatki sztuki (Ibidem).

»Wojna teatréw”, czyli potyczki teatralne Stanistawa Kostki Potockiego

297

Kultura Dydaktyka

Literatura



BINJBRID]I T

eydiyepd g einyyny

Ze wzgledu na podzial na role polskie i wloskie sztuka nie mogta by¢ i nie byta
juz potem grana'®.

Tres¢ utworu nie jest skomplikowana: w Akcie I do zamku, znajdujacego si¢
gdzie§ migedzy Krakowem a Warszawa, przyjezdza rodzina polegtego na wojnie
mlodego oficera Izydora, by przeja¢ po nim éw zamek i caly majatek. Jednymi
z przybywajacych sa: kuzyn Izydora, Kasztelanic i jego eks-guwerner, Umiejet-
nicki, uchodzacy za maga i alchemika (cho¢ w rzeczywistosci to oszust), a takze
Angelika, ukochana zmartego. Do Kasztelanica przychodzi list zawiadamiajacy
go, ze przybedzie z wizyta tu do zamku Astrolog wraz z duchami, by spotkac si¢
ze stynacym ze swych nauk alchemicznych Umiejetnickim. Astrolog rzeczywiscie
przybywa, jednak jest to przebrany Izydor, ktéry cudem ocalat podczas bitwy.
Nierozpoznany przez rodzing, swa tozsamos¢ ujawnia tylko wiernemu studze
Prawdzickiemu. Zamierza postuzy¢ si¢ owa maskarada, aby sprawdzi¢ pogtoski
mowigce, ze jego ukochana Angelika ma juz innego kandydata do swej reki.

W Akcie IT1 I11, pod postacig Astrologa, zwanego Diablem Wtoskim, adepta sztuki
hermetycznej i alchemii, oraz z pomoca spotkanych w czasie podrozy wloskich akto-
réw i tancerzy, ktdrych przebiera za duchy, Izydor dokonuje réznych sztuk ,,magicz-
nych™%, co w efekcie pomaga mu nie tylko upewnic¢ si¢ o wiernosci ukochanej, lecz
takze odkry¢ intrygi poszczegolnych bohateréw. Tak wigc najwazniejszym motywem
i osnowa, wokot ktorej toczy si¢ akcja omawianej sztuki, jest mistyfikacja i demaskacja.

Z pozostawionych przez autora informacji w tekscie utworu wynika takze,
ze wystawiona sztuka byla bogato inscenizowana. Podzial na poszczegélne role
polskie i wloskie nie jest wyraznie zaznaczony. W didaskaliach opisane sg sceny
zbiorowe, np. w grocie czarnoksieskiej wykonywane przez Astrologa — Izydora
magiczne sztuki, w obecnosci pomagajacych mu duchéw ogladata cata jego rodzina
i stuzba'””. Mozna z nich réwniez wywnioskowac, ze $piewacy i tancerze antrepryzy
Chiavacciego odgrywali role pomocnikéw gléwnego bohatera utworu - Izydora, tj.
duchéw i geniuszy. Np. na gwizdanie Astrologa duchy tanczyly i piewaty lub stychac
byto ich glosy gdzie§ w oddali'®. Tres¢ sztuki jest napisana w jezyku polskim, nie
zachowaly si¢ stowa pie$ni czy dialogéw wykonywanych w innym jezyku, a o tym,
ze musialy by¢ swiadczy np. informacja o kupletach $piewanych przez Cyganke
po wlosku, ttumaczonych Umiejetnickiem na jezyk polski przez Astrologa'®.
Natomiast gtéwne role, dialogi musiaty by¢ odgrywane przez aktoréw polskich.

Brak zrédet sprawia, ze nie wiadomo, czy wykorzystano skomponowane wcze-
$niej melodie i arie, co przeciez stanowilo czgsta praktyke w 6wczesnym teatrze,

195 'W. Bogustawski, op. cit., s. 173; A. Zalewski, op. cit., s. 405.

1% Vide: ,, [...] spotkalem na pierwszym noclegu trupe $piewakow i baletnikow opery wloskiej da-
z3cych do Warszawy i naméwilem ich, aby tu dzien u mnie po drodze spoczeli, w mysli uzycia ich
do mniemanych czarodziejstw moich” (S.K. Potocki, Umarly zyjgcy..., s. 89).

Stad wlasnie wzielo si¢ przezwisko Izydora - Diabet Wioski, gdyz jego ,,duchy” méwia tylko po wlosku
ijedynie w tym jezyku moze si¢ on z nimi porozumiewac: ,,Lecz ostrzegam zawczasu, ze lubo astro-
log, ktory wszystkie na §wiecie umie jezyki i mowi doskonale po polsku, duchy jego nie gadaja i nie
$piewaja [inaczej], [jak] tylko po wlosku, i dlatego jest on Diablem Wloskim zwany” (Ibidem, s. 105).
107 Tbidem, s. 106.

108 Tbidem, s. 107-108.

109 Tbidem, s. 96.
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czy moze powstala na t¢ okazje nowa oprawa muzyczna. By¢ moze co$ nowego
stworzyl sam Vincenzo Chiavacci, ktéry przeciez komponowatl na klawicymba-
le'®. Same didaskalia zawieraja wskazowki dotyczace efektéw dzwiekowych, jak
np. odglosy burzy, dzwigk trab i kotléw grajacych jak na wiwat'"!, oraz muzyki
dostosowanej do konkretnej sceny i akcji''2

Oproécz dzwigkowych efektow specjalnych wykorzystano zapewne takze rézne
oryginalne stroje, szczegdlnie w przypadku roli Astrologa, duchéw i geniuszy, oraz
ciekawe rekwizyty. Réwniez scenografia musiata przedstawia¢ si¢ interesujaco,
skoro w sztuce wykorzystany jest motyw wizji, np. przy uzyciu kijka (czarodziej-
skiej r6zdzki) Astrolog ukazuje zgromadzonym w grocie osobom sceng, w ktdrej
w synagodze pelnej modlacych sie Zydéw jednego z nich porywajg diably'®.

Kiedy i jak dtugo Stanistaw Kostka pisat swojg sztuke — nie wiadomo. Nie
znaleziono o niej zadnych wzmianek w dokumentach Potockiego, oprécz wspo-
mnianego listu z 25 kwietnia do syna. Wiadomo, Ze aktorzy musieli mie¢ czas
na nauczenie sie rol, trzeba byto réwniez napisa¢ muzyke do tego przedstawienia.
Dekoracje i kostiumy byty catkiem nowe, zrobione specjalnie na te okazje''.
Wszystko sponsorowali zapewne protektorzy trupy wloskiej, prawdopodobnie
gltéwnie Potocki'?, ,Niemale nawet na to widowisko wydatki chetnie poniosta
dyrekcja polska” - pisze Bogustawski''®.

Nie natrafiono dotad na relacj¢ samego autora z obu wystawien jego sztuki.
Gléwnym zrdédlem, z ktérego mozemy si¢ czego$ dowiedzied, jest anonimowa
recenzja''’ zamieszczona po 28 kwietnia w ,,Gazecie Warszawskiej”''®. Na jej wste-
pie autor krytykuje brak na afiszu nazwiska autora sztuki i jej tytulu, a takze jej
konstrukgje: ,,nazwano ja w doniesieniach i na afiszach Sztuka jedynie, bo w istocie
nazwac jg inaczej nie mozna, ani komedig, ani tragedig, ani to jest dramma, ani

10 Vide: s. 4. Muzyke mogl napisaé rowniez J6zef Elsner, 6wczesny kompozytor Teatru Narodowego.
W spisie jego utworéw znajduje si¢ informacja o Kantacie z wierszem polskim Kruszyriskiego na obchod
instalacji hrabiego Potockiego, utozona na glosy i orkiestre”, niestety nie jest ona datowana i nie wiado-
mo, o ktérego Potockiego chodzi (J. Elsner, Summariusz moich utworéw muzycznych z objasnieniami
o czynnosciach i dziatalnosciach moich jako artysty muzycznego, wyd.: A. Nowak- Romanowicz,
Krakow 1957, s. 50).

" S K. Potocki, Umarly zyjgcy..., s. 123.

12 Np.: ,Stysze¢ sie daje niewidzialna muzyka, wérdd ktdrej Izydor kijkiem swoim uderza o $ciang,
a natychmiast pokazuje si¢ obraz, w ktérym wida¢ synagoge zydowska. Zydzi odprawujg w niej zwykle
swoje pacierze przy muzyce i réznych pociesznych obrzadkach. Raptem mieni sie¢ muzyka, stychaé
nawalnice, grzmoty i pioruny, a diabli jednego Zyda wéréd powszechnego zamieszania porywaja.
W tym obraz niknie, ciemno$¢ grote okrywa. Muzyka egzekwuje symfonig, nasladujacg nawalnosé
i burze, ta sie niby powoli usmierza, grota rozwidniac si¢ zaczyna, a muzyka nasladujac te odmiane
oznacza powrdt pogody” (Ibidem, s. 107-108).

'3 Tbidem, s. 107. Podobna wizja ukazuje rannego Izydora na polu bitwy, ratowanego przez oficera
obcego wojska (Ibidem, s. 109).

4 W. Bogustawski, op. cit., s. 173.

' Vide: s. 6.

16 'W. Bogustawski, op. cit., s. 173.

7 Przypuszcza sig, ze w tym czasie recenzje do ,Gazety Warszawskiej” pisywal jej redaktor Antoni
Lesznowski lub Ludwik Osinski (Teatr Wojciecha Bogustawskiego w latach 1799-1814, oprac. E. Szwan-
kowski, Materiaty do dziejow teatru w Polsce, t. 1, Ossolineum, Wroctaw 1954, s. 75).

18 Gazeta Warszawska” 1803, nr 34, ,Dodatek”, s. 567.
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opera, ale raczej pozszywana fatanina, podobna do sukni arlekinskiej. Styl w niej
jest ciezki i w wielu miejscach ptaski™®.

Dalej recenzent pisze, ze intryga byla wyjasniona juz w pierwszym akcie,
co spowodowalo, ze dalszy ciag sztuki nie byl ciekawy i nie trzymal w napie-
ciu. Czytamy réwniez, ze ,w calej sztuce nie wida¢ ani porzadku, ani pieknie
wyrazonych mygli, ani dowcipnych Zartéw, ani charakteréw, ani celu™*, przez
co publiczno$¢ ,,gtosno najzywsze okazala nieukontentowanie i ziewajac podczas
nudnych dialogéw [...] ozywiala si¢ jedynie na widok uczniéw Pana Le Doux,
i styszac piekng harmonig muzyki $§piewanej przez artystow wloskich™?'. Na za-
konczenie zas recenzent dodat ztosliwg uwage: ,w imi¢ dobrego gustu, zyczymy:
aby podobnych sztuk wigcej nie grano na teatrze tutejszym”'?.

Z punktu widzenia estetyki klasycznej, wyznawanej takze przez samego Po-
tockiego, zarzuty postawione przez recenzenta ,Gazety Warszawskiej” s stuszne,
poniewaz komedio-opera nie jest czystym gatunkiem. Konstrukeja sztuki rzeczy-
wiscie jest zla, poniewaz ujawnia wszystko od poczatku. Juz w pierwszym akcie
wiadomo, kim jest Astrolog, jednak jak wida¢ po rozwoju akcji omawianego
utworu, takie rozwigzanie moglo stuzy¢ mistyfikacji i nadac jej cechy komiczne.
W ten sposob Potocki wcigga widzow w samg maskarade. To publiczno$¢ zna
tozsamos¢ Astrologa, a nie bohaterowie dziefa Stanistawa Kostki, dzigki czemu
obserwowane sztuczki Izydora prowadzace do wytyczonego przez niego celu
wytwarzaja napiecie i s3 zabawne. By¢ moze Stanistaw Kostka, konstruujac sztu-
ke wbrew powszechnie uznanym regulom, chcial w ten sposéb réwniez wnies§¢
do teatru co$ nowatorskiego, o czym pisal do syna Aleksandra'*, badz wynikato
to z potrzeby polaczenia w jednym przedstawieniu dwoch zespotdéw i znalezienia
rdl dla wszystkich aktoréw i §piewakéw — polskich i wloskich, baletu Le Doux oraz
tancerzy wloskich. Wystawienie jego sztuki wprawdzie zakonczylo spér z Woj-
ciechem Bogustawskim, ale w przytoczonym wyzej paszkwilu wida¢ wyraznie'*,
ze Potocki lekcewazyt jego antrepryze, dodatkowo obsadzajac aktoréw polskich
w wyznaczonych przez siebie rolach, a nie napisanych przez Bogustawskiego.

Cho¢ sama sztuka najwyrazniej nie spodobata si¢ publicznosci i krytykom, wydaje
sie, ze Stanistaw Kostka i tak odnidst niematy sukces. Thum widzéw przybytych
na przedstawienia sprawil, ze Wlosi, wdzigczni wszystkim za pomoc'* wyjechali
z Polski. Na koniec swej dzialalnosci przeczytali pozytywna opinie o sobie, doceniono
ich $piew a zauwazmy, ze w recenzji nie ma wzmianki o aktorach Bogustawskie-
go — o polskich aktorach. W pewnym sensie Wojciech Bogustawski powinien by¢
wdzieczny antrepryzie Chiavacciego i Potockiemu, poniewaz silna konkurencja,
»wspotzawodnictwo z Wlochami przyczynilo sie do podniesienia poziomu opery
polskiej, zmusito do wigkszych wysitkow wykonawcéw, do zaangazowania dwdch

19 Tbidem. Natomiast Bogustawski wspomina, ze ,,Wszystko co tylko dramatycznym tchnie duchem
wchodzilo w te sztuke” (W. Bogustawski, op. cit., s. 173).

120 Gazeta Warszawska”, nr 34, 1803, ,,Dodatek”, s. 567-568.

21 Tbidem, s. 568.

122 Tbidem.

12 Vide: s. 16.

124 Vide: s. 10-12.

12 'W. Bogustawski, op. cit., s. 173.
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milodych, utalentowanych §piewaczek, Zofii Petrasch i Karoliny Stefani, do starannej,
a nawet wystawnej oprawy scenicznej Smuglewicza™'*.

Blisko dwuletnia ,wojna teatréw”, przyniosta efekt w pewnym sensie paradok-
salny - Stanistaw Kostka Potocki, wielbiciel sztuki i kultury wloskiej, zamiast
wypromowac opere wloska, przyczynil sie do udoskonalenia opery polskiej.

126 Teatr Wojciecha Bogustawskiego..., s. 23-24.
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Czlowiek w soczewce stowa i obrazu.
Inspiracje malarskie Jacka Kaczmarskiego

A Human in the Lens of a Word and Picture.
Jacek Kaczmarski’s Painting Inspirations

Ewa Panczyk

Kluczowe stowa
Jacek Kaczmarski, korespondencja sztuk, dyskurs kulturowy, przektad trans-
tekstualny, uniwersalizm sztuki, synestezja

Keywords
Jacek Kaczmarski, correspondence of arts, cultural discourse, transtextual
translation, universality of art, synesthesia

Abstrakt

Malarskie utwory Jacka Kaczmarskiego pozwalajg odbiorcy odczytywac nowe
sensy europejskiej spuscizny kulturowej. Jego metoda twdrcza zasadza sie na od-
czytaniu obrazéw na nowo i ujawnianiu ich uniwersalnosci, a wigc kongruencji
ze wspodlczesnoscia, co stanowi niezwykle interesujacy glos w wielowiekowym
dyskursie kulturowym. Idea przyswiecajaca autorowi Muréw bylo pokazanie
ciagtosci ludzkiego sposobu odczuwania i odbierania $wiata z zaznaczeniem,
ze fundamentalne zagadnienia tego tematu omdéwiono juz wieki temu w dzitach
sztuki, a wszystko, co zostalo i zostanie powiedziane p6zniej polega na prze-
twarzaniu tych pierwotnych wnioskéw i nadawaniu im coraz to nowych form.
Kaczmarski prezentuje uniwersalny przekaz malarskich dziel w kontekscie pol-
skiej i europejskiej historii oraz dziedzictwa kulturowego naszego kontynentu.
Sam przektad tresci, intersemiotyczna transmutacja, dokonuje si¢ w tworczosci
Kaczmarskiego przez wprowadzenie w przestrzen obrazu stowa i rozwijajacych
si¢ w czasie wydarzen. Autora cechuje bieglo§¢ w odnajdywaniu literackich
ekwiwalentoéw dla parametréw malarskich.

Abstract

Jacek Kaczmarski’s painting literary works let the reader decipher new senses
of the European cultural legacy. His artistic method is based on interpreting
paintings in a new way, revealing their universality, that is conformity to the
present, which is an intensely interesting voice in the cultural discourse. What
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the author of “The Walls” wanted to depict was the continuity of human way of
feeling and construing the world, stressing that the fundamental issues of this
topic were elaborated ages ago in art, and everything that was and would be said
later is based on transforming those original conclusions and giving them new
forms. Kaczmarski presents universal depiction of painting works in the con-
text of Polish and European history and cultural heritage of our continent. The
translation of the content itself in Kaczmarski’s work is done through bringing
a word and events taking place over the course of time in the sphere of a paint-
ing. The author’s chief quality is proficiency in finding literary equivalents for
painting parameters.

3 04 Czlowiek w soczewce stowa i obrazu. Inspiracje malarskie Jacka Kaczmarskiego

Ewa Panczyk
Czlowiek w soczewce stowa i obrazu. Inspiracje malarskie Jacka Kaczmarskiego

Sposrdd blisko tysigca wierszy Jacka Kaczmarskiego znaczna cze$¢ powstata
w nawigzaniu do innych tekstéw szeroko pojetego swiatowego dziedzictwa kul-
turowego. Malarstwo, literatura, historia, muzyka, kino, mitologie oraz Biblia
stanowily dla Kaczmarskiego nieprzebrane zrédla inspiracji. Latwo$c¢ i bieglosc¢,
z jaka przychodzito mu nawigzywanie twérczego dialogu z tekstami zamierzchlej
oraz wspolczesnej sztuki zawdzigcza w duzej mierze rodzinnemu domowi, w kto-
rym od najmiodszych lat miat zapewniony intensywny z nig kontakt. Poczesne
miejsce w kulturowym dyskursie Kaczmarskiego zajmujg utwory inspirowane
malarstwem. Ta dziedzina sztuki towarzyszyla autorowi Muréw od dziecka,
z uwagi na trudnigcych si¢ nig rodzicow: ,,Pierwsze byly obrazy: ja jeszcze nie
pisalem wierszy ani piosenek, a juz te obrazy we mnie byly™. Malarska tworczo$¢
Kaczmarskiego zasluguje na szczegdtowe poznanie i odkrycie jej ogromnego
potencjatu przede wszystkim ze wzgledu na wyjatkowo cenny, uniwersalny
przekaz, rozbudowang tematyke oraz oryginalng forme. Warto réwniez prze-
analizowac szerokie spektrum stanowigcych inspiracje dziet i twdércow, bieglos¢
w odnajdywaniu literackich ekwiwalentéw dla technik malarskich oraz metody
transtekstualnego przektadu.

Tworca od dziecka wykazywal si¢ ogromng wyobraznia w omawianiu sensow
obrazéw.

Z biegiem czasu fascynacja ta stala si¢ istotnym elementem jego artystycznej
drogi. Kaczmarski zmienial sztampowe konteksty odczytywania znaczen po-
przez dodanie do statycznych malowidet fabularyzujacych je opowiesci: postacie
z obrazéw wciagal w tok réznorodnych wydarzen i wiklat je w rozmaite uklady.
Umozliwit odbiorcy podgladanie prywatnych przezy¢ postaci z malowidel. Re-
alizowal tym samym ide¢ correspondance des artes: przenikania i uzupetniania
sie sztuk, mimo odmiennego tworzywa, ksztaltow i wlasciwych im znakéw. Byt
zwolennikiem formuly Simonidesa z Keos, gloszacej, ze ,,malarstwo jest milczaca
poezja, a poezja milczagcym malarstwem” oraz Horacjanskiego ut pictura poesis
z Listu do Pizonow.

Wielokrotne przetwarzanie tych samych elementéw tradycji jest doskona-
tym sposobem na przekazanie prawd uniwersalnych o $wiecie i cztowieku oraz
umieszczenie wydarzen wspdlczesnych w szerokiej perspektywie historyczne;.
Warto$ciowe jest juz samo poszukiwanie i przetwarzanie motywiki europejskiego
dziedzictwa kulturowego’, albowiem daje mozliwo$¢ umiejscowienia jej elemen-
tow kazdorazowo w innych realiach (czasowych, kulturowych, spotecznych).
To pozwala zweryfikowac¢ ich adekwatnos¢ do rzeczywistosci zgota innej niz ta,
w ktorej powstaly, lub zaprezentowac je w kontekscie réznym od pierwotnego.

! Za duzo czerwonego. Z Jackiem Kaczmarskim rozmawia Jolanta Pigtek, cz. 3, ,,0dra” 2002, nr 2, 5. 30.
? Cyt. za: H. Markiewicz, Wymiary dzieta literackiego, Krakéw-Wroctaw 1984, s. 10: ,, [...] zdanie
poety Simonidesa z Keos (VI w. p.n.e.), przytoczone przez Plutarcha (De gloria Atheniensium, 3) [....] ”.
* K. Gajda, Jacek Kaczmarski - poeta tradycji, ,Polonistyka” 2005, nr 3, s. 35.
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Aby scharakteryzowac proces powstawania utworéw inspirowanych malar-
stwem, postuze sie nieco uproszczong typologia Leo Hoeka, oméwiong przez
Adama Dziadka?, zgodnie z ktéra w relacjach malarstwo-poezja mozna wyrézni¢
uprzednio$¢ obrazu, uprzednios$¢ tekstu oraz symultanicznos¢ tekstu i obrazu.
W piosenkach Kaczmarskiego oczywiste jest zaistnienie pierwszego typu relacji,
na plaszczyznie ktérej mamy do czynienia z komentarzem (w przypadku krytyki
sztuki) lub transpozycja (ekfraza, czyli utworem poetyckim po$wigconym opisowi
dziefa plastycznego). Podobnie rzecz si¢ ma w przypadku typologii Kibédi Vargi,
charakteryzujacego relacje miedzy stowem pisanym a obrazem wedtug kryterium
czasowego, zgodnie z ktdrym moga one zaistnie¢ rownoczesnie (relacja pierwotna)
lub w nastepstwie (relacja wtérna — inspiracja). W obrebie relacji wtoérnej wyroz-
ni¢ nalezy zjawisko Bildgedich, oznaczajace swobodng wariacje stowng na temat
malowidla®. Pojecie ekfrazy i Bildgedich beda najtrafniejsze w okreslaniu relacji
obraz - tekst w omawianych piosenkach.

Sam przektad tresci, ,,intersemiotyczna transmutacja’ (okreslenie Romana
Jakobsona”) dokonuje si¢ w twdrczosci Kaczmarskiego przez wprowadzenie
w przestrzen obrazu slowa i rozwijajacych si¢ w czasie wydarzen. Siostrzane
sztuki moga wspdlistnie¢ i wspoltworzy¢ novum dzieki synestezji, czyli faczeniu
wrazen przypisanych jednemu zmystowi z wrazeniami zwigzanymi z innym
zmystem (w tym wypadku wzrokowych ze stuchowymi). Stosowane przez au-
tora wprowadzenie w przestrzen malowidla ujezykowienia i sfabularyzowania
generuje powstawanie tworu odrebnej jakosci: postacie ,,ozywaja” i wychodza
poza ramy, plétno zostaje uzupelnione o wynikajace z jego tworzywa niedobory.

Tematyka i problematyka poruszane w malarskich piosenkach Kaczmar-
skiego sg bardzo obszerne. Niemniej jednak to egzystencjalna refleksja stanowi
konstytutywny element tej spuscizny. Jak kazdy artysta, autor Muréw, dazyt
do zglebienia istoty ludzkiego losu, do poznania elementarnej prawdy na temat
naszego istnienia. Odpowiedzi na uniwersalne metafizyczne pytania o miejsce
czlowieka w $wiecie prébowal autor uzyska¢, analizujac $wiatowe dziedzictwo
kulturowe. Sztuka karmi sie Zyciem, a nastepnie sztuka karmi si¢ sztuka; sceny
z zycia zostaja przeksztalcone w uniwersalne refleksje, przekraczajace tu i teraz®.
Bogactwo tych komunikatéw by¢ moze nie pozwala pozna¢ istoty czlowieczego
losu, ale przedstawia ,,aktualny stan badan’, syntez¢ dokonan rodzaju ludzkie-
go w tej dziedzinie. Porusza odwieczne dylematy homo sapiens, przeswietlane
na przestrzeni wiekdéw przez tegie umysty. Dotaczyt do nich Kaczmarski, ktory
czerpal z materii przetworzonej, by formulowac¢ wtasne komunikaty, stanowiace
jego wktad w poszukiwanie metafizycznej prawdy o istnieniu czlowieka.

* A.Dziadek, Obrazy i wiersze: z zagadnie# interferencji sztuk w polskiej poezji wspéczesnej, Katowice
2004, s. 8.

> Ibidem, s. 9.

¢ E.Kuzma, Granice poréwnywalnosci poezji z malarstwem i filmem Pogranicza i korespondencje sztuk,
red. T. Cieslikowska i J. Stawinski, Wroctaw-Warszawa-Krakow-Gdansk 1980, s. 258.

7 Vide: R. Jakobson, Jezykowe aspekty ttumaczenia, [w:] Przeklad artystyczny. O sztuce ttumaczenia,
red. S. Pollak, ks. 2, Wroctaw 1975, s. 110.

8 1. Sawicka, Bardowie, [w:] Zostaly jeszcze piesni. Jacek Kaczmarski wobec tradycji, red. K. Gajdai M.
Traczyk, Krakéw 2010, s. 22.
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Wihasnie te plaszczyzne interpretacyjng swej tworczo$ci uwazat za najwazniejsza.
Przyktad stanowia eschatologiczne rozwazania pojawiajace si¢ w przepetnionym
symbolika utworze Martwa natura, inspirowanym obrazami holenderskiego
malarza Willema Claesza Hedy. Martwa natura miata przede wszystkim ukaza¢
istote zycia, totez bardziej trafne wydaje sie jej anglojezyczne okreslenie still
life — nieruchome zycie®’. Malowidfa holenderskiego mistrza stanowig wariacje
na temat ujgtego w rozmaite kompozycje zestawu elementéw: cytryny, oliwek,
ryby, chleba, zegara, cynowych naczyn, pucharéw i kielichéw. Kazdy z przed-
miotéw posiada bogata symbolike; najmniejszy detal, technika wykonania, gra
$wiatel, sposob ulozenia konotujg naddane tresci. Rozbudowany system metafor
zamyka si¢ w kregu filozoficznych rozwazan na temat fundamentéw ludzkiej
natury i sensu istnienia.

Tytul utworu Martwa natura (wg obrazu W. Claesza Hedy) precyzuje co prawda
tworce plotna, ktdre stanowilo inspiracje, jednak przywotane w utworze realia
sg stalymi elementami na wielu malowidach Holendra, stagd wskazanie konkret-
nego dziela nastrecza pewnych trudno$ci. Wydaje si¢, ze Kaczmarski nawigzat
do szeregu obrazéw Hedy, lub inaczej do istoty gatunku martwej natury. W trzech
czterowersowych strofach zawarl monolog podmiotu w kondycji widza i komen-
tatora malowidel, prezentujacy ich subiektywny oglad. Wpisujac sie¢ w poetyke
symbolizmu, bohater liryczny starannie dobiera stowa do swej wypowiedzi, gdyz
prawie kazde z nich posiada metaforyczne znaczenie, istotne dla calosci wymowy
utworu. Uklada je skrupulatnie i niespiesznie we wlasng kompozycje — wiersz
traktujacy o martwej naturze i jg imitujacy. Przypomina malarza tego nurtu,
majestatycznie kompletujacego elementy do swego misternego dzieta.

Zastawiony stof stanowi znieruchomialy, pomniejszony model §wiata lub ludz-
kiego zycia. Podane na nim wola oraz che¢ to nasze podstawowe uczucia, odrdz-
niajace czlowieka od innych gatunkéw istot Zyjacych. Ulozone na blacie kolejne
obiekty symbolizujg niezmienne aspekty egzystencji: czesciowo obrana cytryna
nawigzuje do przemijania, ale tez przez swoja egzotyke i wyrazisty smak do uciech
i przyjemnosci; kotacz do codziennych trudéw pracy; ,,ryby rte¢” odnosic si¢ moze
do sfery sacrum ze wzgledu na swe konotacje z religia chrzescijanska, jak réwniez
do przemijania, zgodnie z XVII-wiecznym systemem metafor. Pierwsze wersy
drugiej strofy zawieraja bardzo istotne przeslanie, ze jako$¢ naszego zycia zalezy
od tego, czy potrafimy w odpowiedni sposob patrzec na otaczajacy nas swiat. Kiedy
bowiem odbieramy go powierzchownie i dostownie, wyrazy ,.czern, zmysl, stot,
kwas i blysk” odwoluja si¢ w naszej $wiadomosci jedynie do szeregu niepowigza-
nych ze sobg desygnatéw (kwas to kwas, smak to smak). Natomiast wykorzystujac
umiejetnosci umystu, mozemy te zwykte obiekty dowolnie ze soba faczy¢, uzyskujac
nowej jako$ci obrazy i doznania (potyskujaca na stole czern talerza, kwasny smak)
lub nadawac¢ im sensy symboliczne, pozwalajace wyraza¢ niewyrazalne. Zastosowane
dla podkreslenia prostoty tych elementéw jednosylabowe wyrazy, moga w naszej
$wiadomosci projektowac wiele skomplikowanych znaczen (poza dostownymi).

° M. Rzepinska, Siedem wiekéw malarstwa europejskiego, Wroctaw-Warszawa-Krakéw-Gdansk-Lodz
1988, 5. 256, za: A. Krawczyk, Literackie fascynacje malarstwem. Testy, zadania, szkice interpretacyjne,
Kielce 2006, s. 119.

Czlowiek w soczewce stowa i obrazu. Inspiracje malarskie Jacka Kaczmarskiego

307

Kultura Dydaktyka

Literatura



BINJBRID]I T

eydiyepd g einyyny

Obserwacja ta odnosi si¢ rowniez do istoty gatunku martwej natury. Nieuwaz-
ny widz zobaczy na plétnie jedynie zastawiony blat, natomiast wprawne oko
we wspolpracy z przenikliwym umystem dostrzeze ,,Po prostu - Zycie na stole”
Zaréwno w kontekscie ludzkiego istnienia, jak i omawianego malarskiego nurtu,
bardzo wazny jest sam mechanizm postrzegania'®. Odpowiedni sposob patrzenia
na $wiat pozwala artyscie zawrze¢ ,,Sens zycia w prostym symbolu’, nastepnie
ogladajacemu dzieto - dostrzec ten przekaz, natomiast ludziom w ogdle - zro-
zumie( istote istnienia.

W trzeciej zwrotce utworu bohater kladzie na stét ,,zamiar, co boli, Bo woli
sie stwarzad, niz gni¢”. Zamiarem tym jest odwieczna walka czlowieka o prze-
zwyciezenie swej przemijalno$ci, natomiast bél symbolizuje swiadomosé
bezsensownosci tych dziatan. Chcemy stawac sie i trwac, a skazani jesteSmy
na gnicie. Mimo to prowadzimy walke z wlasng marnoscig. Desperacko pra-
gniemy przekonac samych siebie, ze istnienie nasze nie jest tylko efektem coraz
wyzszej organizacji bialek, ale czym$ trwatym i wielkim.

Naszym sprzymierzencem w tym starciu jest sztuka. Traktujemy zycie tak,
jak artysta malujacy martwa nature traktuje swa kompozycje. Przypisujemy
poszczegélnym elementom metafizyczne, egzystencjalne sensy, by dostepnymi
nam $rodkami probowac ogarna¢ ztozonos¢ i beztad swiata. Takie myslenie daje
poczucie sensu istnienia i pomaga oswoi¢ §wiadomo$¢ $miertelnosci przez wra-
zenie przezwycig¢zenia jej. Zdajemy sobie jednak sprawe, ze jakkolwiek bysmy nie
uwznio$lali naszego ziemskiego bytu, to przemijanie dotyczy kazdego z nas, bez
zadnej granicy btedu. Zgnijemy, podobnie jak przedmioty na obrazie martwej
natury. I tylko sztuka przechowa nasz wizerunek dla nastgpnych pokolen, tylko
na jej plaszczyznie nie calkiem umrzemy, bo pozostawimy $lady naszej walki
o niesmiertelno$¢.

Obok malowidet Bruegela, Bosha, Goi, Rembrandta, Halsa i Caravaggia czestym
zrodtem inspiracji Kaczmarskiego sg obrazy Jana Vermeera van Delft, kolejnego
XVII-wiecznego malarza holenderskiego. Osiagnat on mistrzostwo w tworzeniu
wytwornych, poetyckich scen rodzajowych. Tym, co wyrdznialo jego twdrczosc¢,
byla niespotykana wczesniej precyzja w oddawaniu efektéw, wywotywanych
przez $wiatlo (jego zrodto umieszczal zawsze z lewej strony obrazu), perfekcyjne
odwzorowanie faktur i form oraz wrecz magnetyzujaca atmosfera spokoju, har-
monii, poetyckoscii intymnosci, emanujaca z pldcien. Oddajac si¢ kontemplacji
czystego pigkna obrazéw, widz odnosi nieodparte wrazenie, zZe obcuje nie tylko
z prostym malowidlem rodzajowym, albowiem wyczuwalny jest jakis intrygujacy
podtekst. Jak sie okazuje, stusznie, gdyz Vermeer miat skfonno$¢ do alegoryzacji
swego malarstwa, ktdre z tego powodu okreslono nawet mianem martwej natury
z ludzkimi postaciami'’.

Kaczmarski w 2003 roku napisat utwor Kobieta trzymajgca wage (Vermeer),
ok. 1664 do pl6tna Kobieta wazgca perty. Wykorzystany przez autora obraz skupia
w sobie wszystkie istotne cechy spuscizny artystycznej Holendra. Przedstawia

19 H. Waniek, Martwa natura z niczym. Szkice z lat 1990-2004, Krakéw 2004, s. 218-220 za: A. Biala,
Literatura i malarstwo. Korespondencja sztuk, Warszawa-Bielsko-Biata 2009, s. 342.
' E.H. Gombrich, O sztuce, thum. M. Dolifiska Warszawa 1997, s. 433.
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mieszczanke w zaawansowanej ciazy, stojaca przy stole, na ktérym lezy bizute-
ria, w tym perly. Kobieta zwrocona jest do widza lekko bokiem, wywaza szalki
malej wagi, ktorg trzyma w uniesionej prawej dloni. Na $cianie w tle wisi duze
malowidlo obrazujace Sad Ostateczny.

Utwor to trzystrofowy monolog obserwatora sceny, znajdujacego si¢ w tej
samej pozycji, co widz i zwracajacego si¢ bezposrednio do kobiety. Wypowiedz
jest poetyckim opisem jej dziatan, a wlasciwie dwdch czynnosci: unoszenia do-
ni i wywazania szal. Juz poczatkowe wersy pierwszej zwrotki buduja w wierszu
atmosfere spokoju i fagodnos$ci. Podmiot kieruje uwage odbiorcy na moment
podnoszenia przez mieszczanke reki, trzymajacej wage. Opisuje go jako ,,chwile,
ktdra trwa trzysta lat”, a takze podkresla pewnos¢ i spokoj dloni, wywolujac tym
wrazenie, jakby przedstawiane ruchy wykonywane byly w zwolnionym tempie,
z niebywalg precyzja i fagodnoscia.

Trzeci i czwarty wers to zdania parenetyczne dotyczace tfa sceny. Komentarz
ten stanowi opo6zniajacg poznanie dalszych wypadkéw pauze i powoduje jesz-
cze wigksze rozciagniecie ich w czasie. Podobna dygresja znajduje sie réwniez
w drugiej strofie. Obydwa wtrety opisuja rozmieszczenie $wiatla i cienia wokat
kobiety, widoczna jest tu wiec dbatos¢ Kaczmarskiego o jak najlepsze oddanie
charakteru malarstwa Vermeera. Przejawia si¢ ona tez, a moze przede wszystkim,
w budowaniu w wierszu atmosfery spokoju i intymnosci, a takze w eksponowaniu
elementow diugotrwatosci, powolnosci i starannos$ci. Kaczmarski, jako znawca
historii malarstwa, musiat wiedzie¢, ze autor Kobiety wazgcej perty byl artysta
niezwykle precyzyjnym, przez co proces tworczy znacznie si¢ u niego wydluzat.
To dlatego nie namalowal zbyt wielu obrazéw'2. Obecne na wigkszosci jego ptocien
perly, z racji swego powolnego wzrostu, moga symbolizowa¢ wlasnie dlugotrwaty
proces stawania si¢ (ad exemplum dziela malarskiego), ktérym Holender byl
zafascynowany. Czas prawie zatrzymany jest elementem wspolnym wszystkich
jego malowidel". Kaczmarskiemu w omawianym utworze udalo si¢ odda¢ ten
pierwiastek twdrczosci Vermeera.

W swoim monologu podmiot wiernie opisuje detale, znajdujace si¢ na obrazie:
»niewidoczne dwie szale” (na pldtnie roéwniez sg niemal niezauwazalne), wspo-
mniang juz gre $wiatla i cienia, szereg perel na stole. Ubiér kobiety przedstawiony
zostaje w sposob, eksponujacy fakture materiatéw (,,Jlamowany futerkiem’, ,,aksa-
mitny kaftanik”), co rowniez odzwierciedla charakterystyczng ceche malarstwa
Vermeera — umiejetno$¢ oddania réznorodnosci powierzchni.

Komentator sceny zwraca uwage na wiszace na $cianie za mieszczanka malo-
widlo: ,,nad Tobg wisi Sad Ostateczny”. Celowo nie umieszcza w tej frazie wyrazu
»obraz’, gdyz de facto nie o ptétno mu chodzi, ale o wprowadzang za pomoca
dzieta alegoryczng plaszczyzne odbioru obserwowanej sytuacji. Malarski motyw
obrazu w obrazie zostal w utworze Kaczmarskiego przeksztalcony na ,,obraz
w wierszu o obrazie”.

Przedstawiona scena rozgrywa si¢ na dwoch planach: doczesnym i wiecznym.
Czynno$¢ wazenia perel na tle Sagdu Ostatecznego nabiera uniwersalnego wy-

2 Ibidem.
B G. Herling-Grudzinski, Szes¢ medalionéw i Srebrna Szkatutka, Warszawa 1994, s. 76.
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miaru: tak samo w pozaziemskim $wiecie badane beda dobro i zlo, nasze zastugi
i winy, dusze przeklete i szlachetne. Kazdy cztowiek stanie kiedys przed obliczem
Wyroczni, ktéra od zawsze, konsekwentnie, z permanentnym spokojem oraz
pewnoscia reki odmierza na wadze Sprawiedliwosci ludzkie cnoty i wystepki,
decydujace o zbawieniu lub potepieniu. Z takim samym opanowaniem i stoickoscia
kobieta wazaca perly uzyskata Rownowage szal. Pisana wielka litera Réwnowaga
jest kluczem do warto$ciowego zycia, ktérym powinny kierowa¢ umiar i wywa-
zone dziatania'. Dzigki temu w obliczu Sadu Ostatecznego zachowamy spokdj
podobny do tego, malujacego si¢ na twarzy mieszczanki. Kaczmarski potepia
tu wszelkie zyciowe skrajnosci.

W trzeciej strofie monologu podmiot zauwaza refleksyjnie, ze widoczny ,,Szereg
perel na stole” czeka ,,na swa kolej i wyrok”. Perly na obrazie Vermeera sa metafora
drogocennych débr materialnych, a z drugiej strony - zgodnie z XVII-wieczna
symbolikg — marnosci rzeczy ziemskich'>. W utworze oznaczaja ludzkie istnienia,
ktérych poczatek (kobieta jest w ciazy) i koniec (Sad Ostateczny) umieszczone
zostaty w ramach malowidta. Mamy tu ukazana mozolng droge czlowieka od po-
czecia do $mierci, proces jego powolnego zmierzania w kierunku rozliczenia si¢
z tej wedrowki. Staje on przed Wyrocznia w swej najdojrzalszej formie, ostatniej
fazie istnienia. Podobnie lezace na stole perly w swej koncowej postaci maja
za sobg dlugotrwale stawanie si¢. Symbolizuja zaledwie garstke z miliardow ludzi,
ktorych czeka Sad Ostateczny.

Kaczmarski wzbogaca swa refleksje dotyczaca kondycji ludzkiej o kontekst hi-
storyczny. Historia, jako dziedzina nauki, byla dla niego fascynujacym obszarem,
ktéremu poswigcal wiele uwagi w zyciu i wiele miejsca w twdrczosci. Za esencje
historii uwazal nie fakty, a procesy, ktére doprowadzaja do zaistnienia poszcze-
gblnych sytuacji. Dopatrywal si¢ istnienia pewnej zbiorowej pod$§wiadomosci's,
kierujacej zachowaniami ludzi, nieSwiadomie powielajacych przez wieki ten sam
schemat grupowego dzialania. Stad, spogladajac na dzieje ludzkos$ci, mozemy
zaobserwowac szereg cyklicznie powtarzajacych sie procesow.

Nawolywanie do czytania z ksiegi ludzkich dziejéow byto jednym z elemen-
tarnych zadan, jakie Kaczmarski wybral dla swojej tworczosci. Rekwizytéw
do swojego przedstawienia szukal w kulturze wysokiej. Oddawat gtos obrazom,
niosagcym wazne dla narodu tresci. Jak prawdziwy bard, rozpoznat rzeczywistos¢,
z szeregu powigzan z przeszloscig wydzielit te, dzigki ktorym dostarczyl zbioro-
wej swiadomosci najistotniejszych senséw. Jego tworczo$¢ byla interwencyjna,
czynna. W miejsce indywidualnej lirycznej ekspresji wprowadzit wielka narracje
skierowang do zbiorowosci®.

Kaczmarski rozprawial si¢ z symbolika historyczng m.in. w utworze Rejtan,
czyli raport ambasadora, inspirowanego plétnem Jana Matejki Rejtan - Upa-
dek Polski (1866 r.). Obraz przedstawia zarliwy protest nowogrédzkiego posta
Tadeusza Rejtana przeciwko zatwierdzeniu przez polska magnaterie I rozbioru

" M. Poprzecka, Kobieta z wagg, [w:] ,Gazeta Wyborcza. Wysokie Obcasy” 17 12004, s. 36.
15 M. Backman, Historia malarstwa europejskiego, Poznan 2009, s. 70.

¢ Podobnie jak C.G. Jung, ktory w zbiorowej pod$wiadomos$ci umiescit ludzkie archetypy.
E. Paczoska, Jacek Kaczmarski i polski kanon, [w:] Zostaly jeszcze piesni..., s. 119-120.
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Rzeczypospolitej na sejmie w 1773 r. Stynny rozpaczliwy gest zagrodzenia wyjscia
z sali obrad (poset staral si¢ nie dopusci¢ do ich zakonczenia) stat si¢ symbolem
patriotyczno-moralnego sprzeciwu w sytuacjach beznadziejnych. Kaczmarski
chcial pokaza¢, ze namalowana przez Matejke scena jest rownie adekwatna do lat
70-tych XX, jak i XVIII w',

Zasadnicza analogia to obecno$¢ dookota zdrajcdw uprawiajacych polityke
ukierunkowang na prywatne korzysci, spiskujacych z obcymi rzgdami, gotowych
zaprzedac wszystkie $wietosci w imie wlasnych wygdd. Malowidlo Matejki to nie
tylko symboliczny gest Rejtana, ale historia, ktdra rozgrywa sig tu i teraz, ,,scena
historii polsko-rosyjskiej, ktéra trwa juz od 200 lat™*.

Aby uzyskac jak najbardziej sugestywny efekt, Kaczmarski postanowit oddac glos
obecnemu na obradach sejmu rosyjskiemu ambasadorowi, ktérego narodowos¢
poznajemy juz na wstepie, dzieki zwrotowi ,Wasze wieliczestwo”®. To Nikolaj
Repnin, dyplomata oddany carycy Katarzynie I1. Tekst utworu stanowi raport dla
carycy, pisany na goraco, tuz po burzliwych scenach sejmu. Polgczenie w utworze
dramatycznej dynamiki z teatralng, przerysowana gestykulacja i pelng napigcia
mimika, a takze bliska perspektywa obserwacji doskonale oddajg charakter
twdrczosci Matejki.

Kaczmarski dokonat odwrécenia kompozycji obrazu: opozycja Rejtan (umiej-
scowiony w prawym dolnym rogu) - sttoczony ttum zostala zastgpiona opozycja
ambasador (znajdujacy sie w lewym gérnym rogu) — pozostale postaci. Dzieki temu
autor stworzyt rodakom okazj¢ do spojrzenia na piétno z nowej perspektywy, nie
z punktu widzenia czlonkéw oburzonej zdrada zbiorowosci, lecz z perspektywy
obcokrajowca, niewiele rozumiejacego z rozgrywajacych sie na jego oczach scen.
Ambasador interpretuje wydarzenia w sposdb, na jaki pozwala mu wyobraznia
osoby nie obeznanej ze specyfika polskiego sejmikowania.

Wspolczesnie wyposazeni jesteSmy w wyniesiony z lekcji historii schemat
odczytania obrazu Matejki, sprowadzajacy si¢ do stéw-kluczy, stawiajacy nas
w pozycji sprawiedliwych sedziéw historii. Kaczmarski zadaje nam pytanie o nasza
reakcje na zatwierdzenie rozbioru w zamian za otrzymanie wszelkich przywilejow
oraz na gest Rejtana. Zmiana perspektywy patrzenia na obraz Matejki i na ten
fragment historii kraju pozwala zastanowic¢ sig, czy gest Rejtana jest dla nas
symbolem moralnego buntu, czy wyrazem rozpaczliwej bezsilnosci, czy czyms
zgola odmiennym od przez lata utrwalanego schematu, a moze sensu i wymowy
nie ma dla nas wcale? I czy nie byloby warto czasem spojrze¢ na polskos¢ oczami
obcokrajowca, wszak nie od dzi§ wiadomo, Ze czgsto najtrafniejsze spostrzezenia
czynione s3 przez osoby postronne? Te i inne pytania stawia Kaczmarski, stwarza-
jac okazje do przewartosciowania spotecznego odbioru wydarzen uwiecznionych
przez Matejke poprzez przejscie od utrwalonej w pamieci oczywistej historiozofii
do ich personalnego doswiadczenia.

Dla swej interwencyjnej tworczosci Kaczmarski szukal egzempléw nie tylko
wsréd malowidel bezposrednio zwigzanych z historig ojczyzny, ale siegat tez

18 Za duzo czerwonego. Z Jackiem Kaczmarskim rozmawia Jolanta Pigtek, cz. 3, ,,0dra” 2002, nr 2, s. 31.
9 Tbidem, s. 31.
2 ], Kaczmarski, Rejtan, czyli raport ambasadora, 1980.
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do dorobku wybitnych europejskich malarzy. Zaprezentowal analogie pomiedzy
wydarzeniami i procesami w kraju a obrazami z pozoru odlegtymi tematycznie
od polskich realiéw oraz motywoéw. Jakkolwiek dzieta postuzyty jako punkt wyjscia
do komentarzy aktualnie zajmujgcych spoteczenstwo tematéw, pamietac nalezy
o wspomnianym juz wieloptaszczyznowym przekazie wszystkich utworéw Kacz-
marskiego, ktéry nawet typowo polityczne teksty wzbogacal o wymiar uniwersalny.

Obraz Bruegela Walka karnawatu z postem z zalozenia mial stanowi¢ komentarz
do aktualnej sytuacji w Niderlandach potowy XVI w. Malarz czerpal z bogatego
zrodta inspiracji, jakim bylo dwczesne starcie si¢ dotychczasowych i nowych idei
oraz ich oddzialywanie na ludnos¢. Malowidlo powstale w 1559 roku, to proba
syntetycznego przedstawienia splotu konkurujacych ze sobg pradéw myslowych
oraz ich czgsto karykaturalnego i jarmarcznego przelozenia na sfere religii, poli-
tyki i obyczajowosci wérdd ludu. Gléwna antynomia ukazana jest przez wyrazny
pionowy podziat obrazu na strefe karnawatu (lewa strona pt6tna) i postu (prawa
strona pt6tna), wypelnionych symbolicznymi postaciami i scenami, groteskowo
ukazujacych nadgorliwe oddawanie si¢ ascezie oraz uciechom?..

Starcie idei w dobie przetomu oraz ich powierzchowne i mylne rozumienie
widzial tez Kaczmarski w Europie, wyzwalajacej si¢ z komunizmu. Program Woj-
na postu z karnawatem stworzyt w przekonaniu, ze ,, [...] o czasach dzisiejszych
trzeba pisa¢, odwolujac si¢ do tego, co juz bylo w analogicznych sytuacjach”.
Do przedstawienia walki dwdch porzadkéw, rozgrywajacej si¢ na styku starego
i nowego $wiata, uzyt tej samej, co Bruegel metafory. Obydwaj artysci byli wiad-
kami ogoélnoeuropejskiego fermentu: intelektualnego w XVI w. oraz politycznego
pod koniec wieku XX i dokonywali interpretacji tych wydarzen. Przez ponad
400 lat, ktore uptynety od powstania malowidta Walka karnawatu z postem, nie
stracito ono na swej aktualnosci.

Kaczmarski dazyt do odzwierciedlenia w swej twdrczosci ,,perspektywy bru-
eglowskiej”, czyli szerokiego, zdystansowanego ujecia problemu, jednak na tyle
bliskiego, by nie utraci¢ Zadnego szczegétu®. Obecna w tekscie mnogo$¢ detali
stwarza pozor spojrzenia na plan ogélny dziela. Odpowiednik nagromadzenia
na przestrzeni obrazu drobnych elementéw stanowig ciagi wyliczen. Nacisk
na wielo$¢ i réznorodnos¢ widoczny jest nawet na poziomie rymoéw koncowych,
ktérych w trzech pierwszych strofach autor stosuje az trzy rodzaje: parzyste,
krzyzowe i okalajace. W 4.1 5. zwrotce Kaczmarski przechodzi do szczegdtowego
przedstawienia widocznych na malowidle postaci: symbolizujacego karnawat
»kaprala kawalarzy” oraz stajacego ,przeciw niemu” ,,apostola postu”. Stowa
»przeciw niemu” akcentuja element konfrontacji. Atmosfere przyttoczenia zgiel-
kiem, ruchem, wieloscig autor oddaje za pomoca utrudniajacych artykulacje
zbitek spotgtoskowych. Po obiektywnej czesci opisowej (6 pierwszych strof oraz
powtdrzony 2 razy refren) nastepuje pierwszoosobowa wypowiedz refleksyjna (2
strofy) w ktérej podmiot ujawnia swoje potozenie wiréd opisywanych wydarzen:
»Siedze w oknie, patrze z gory, caly swiat mam w oku”. Mozemy przypuszczac,

2 D. Bianco, Klasycy sztuki. Bruegel, Warszawa 2006, s. 10-11, 44.
2 Za duzo czerwonego..., cz.4, ,0dra” 2002, nr 3, 5. 33.
2 Ibidem, cz. 3, s. 30-31.
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ze jest to postac znajdujaca sie w Srodkowej gornej czesci obrazu, ponad stale
zwréconymi przeciw sobie Karnawatem i Postem.

Wedlug Kaczmarskiego odwieczny konflikt dwoch przeciwstawnych idei jest
jednym z fundamentéw $wiata, podstawa kosmicznej réwnowagi. Swiadczy o tym
chociazby mozliwos¢ sinusoidalnego przedstawienia nastepujacych po sobie epok
literackich. Nieprzerwana wojna postu z karnawatem uzyskuje wigc wymiar uni-
wersalny. Symbolizuje nie tylko moment nachodzenia na siebie starego i nowego
$wiata w dobie przetomu politycznego i spolecznego, ale réwniez towarzyszace
ludzkosci od zarania antynomie, permanentny dualizm wcale nie dazacy do roz-
strzygniecia na korzys¢ jednej ze stron*, u Kaczmarskiego zamkniety we frazie:
»Dusza moja — pragnie postu, cialo - karnawatu! ”.

W kontekscie prowadzonej w 1989 roku w Polsce kampanii prezydenckiej
utwor Wojna postu z karnawatem... stanowi ironiczny komentarz do tamtych
wydarzen. Zasadza si¢ on gldwnie na opisowo-refleksyjnych frazach, celnie od-
dajacych rozpasanie, zachtysnigcie sie nowymi mozliwo$ciami oraz zadze wladzy
politykéw. Niecodzienne okolicznosci, czyli pierwsze demokratyczne wybory,
staly sie gratka dla réznego sortu gtodnych pieniedzy i splendoru osobnikoéw,
ktorzy grali role nieskazitelnych idealistow, tak, ze nie sposéb byto ,,odréznic,
ktdry $wiety, a ktory $wietoszek”. Swieccy, za tarcze majacy katdun, a za hetm
- »rechot na rozlanej twarzy”, prowadzili rozgrywke polityczng z duchownymi,
»zaprzezonymi~ do walki, zbrojnymi w nie do wojny przeznaczone ,,Piotrowe
Wiosto” Wszyscy z nadzieja, ze po wygranej ,,Bedzie zarcie, bedzie picie, bedzie
tup do wzigcia”. Przesmiewczy, groteskowy opis w Wojnie postu z karnawatem...
stal sie w wolnej juz Polsce niewygodny dla grona dziataczy i politykow, dlatego
Kaczmarskiemu zabroniono emitowac piosenke na antenie RWE z uzasadnie-
niem, ze nie wolno mu si¢ ,wtraca¢ do proceséw demokratycznych w kraju™.

Przedmiotem zainteresowan i Zrédlem artystycznej inspiracji Kaczmarskiego
byty nie tylko pojedyncze obrazy z bogatego europejskiego dziedzictwa kulturo-
wego, lecz takze psyche kilku malarzy i sposéb, w jaki odcisne¢la ona swe pigtno
na malowidlach. Intelektualne podréze w glab fascynujacych umystowosci wiel-
kich twércéw owocowaly tekstami, stanowigcymi proby syntetycznego spojrzenia
na ich dorobek oraz wydobycia z niego wspdlnego mianownika, wskazania esencji
artystycznego postrzegania $wiata przez mistrzow.

W te poetyke wpisuje si¢ kolaz zawarty w utworze o wymownym tytule Sgd nad
Goyg, traktujacym o tworczosci hiszpanskiego malarza, ktéry pozostawil po sobie
spuscizne tak zréznicowang pod wzgledem stylu, tematyki, techniki i przekazu,
ze nie sposob jej jednoznacznie sklasyfikowac. Artyscie przyszto zy¢ w burzliwym
okresie przetomu XVIII i XIX wieku. Poczatkowo malowat w poprawnym aka-
demickim stylu. W wieku 46 lat w wyniku ci¢zkiej choroby bezpowrotnie stracit
stuch. Zaczal wtedy w swej tworczosci dawaé wyraz dreczacym go mrocznym
wizjom i demonom. Na wydany dwa lata pdzniej cykl Kaprysy zlozylo si¢ 80
makabrycznych, gorzko przenikliwych rycin, krytykujacych spoteczenstwo oraz

4 Idem, Piosenki Jacka Kaczmarskiego - od demitologizacji do ,,blagania o mit”, [w:] Logos i mythos
w kulturze XX wieku, red. S. Wyslouch, B. Kaniewska i M. Brzéstowicz-Klajn, Poznan 2003, s. 179.
» Q. Preder, Pozegnanie barda, Koszalin 1995, s. 79.
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kler i Inkwizycje. Podejmowatl tematyke okrutnej walki francusko-hiszpanskiej
miedzy innymi w Okropnosciach wojny — 82 naturalistycznych scenach mordoéw,
tortur i gwattu. Po okresie kolejnej ciezkiej choroby artysta pokryl §ciany swego
mieszkania tak zwanymi Czarnymi obrazami - wizjonerskimi malowidtami,
z ktérych wyziera obraz $wiata pozbawionego sensu. Niespokojne czasy przelomu
XVIII i XIX wieku odcisnety okrutne pietno na psychice niezwykle wrazliwego
malarza. Przez cale doroste zycie borykat si¢ z depresjg i zatamaniami nerwowymi.

Kaczmarski, uzywajac w tytule stowa ,,s3d”, determinuje odbiér wiersza jako
rozliczenia Goi. Z czego? Na to pytanie odpowiada pierwsza cze$¢ utworu, jak
sie dalej okazuje, stanowigca jego refren. Malarz znajduje si¢ w agonii, co gene-
ruje w odbiorcy dookreslenie stowa ,,sad” przymiotnikiem ,,0stateczny”, ocenie
podlega¢ wiec beda zyciowe dokonania nieszczgs$nika, zegnajacego si¢ z tym
$wiatem. Podmiot wprowadza odbiorce w sytuacje¢ umierania stowami mani-
festujacymi lekcewazenie i wzgarde wzgledem konajacego. Pogardliwy epitet
»Gluchy” to na przestrzeni utworu przymiotnik w funkcji rzeczownika, okresla-
jacy umierajacego; jedynie w przedostatnim wersie podmiot decyduje si¢ podac
jego nazwisko. Konajacy nie moze ustysze¢ rozgrywajacej sie nad fozem $mierci
ki6tni upioréw i zjaw, wypatrujacych ostatniego oddechu malarza i czyhajacych
na jego krew. W oderwaniu od tego makabrycznego sporu i od poczynan bal-
wierza, dokonuje w myslach retrospekeji i wylicza tkwigce w pamieci obrazy
z przeszlosci. Rzetelny sad wymaga analizy dokonan osadzonego, totez zwrotki
utworu zawierajg przeglad jego twodrczosci, skfadajacy sie z minirecenzji dziet,
stanowigcych jednoczes$nie ewokacje konkretnych momentéw i okresow z zycia
malarza lub jego zamitowan. W czterech strofach wymieniony zostaje szereg
malowidel o bardzo zréznicowanej tematyce i technice wykonania, stworzonych
przez Goye w ciagu ponad pigcdziesigcioletniej dziatalnosci artystycznej.

Wers ,Nagiej Mai piers§ dziewczeca” nawigzuje do aktu Maja naga. W twor-
czo$ci malarza widac jego fascynacje Hiszpankami, ktore na przetomie XVIII
i XIX wieku zaczety wyzwala¢ sie z krepujacych ich seksualno$¢ obyczajowych
wigzow™. ,Ksieznej Alby wladczos¢ warg” to wspomnienie najprawdopodobniej
nieoficjalnej partnerki Goi. Fraza ,,Blyskiem broczy byczy kark” przywoluje fascy-
nacje malarza walkami bykéw oraz poswiecone tej tematyce cykle grafik i rycin
Tauromachia oraz Byki z Bordeaux”. Dalsze nawiazania do malowidel o duzo
bardziej mrocznej tematyce dajg obraz potwornego, odrazajacego i odwrdconego
$wiata, w jakim zyt malarz. Wlasciwy demonicznym obrazom Hiszpana wstrza-
sajacy naturalizm obecny jest rowniez w utworze Kaczmarskiego, co poteguje
wrazenie makabrycznosci.

Przedstawiona rzeczywistos¢ zdominowana zostata przez odczlowieczonych ludzi,
szalejace demony, upiorne zwierzeta i drapiezne wiedzmy; staruchy spijaja krew
nienarodzonych dzieci, czarownice chciwie dobierajg si¢ do trupa, a ,,Bog-sadysta”
zada ofiar, palonych na stosie w imie¢ religii. Kazdy wers lub dwuwers projektuje
w $wiadomosci odbiorcy inna, wstrzasajaca scene. W wierszu uderza nagromadzenie
wyliczen, wrecz ich nattok, chaos, napiecie, pomieszanie, anormalnos¢. Poszcze-

% A.Klubdéwna, Krajobraz z teczg. Sylwetki artystéw od Fidiasza do Picassa, Warszawa 1985, s. 245-246.
77 Ibidem, s. 84.
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golne elementy tego apokaliptycznego opisu stanowiag dokladne odzwierciedlenie
tematyki obrazéw Goi. Ich mnogos¢ i réznorodno$¢ oddaje charakter spuscizny
malarza, wymykajacej sie wszelkim klasyfikacjom teoretykow sztuki.

Malarz odchodzi opuszczony, sponiewierany i zaszczuty. W chwili $mierci do-
padaja go demony oraz koszmary dreczace jego psychike przez cale zycie, przed
ktérymi chcial uciec. Z przecigtej przez balwierza zyty artysty wyptywa sifa, upor,
pycha, strach i milos¢, czyli emocje, stanowiace kwintesencje charakteru Goi.
»Duchy, zjawy i upiory” czyhaja na krew malarza, bogata w cenne pierwiastki.
Cialo porwane zostaje przez czarownice i poniesione na sad, demony skwapliwie
mszcza si¢ na tworcy, ktéry powotal je do zycia. Przez lata przerazony faktem,
ze zycie ludzkie stalo si¢ bezwarto$ciowe, sam odchodzi nie jak czlowiek, a jak
zwierzg, niecierpliwie wyczekujace jego $mierci upiory spragnione sg padliny. Wi-
doczne pogwalcenie szacunku dla sytuacji zegnania si¢ ze $wiatem zwraca uwage
na odejscie od wszelkich norm spotecznych, zniszczenie wszystkich swigtosci.

Powtdrzony dwa razy refren, w koncowej czesci utworu zostaje przeksztalcony.
Najbardziej wymowna zmiana zachodzi w wersie ,,Nie uslyszy ktétni [duchow,
zjaw i upioréw] chory”, ktory otrzymuje brzmienie ,,Goya mysli — mialem szczgdcie,
Zem i zyti umarl - gluchy”. Kalectwo okazato si¢ dla malarza dobrodziejstwem,
gdyz nie musiat doswiadczac zla tego $wiata wszystkimi zmystami. Nieskrepowana
tworczo$¢ Goi po raz pierwszy w historii zobrazowata bestialstwo, do jakiego zdolni
sa wzgledem siebie ludzie — potwornos¢ prawdopodobna®. W liscie do przyja-
ciela tworca pisal: ,Nie boje si¢ zadnego potwora. Poza jednym: czlowiekiem™*.
Wiek XX w okrutny sposob potwierdzil zasadnos¢ tego strachu.

Uniwersalne przestania zawarte w malarskich utworach Kaczmarskiego doty-
czg wszystkich aspektéw zycia ludzkiego ad exemplum zachowan spotecznych,
historii kraju i §wiata, rewolucji systemowych oraz ideowych, polityki, $mierci,
religii, starzenia si¢, milodci, przemocy, grzechu, sztuki i bélu egzystencjalnego.
Ten przekaz oraz metoda tworczego dialogu z dzietami europejskiego dziedzictwa
kulturowego stanowia niezwykle warto$ciowy wkiad Kaczmarskiego w polska
literature wspolczesna.

Wszystkie malarskie utwory Kaczmarskiego pozwalaja odbiorcy odczytywac
nowe sensy europejskiej spuscizny kulturowej. Jego metoda tworcza zasadza
si¢ na zaprezentowaniu dziel na nowo, ujawniajac ich uniwersalno$¢, a wiec
kongruencje ze wspodlczesnoscia, co stanowi niezwykle interesujacy gtos w wie-
lowiekowym dyskursie kulturowym. Ides, przyswiecajaca autorowi Muréw bylo
pokazanie ciggtosci ludzkiego sposobu odczuwania i odbierania $wiata z zazna-
czeniem, ze fundamentalne zagadnienia tego tematu omoéwiono juz wieki temu,
a wszystko, co zostalo i zostanie powiedziane p6zniej polega na przetwarzaniu
tych pierwotnych wnioskéw i nadawaniu im coraz to nowych form. Kaczmar-
ski bardzo wcze$nie zrozumial, ze ,, [...] sztuka jest jedna, sg tylko inne $rodki
wyrazu [...] 7. Swa tworczo$cig proponuje atrakcyjny sposob poznania sztuki,
ktdra uksztaltowalta réwniez wspolczesny $wiat.

% M. Poprzecka, Inne obrazy. Oko, widzenie, sztuka. Od Albertiego do Duchampa, Gdansk 2008, s. 192.
¥ M. Backman, op. cit., s. 92.
0 Za duzo czerwonego..., cz. 3, ,0dra” 2002, nr 2, s. 30.

Czlowiek w soczewce stowa i obrazu. Inspiracje malarskie Jacka Kaczmarskiego
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Mistrz Czarnoleski - ,,kochanie wieku” nie tylko swego

The Master from Czarnolas - ,the love of age”
and not only the one

Marzena Wydrych-Gawrylak

Stowa kluczowe
Jan Kochanowski, inspiracje poetyckie

Kewords
Jan Kochanowski, poetic inspiration

Abstrakt

Artykul jest préba pokazania wplywu osoby i dziel Jana Kochanowskiego
na tworczo$¢ literatéw polskich na przestrzeni epok. Jan z Czarnolasu to z pewno-
$cig autor, ktdrego dzielo doceniajg zwlaszcza poeci, ale osoba szesnastowiecznego
mistrza i czasy, w ktérych zyt bywaja tez inspiracja dla prozaikéw. Odniesienia
do tekstow Kochanowskiego s3 zréznicowane. Przywolane w artykule utwory
reprezentujg rézne epoki, ale tez wielorakie sposoby czerpania przez autoréw
z dorobku Jana z Czarnolasu: od hotdéw sktadanych mistrzowi piéra, przez
»pozyczanie” jego Srodkow artystycznych czy technicznych, dyskusje ideowe
i estetyczne, podobienstwo refleksji o ulomnej naturze czlowieka i $wiata az
do parodii. Wielo$¢ odniesien i liczba autoréw potwierdzaja sad, ze twdrczos¢
Jana Kochanowskiego stanowi zrodlo inspiracji dla literatéw od czaséw, w ktérych
zyt i tworzyl az po dzien dzisiejszy.

Abstract

The article is a trial to show Jan Kochanowski’ influence on the work of polish
writers in the space of ages. Jan from Czarnolas is, certainly, the author whose work
appreciate not only poets but also he is an inspiration for prose writers. References
to Kochanowski’ works are really varied. Cited, in the article, works represent dif-
ferent eras but also different ways of drawing from Kochanowski work: starting
from paid homage to him, “borrowing” his artistic devices, ideological and aesthetic
talks, similarity in discussion about human nature and nature of world, to parody.
The multitude of references and the number of authors confirm that the work of
Jan Kochanowski is a source of inspiration for writers until the present days.
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Marzena Wydrych-Gawrylak
Mistrz czarnoleski - ,,kochanie wieku” nie tylko swego

Na temat jednego z najwspanialszych poetéw w dziejach Polski, a w swoim
czasie takze Europy, Jana Kochanowskiego i jego tworczosci powstalo juz tak
wiele uczonych prac, wypowiadalo sie tylu intelektualistow, ze mozna odnies§¢
wrazenie, iz w zasadzie powiedziano juz wszystko! Jakze zatem wyglaszac¢ kolejne
sady, by nie zameczy¢ odbiorcéw powszechnie znanymi faktami? Jak méwic¢ o mi-
strzu czarnoleskim, niewatpliwie jednym z najwazniejszych w polskiej literaturze
tworcow, w sposob, ktory nie zniecheci catkowicie do jego osoby tych, ktorzy
maja ,gombrowiczowskie” wspomnienia szkolne i pamigtajg jedynie, ze ,,Jan
Kochanowski wielkim poeta polskim byt”? A przeciez mato kto zdaje sobie sprawe
z tego, ze Kochanowski ,,szkolny” to Kochanowski ,,ugrzeczniony” (mozna by rzec:
ocenzurowany) i znany jedynie fragmentarycznie (potwierdzaja to doswiadczenia
z ¢wiczen ze studentami pierwszego roku filologii polskiej, czy dziennikarstwa,
ktérych wyobrazenia o poecie i jego dzietach probuje weryfikowac).

Powstaje wiec dylemat, jak zaprezentowac sylwetke autora i mimo ulamkowe;j
wiedzy biograficznej, jaka na jego temat dysponujemy, pokazac go tak, by nie
potwierdza¢ obiegowej opinii, Ze on sam i jego tworczos¢ to tylko ,,szacowna
ramota”. Poza przypomnieniem garsci niezbednych informacji, nie od rzeczy
bedzie, jak si¢ wydaje, odda¢ glos tym, ktorzy zaréwno w tej samej epoce, jak
i w pozniejszych, utrwalili wizerunek mistrza czarnoleskiego nie w uczonych
dysertacjach, ale w tworczosci wlasnej — tym, dla ktérych osoba poety i jego
spuscizna staly si¢ inspiracjg zaréwno tematyczng jak i formalna, ktérzy w swych
dziefach siggali do tworczosci Jana z Sycyny po obecne tam problemy, toposy,
motywy, gatunki, §rodki artystycznego wyrazu czy tez strofike.

Na przyktadzie kilku, wybranych sposrdd licznych odniesien, tekstow z tatwo-
$cig mozna pokaza¢, ze rzeczywiscie Jan Kochanowski zastuzyl sobie na miano
»kochania wieku tego” (wydaje sig, iz 6wczesne ,tego” mialo moc prorocza,
bo uzna¢ je wypada za uzasadnione w kazdym czasie) czy ,.ksiecia poetow pol-
skich’, ktérymi to okresleniami uczczono go jeszcze za zycia, i ktére do dzis nie
stracily aktualnosci.

Zagadkowy to tworca - nie pozostawil biografii, ukryl si¢ za swymi wierszami
tak skutecznie, ze o wielu faktach z jego zycia czerpiemy wiedz¢, mniej lub bar-
dziej intuicyjna, analizujac jego dzieta w réznych kontekstach (m.in. wydarzen
historycznych z czaséw zycia poety), ale wiadomo przeciez, ze kazdy artysta dla
potrzeb tworczosci kreuje jakies ,,ja mowiace” i tylko w niewielkim stopniu mozna
je utozsamia¢ z nim samym, na ile wigc nasza wiedza jest rzetelna?. ..

Mowienie o takim patronie, jakiego ma nasza, kielecka uczelnia, jest tym
bardziej trudne, ze wszystkim wydaje si¢ on znany, kazdy ma o nim jakie$ wy-
robione zdanie, (bo tak wlasnie bywa z autorami znanymi z kart podrecznikow
szkolnych) i ,,czesto ulegamy upraszczajacej jego zycie i dzielo legendzie, ktora
narzucila nam obraz niezmiennej pogody przyswiecajacej jego czarnoleskiemu
bytowaniu i nieco odcztowieczyla posta¢ poety, ktérego konwencjonalny portret
z lutnig w reku i dzbanem na stole pod rozlozysta lipg ma zastapi¢ zywego czlo-
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wieka™ z jego problemami, borykaniem si¢ z losem i samym soba. ,,Co prawda,
on sam przyczynit si¢ walnie do stworzenia takiego konwencjonalnego obrazu.
Bylo to jednak pracg jego drugiego ,ja’, owego pretendujacego do lauréw ,ja™,
starannie skrywajacego czlowieka z krwi i kosci za strofami, ktérych biograficz-
no$¢ lubimy dostrzegac i podkresla¢ wobec znikomosci zrédet dokumentalnych,
jakie na temat poety posiadamy.

Biografia artysty pelna jest luk — nie znamy nawet dokladnych dat jego uro-
dzenia i $mierci! Tradycja badawcza upowszechnita rok 1530 jako rok urodzenia
sycynianina, nie znamy jednak daty dziennej, a i malo kto dzi§ pamigta, ze rok
6w tez ustalony zostal hipotetycznie na podstawie wpisu Jana w poczet zakéw Aka-
demii Krakowskiej, co nastapilo przypuszczalnie, gdy mégt miec okoto czternastu
lat - jak wigkszos¢ studentéw zapisywanych éwczesnie na pierwszy rok. W jaki
sposob sie do krakowskich studiow przygotowat, czy uczyli go benedyktyni sie-
ciechowscy, czy razem z bra¢mi (rodzina byta liczna - Jan mial szesciu bracii pie¢
siostr; kilkoro z rodzenstwa wykazywato zdolnosci i zainteresowania literackie)
korzystal z wiedzy jakiego$ preceptora domowego (mdgl nim by¢ przypuszczalnie
Jan Sylwiusz z Sieciechowa zwany tez ,,Czarnolasem™), czy tez pierwociny wiedzy
i lektury zawdzieczal matce, Annie z Bialaczowskich, ktéra wspolczesni okreslali
jako niewiaste wyrdzniajac si¢ walorami umystu, a w swym Dworzaninie Lukasz
GOrnicki wspomina jako ,,stateczng panig i bardzo trefng™*? Nie wiemy. Ale lata
mlodziencze spedzil zapewne gléwnie w Krakowie, studiujac sztuki wyzwolone
(gramatyka, retoryka, dialektyka, arytmetyka, geometria, muzyka i astronomia).
Akademia Krakowska miala juz co prawda za sobg okres $wietnosci, ale wydziat
sztuk zapewnial przyzwoity poziom wyksztalcenia, a pobyt w Krakowie dawat
takze utatwiony dostep do ksiazek — krakowscy drukarze oferowali d6wczesnie
drukowane, badz sprowadzane z zagranicy dzieta klasykéw antycznych, ale tez
i nowosci z zakresu humanistycznej poezji (m.in. polsko-facinskiej - tu wypada
wymieni¢ nazwiska Klemensa Janickiego, Jana Dantyszka, Andrzeja Krzyckiego,
Stanistawa Orzechowskiego), wydawano tez dziela Mikotaja Reja, Andrzeja Fry-
cza Modrzewskiego czy Marcina Bielskiego. Nie wiemy, jak dlugo Jan studiowat
w Krakowie - by¢ moze okolo trzech lub pieciu lat. Czy byl tam jeszcze w 1549 r.
podczas buntu zakéw przeciw starym podrecznikom taciny - chcieli uczy¢ sie
z dzieta Erazma z Rotterdamu, a przy okazji nieco zdemolowali cz¢s¢ miasta?...
Pewne jest, ze w 1551 r. znalazt si¢ na kilka miesiecy w Krélewcu, gdzie mecenat
dworu ksigzecego, swiezo zalozony uniwersytet i liczne drukarnie tworzyly osrodek
zycia umystowego, przyciagajacy wielu Polakéw. Kochanowski szybko opuscit
jednak goscinny Krélewiec i jako ,,stypendysta” ksiecia pruskiego Albrechta, wy-
jechal do Padwy, cieszacej si¢ zastuzenie renomag swego uniwersytetu — najlepszej
uczelni dwczesnej Europy. Obok bogatej akademii, zapewniajacej profesorom
duzg swobod¢ w doborze zakresu problematyki badan i wykladéw, a studentom

! M. Jastrun, Poeta i dworzanin, Warszawa 1980, s.16.

2 Ibidem, s.16.

* J. Abramowska, Poeta zgody - Jan Kochanowski, [w:] Pisarze staropolscy, sylwetki, red. S. Grzesz-
czuk, t. 2, Warszawa 1997, s. 74.

* L. Gornicki, Dworzanin polski, oprac. R. Pollak, Wroctaw 1954, s. 233.
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udzial w zarzadzaniu uczelnig poprzez rozbudowana organizacje¢ samorzado-
wa, w Padwie kwitlo zycie towarzyskie, ogniskujace si¢ takze wokdt teatru, czy
w licznych gospodach i domach kurtyzan, gdzie panowata szczegdlna atmosfera,
sprzyjajaca swobodnemu mysleniu i dyskusjom, a takze zaciesnianiu kontaktow
nie tylko z wybitnymi uczonymi padewskimi (do ktérych nalezeli Francesco
Robortello, Lazarz Bonamico, Bernardyn Tomitano), ale tez z przedstawicielami
licznej a $wietnej w tym czasie ,nacji polskiej’, ktdra tworzyli miedzy innymi:
Filip Padniewski, Piotr Myszkowski, Jan Zamoyski, Lukasz Gérnicki, Wojciech
Oczko - by wymienic¢ tylko najznamienitszych. Kontakty zadzierzgniete w Padwie
utrzymywali przyjaciele takze po skonczeniu studiéw i powrocie do kraju, gdzie
stworzyli polski ,,parnas humanistyczny” i wzajemnie pomagali sobie w karierze.
Kochanowski nie zdobywat kolejnych stopni akademickich, studiowat ,,dla sie-
bie”, poszerzajac horyzonty umystowe i kulture literacka. Jego okoto szescioletni
pobyt we Wloszech obfitowal tez w podroéze. Odwiedzal Wenecje, Rzym, Neapol,
Wieden, a nawet Paryz - przy okazji wyjazdu do Polski dla zatatwienia spraw
spadkowych po $mierci matki (ojca stracil 10 lat weczesniej).

W roku 1559 poeta wrocil ostatecznie do kraju, majac juz za sobg pierwsze utwory
facinskie i polskie, ktore krazyly w odpisach i czynily jego nazwisko znanym. Liczac
zapewne na kariere i hojno$¢ mecenasa, przybyl na krakowski dwor krélewski, gdzie
otrzymal zaszczytny tytut sekretarza krolewskiego, ale za tytutem nie poszto wielkie
wsparcie finansowe (nadania ziemskie czy darowizny, jak to miato miejsce w przy-
padku cho¢by Mikotaja Reja), by¢ moze dlatego, ze nie stat si¢ typowym dworskim
poeta, ktérego dziatalnos¢ ograniczataby sie do uswietniania wierszami okolicznosci
dworskich, takich jak: sluby, narodziny, pogrzeby, podréze rodziny krélewskiej itd.,
a moze z powodu kaprysu krola, ktdry, cho¢ sam wybitny, nie dostrzegt lub z jakiegos
powodu nie docenil najwybitniejszego tworcy, jakiego mial w poblizu, ale to znéw
tylko hipotezy, ktérych nie jestesmy w stanie dzi$ zweryfikowac.

Decyzja o opuszczeniu dworu zapewne dojrzewata w poecie czas jakis (pobyt
w Krakowie, ktdrego szczegdtdéw nie znamy, trwal przeciez okoto szesnastu plodnych
twdrczo lat) a zerwanie nastapito ostatecznie w 1575 roku, gdy czterdziestopigcio-
letni Jan zrzekt si¢ koscielnych beneficjow, z ktérych jako sekretarz krélewski sig
utrzymywal i pojawszy za zong ,,nieprzeplacong” Dorote (Podlodowska), osiadl
w czarnoleskim ustroniu.

Dodac¢ nalezy, ze Czarnolas nie byt odludziem, a poeta nie stracit kontaktow
z dawnymi przyjaciotmi, uczestniczyl, zaréwno piérem jak i bezposrednio, w zyciu
publicznym. Byl to tez czas, gdy doceniano powszechnie jego talent, a nowy krdl,
Stefan Batory, uhonorowat go w roku 1579 urzedem wojskiego sandomierskiego,
w uznaniu wybitnego talentu i dziel, ktore przysporzyly ojczyznie korzyscii stawy
(wczesniej, w roku 1576, poeta nie przyjat kasztelanii potanieckiej, powodow tej
decyzji nie znamy).

Okres czarnoleski to przede wszystkim intensywna praca literacka, przygotowa-
nie do druku dorobku calego zycia (czego wydac nie zdotal, z pietyzmem wydata
po jego $mierci Zona), ale tez i problemy rodzinne (§mier¢ brata, cérek Urszuli
i Hanny...). Wlasnie zalatwianie spraw rodzinnych zawiodlo go latem 1584 r.
do Lublina, gdzie zamierzal upomniec si¢ u kréla o ukaranie winnych zabdjstwa
szwagra Jakuba Podlodowskiego. I tu, jak podaje tradycja, 22 sierpnia zaskoczyta
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go $mier¢. I znéw, jak w wypadku urodzin ta data nie jest pewna, taka widnieje
na wystawionym przez zone w kosciele zwolenskim nagrobku, ale przyjaciel An-
drzej Trzecieski, ktory byl przy $mierci poety jeden ze swych utworéw zalobnych
na cze$¢ Jana datowal na 20 dzien sierpnia, wiec wolno przypuszcza¢, iz poeta
zmarl wczesniej. By¢ moze racje mial wojt lubelski Sebastian Fabian Klonowic,
ktéry swe Zale Nagrobne po zmartym mistrzu opatrzyl zapisem 16 sierpnia.

Opfakali Jana tuz po $mierci m.in. wspomniani poeci: Andrzej Trzecieski w fa-
cinskiej Trenodii, S. F. Klonowic w Zalach nagrobnych na slachetnie urodzonego
i znacznie uczonego meza, nieboszczyka pana Jana Kochanowskiego, by wymienic¢
dziela najbardziej znane, a kronikarz Joachim Bielski z szacunkiem odnotowat,
ze umart ,,poeta taki polski, jaki w Polszcze jeszcze ani byt ani si¢ takiego drugiego
spodziewaé mozna™.

Pierwsza jednak pochwalna wzmianka literacka o Kochanowskim wcale nie z oko-
licznoscia jego $mierci jest zwigzana, a pochodzi najprawdopodobniej z roku 1559,
i jak tatwo policzy¢, dotyczy niespelna trzydziestoletniego poety, rozpoczynajac dzieje
jego stawy wsrod wspoélczesnych i potomnych. Zdanie: ,Temu w nauce dank przed
soba dawam,/I piesn bogini stowienskiej oddawam™, miat wypowiedzie¢ po lekturze
piesni Czego chcesz od nas panie sam Mikolaj Rej, ktory i pézniej w Zwierzyricu chwalit
»poczciwe ¢wiczenie” i ,$lachetne przyrodzenie” ,,Tego Kochanowskiego $lachcica
polskiego’, ,,co umialli tak cnote zatarbowac™, ze i Tybullus lepiej nie potrafil.

Anonimowy szesnastowieczny autor Proteusa abo Odmietica, doceniajac
»stawnego Reja” i ,,jezyk nad cukier stodszy” , Trzycieskiego’, zaznacza:

...idzie przed nimi

Kochanie wieku tego, bo strunami swymi
i uczonym $piewaniem tak sie popisuje,
ze tez przesztemu wieku mato ustgpuje. .5

Komplement to nie byle jaki, bo - jak wiadomo - co przeszle zawsze za lepsze
uznawano.

Bartosz Paprocki, opiewajac herb Korwin, przypisany Kochanowskim, stwierdza:
»a snadz by mieli mowic po polsku bogowie,/iscie by z Kochanowskim przestali
na mowie’, bo ,,takim wierszem $piewa/jakiego i Helikon podobno nie miewa™.
To tylko kilka hotdéw zlozonych Janowi z Czarnolasu jeszcze za zycia, a bylo ich
znacznie wiece;j.

Po $mierci poety odwolania do jego osoby i nawigzania do twdérczosci przyj-
muja rézne ksztalty.

Jan z Kijan, autor sowizdrzalski, calkiem serio doceniajac kunszt czarnoleskiego
mistrza, zwraca sie don w te stowa:

* M. Bielski, [w:] M. Korolko, Jana Kochanowskiego zywot i sprawy. Materialy, komentarze, przypusz-
czenia, Warszawa 1985, s. 242.

¢ ].Sz. Herburt, Jan Kochanowski w poezji polskiej od XVI do XX wieku. Antologia, wybor, wstep,
opracowanie, Ryszard Montusiewicz, Lublin 2003, s. 3.

7 M. Rej, Pisma wierszem, oprac. Julian Krzyzanowski, Wroclaw 1954, s. 244-245.

8 Anonim (XVIw.), Do poetéw polskich, [w:] Jan Kochanowski w poezji polskiej od XVI do XX wieku.
Antologia, wybér, wstep, opracowanie, R. Montusiewicz, Lublin 2003, s. 5.

® B. Paprocki, Na herb Korwin, Ibidem, s. 9.
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Najstawniejszy poeto miedzy poetami

Ty nigdy nie umierasz, zawzdy jestes z nami.

Bo zawsze, pogladajac na twoj wiersz wspanialy,
Musimy si¢ dziwowac. ..

cho¢ uzasadnienie tej obecnosci utrzymane jest juz we frantowskiej manierze:
»drudzy kradng ziarno z twej spizarnie,/przywlaszczajac za swoje”.

Anonim siedemnastowieczny, zachwycajac sie¢ przekladem psalmoéw, jest
przekonany, ze ,,zlota lutnia” Jana ,,nie z drzewa ziemskiego,/ale podobno z lauru
zrobiona rajskiego’, bo tylko tym faktem mozna wytlumaczy¢ wspanialo$¢ jej
harmonijnych ,,melody;j”"".

Jan Andrzej Morsztyn, poeta konceptyczny, swiatowiec zarazem, obeznany
z dokonaniami literatury europejskiej dawnej i sobie wspolczesnej, wspominajac
kunszt poetycki wielkiego poprzednika, z podziwem kresli taka strofe:

Jakoz raz tylko ustyszawszy ciebie,
Zapomnial Parnas mowic po lacinie,
Muzy po polsku piszg i ty, Febie,

Polskie grasz tance niebieskiej druzynie,
Skade$ tak wieki i po swym pogrzebie
Zniewolil, Janie, ze co tobg stynie,
Dzigkuje-¢, Ze w nim twoje prace wyszlty,
Przeszty-¢ zazdrosci, zadziwi si¢ przyszty'.

I nie sg to tylko konwencjonalne pochwaty, bo Morsztyn z pewnoscia doceni¢
kunszt potrafit.

Pochwat nie skapig Kochanowskiemu réwniez poeci czaséw po6zniejszych.
Mlodopolska maniera kaze z emfazg stwierdza¢ Wactawowi Roliczowi:

Znéw, wspominajac zbior piesni twych Panski
Owiany jestem kadzidfem zboznienia

Przebacz, co rzeke, Panie nad panami:
Bodajbys niemym stat sie z byt z malenstwal
Bo oddychajac twych ryméw kwiatami,
Mozna oszale¢, umrze¢ z nabozenistwa'.

Ten ekstatyczny, namigtny pean, brzmi niemal jak przeklenstwo umeczonego
ducha artysty, ktéry wie, Ze doréwnac kunsztowi czarnoleskiego mistrza nie sposob.

U Leopolda Staffa, podobnie jak i u wielu innych twdrcéw, czarnoleska lipa
stala si¢ pretekstem do snucia refleksji nad wieczng obecnoscig mistrza Jana
w naszej $wiadomosci:

Od czterech wdzigcznych wiekéw i dla wiecznej chwaty
Zlotej jak mi6d natchniony w twym pisanym dzbanie,

1 Jan z Kijan, Janowi Kochanowskiemu na jego composicia, Ibidem, s. 49.
""" Anonim (XVII w.), Na Jana Kochanowskiego ,,Psalmy”, Ibidem, s. 60.
12 J.A. Morsztyn, Do Jana Grotkowskiego..., Ibidem, s. 62.

B 'W. Rolicz-Lieder, Apostrofa, Ibidem, s. 263.
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Wszystkie kwitnace lipy w Polsce calej
Pachng imieniem twoim, Kochanowski Janie!"

Nawet malarzowi Janowi Matejce, kazala Muza na chwile odrzuci¢ pedzel
i chwyci¢ za pidro, by nakresli¢ mégt stowem ,,konterfekt Jana”. Efektem natchnie-
nia jest calkiem zgrabny panegiryk, oddajacy hold poecie, ale i podkreslajacy
warto$¢ pracy portrecistow, dzigki ktorej potomni moga obcowac z obliczami
stawnych przodkéw.

Konterfekt Jana, pisarza zacnego,

Ksigciem poetéw Polonii zwanego,

Malarz Wtoch w Czarnolesie farby udanymi
Imaginowat - mys$lami wdziecznymi
Krzepion, ze wzdy za lat trzysta

Poznajg, jak wygladal ten boski lutnista®.

Ale nie tylko pochwaly Jana i dziel jego zapelniaja karty tomikéw wierszy.
Inspiruja takze poetéw eksperymenty formalne Kochanowskiego. Jan Gawinski,
siedemnastowieczny autor znanych sielanek, kieruje swe Raki do lubieznych
i zlosliwych wdow (wersy, czytane od prawej strony do lewej to pochwata wdow,
a od lewej do prawej — ich krytyka), a Wlodzimierz Zagérski, poeta schytku dzie-
wietnastego wieku, takze na wzdr Rakow Kochanowskiego pisze swa przewrotng
Pochwaltg emancypantek:

Godne s3 pochwal - nie hanby, skarcenia,
Modne powszechnie dzi$§ niewiast dgzenia.
Checi ich zacne - nie zbyly skromno$ci,
Neci ich prawda - nie podszept préznosci.
Prawa réwnego - nie swawoli - pragna,
Stawa im droga - nie kusi ich bagno.
Chciwe sg wiedzy - nie rozgtos miluja,
Chetliwe trudom - nie blagg wojuja.
Strdzg ogniska — nie go§¢mi s3 w domu,
Druza mezowi - nie Boze bron! - komu.
Wianem ich réze - nie meczenskie palmy;
Peanem Rakéw wiec cnoty ich chwalmy!®

Autorzy takze chetnie parodiuja teksty szacownego poprzednika. I tak np. wspot-
czesny XX wieczny poeta Franciszek Fenikowski, imitujac udatnie jezyk czasow
i mistrza Jana, przetworzyl komicznie jedna z fraszek Na lipe napisanych, we Fraszke
na plot i zamiast ,,gosciu siagdZ pod mym lisciem a odpoczni sobie” mamy:

Kotku, sigdZ na mych zerdkach a odpocznij sobie,
Nie siggnie cie tu ogar, przyrzekam ja tobie,
Cho¢by najwyzej skakal i srozyt sie wielce,
Poszczekujac a szczerzac jak $nieg biale kielce;

1 L. Staff, Lipy, Ibidem, s. 285.
15 J. Matejko, [Konterfekt Jana...], Ibidem, s. 235.
¢ W. Zagorski, Pochwata emancypantek (Na wzér ,,Rakéw” Jana Kochanowskiego), Ibidem, s. 266.
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Tutaj zawzdy bezpiecznie od zlosci Cerbera,
Ktory na ci¢ takoma paszczeke otwiera,

Mozesz stucha(, jak wdziecznie narzekajg szpacy
I hesperyjskich sadow Ptakowie wszelacy,

A zastuchan w stowika $piew cudnie pieszczony
Mrugac¢ nan, jak na Dafne mrugat syn Latony".

Czasami nasladownictwa przeradzajq si¢ w, niezamierzone zapewne, karykaturalne
ksztalty. Gdy nasladowcom mistrza talentu nie dostaje powstaja i takie plody poetyckiej
wyobrazni jak tren siedemnastowiecznego domorostego rymopisa na cze$¢ zmarlej
zony napisany: ,, Zyj wéréd aniotkéw, kochana samico,/Podcieta kosg, zyj pelikanico! ”

Zdarza sig tez, ze autorzy polemizuja z pogladami i filozofig zyciowa polskiego
stoika np. wspomniany juz Jan Gawinski, rowiesnik Kochanowskiego, prowadzi z nim
literacki dyskurs i nawiazujac do fraszki O zywocie ludzkim, stwierdza krytycznie:

Nie wszystko fraszka cokolwiek myslimy,
Ani to fraszka cokolwiek czynimy.

Jest tez na $wiecie rzeczy podostatku,

Co w sobie wagi maja do$¢ i statku:
Zacno$¢, uroda, moc, pieniadze, stawa.
Arcy to dobro, komu tego stawa.

Atoli komu tego nie dostanie,

Procz czastki z nieba, ten za fraszke stanie’®.

Parafrazuje sie tez cale teksty Kochanowskiego, traktujac je jako rodzaj wyzwania
tworczego. Waclaw Potocki, poeta siedemnastowieczny, uczynit tak z piesnia Czego
chcesz od nas Panie. Barokowa kunsztowno$¢ nadata strofom ksztalt stychiczny,
a refleksja na temat wszechmocnosci Boga stata si¢ miejscami u Potockiego bar-
dziej wyrazista przez wprowadzenie perspektywy wiecznego bytowania, jakie Bog
z pewnoscia cztowiekowi przeznaczyl:

Czego chcesz, Wieczny Boze, za swoje dobroci,
Ktére kazda godzina w czlowieku stokroci?
Karmisz, poisz, odziewasz, wczasem opatrujesz,
A co wigksza, ze wieczny Zywot nam gotujesz;
Zgola dusza i cialo kazdodziennie znaja
Niezmierne dary twoje, ktore nie ustaja,

Tak iz zywot czlowieczy nic nie jest inszego,

Tylko regiestr obszerny dobrodziejstwa twego..."

Z inspiracji Trenami, ale i faktem z biografii poety zrodzila si¢ LeSmianowska
Urszula Kochanowska, tesknigca w niebie za rodzicami tak bardzo, ze zasmuca
ja wizyta samego Stworcy, bo to tylko: ,,Bég nie oni™.

17 F. Fenikowski, Jan Kochanowski (Fraszka na plot), Ibidem, s. 353.

18 J. Gawinski, O zZywocie ludzkim. Do Jana Kochan [owskiego], Ibidem, s. 64.

1 W. Potocki, Pies#i XXII, Dzigkczynienia, [w:] Idem, Dziela, t. 1, oprac. Leszek Kukulski, Warszawa
1987, s. 466.

2 B. Le$mian, Urszula Kochanowska, [w:] Jan Kochanowski w poezji polskiej. .., wybor, wstep, opra-
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Posta¢ patrona kieleckiego uniwersytetu porusza wyobraznie nie tylko poetycka,
bywa takze inspiracjg dla tworcow prozy. Mieczystaw Jastrun stworzyt sugestyw-
ny obraz epoki, na tle ktérej nie tylko naszkicowal portret Jana, ale i nasycit go
kolorami, jak sam powiada: ,,postugujac sie do$¢ swobodnie pracami badaczy
epoki i biograféw poety”. Autor Poety i dworzanina nie mial ambicji stworzenia
ani monografii, ani powiesci biograficznej, jego beletrystyczne dzielo jest ,,fantazja
oparta na podstawach naukowych, jest jedna z mozliwych propozycji przedsta-
wienia zycia i poezji Jana Kochanowskiego”. Jak stwierdza autor: ,,snulem na tle
tych monografii i studiow swoje marzenie o wieku Jana z Czarnolasu i o nim,
tak jak go widziatem w ciagu dtugoletnich lektur jego dzieta™' i dodajmy, ze jest
to obraz wcale sugestywny, a wspomnienie o dlugoletniej lekturze dziet mistrza
Jana jednoznacznie potwierdza, ze i dzi§ moga one stanowi¢ tworczg inspiracje.

Liczniej odnosza si¢ do osoby i dziet Jana Kochanowskiego poeci. Ignacy
Krasicki, Cyprian Kamil Norwid, Adam Mickiewicz i wielu innych mniej i bar-
dziej znanych twércow, ktérych nie sposob tu wszystkich przypomnie¢, skladato
mu holdy pidrem, zdajac sobie sprawe, jak wiele lektura dziet dawnego mistrza
znaczy dla nich samych, ale i dla historii poezji polskiej po wsze czasy. I niemal
kazdy z poetow wspolczesnych, czy chce sie do tego przyznawac czy nie, méglby
za J6zefem Skurg, poeta dwudziestowiecznym stwierdzié: ,, Pije z poezji pisanego
dzbana/Zloty midd czarnoleskich wierszy Jana™. Czy powtoérzy¢ za Konstantym
Ildefonsem Gatczynskim:

To w wierszach Jana tak. I w nim
Zakotwiczona moja nuta;
I wszystkie, wszystkie, wszystkie muzy...”

Powstata nie tak dawno, bo w 2003 roku antologia Jan Kochanowski w poezji
polskiej od XVI do XX wieku, w ktdrej cierpliwy badacz lubelski Ryszard Montu-
siewicz zebral okolo 250 wierszy blisko stu pie¢dziesieciu autoréw (z przekona-
niem, Ze nie dotarl do wszystkich), jest dowodem, ze poeci do dzis ze skarbnicy
tworczosci ,,ksiazecia poetéw polskich” czerpia: strofy, rymy, motywy, cytaty,
filozofie, postawy moralne, wzorce etyczne, estetyke i technike tworzenia wierszy.

Utwory zamieszczone w antologii ujawniaja rézne sposoby siegania do spu-
$cizny czarnoleskiej i podejmowania jej tradycji, znajdziemy tu dyskusje ideowe
i estetyczne, przejete watki tematyczne, podobne nurty refleksji, nawigzania
gatunkowe, przypomniane topoi, cytaty, aluzje, dokonane parafrazy, parodie itd.

Autor antologii przyjal dla swego zbioru klucz chronologiczny (ale wiersze mozna,
na wlasny uzytek pogrupowac wedle réznych kryteriéw), co pozwala zauwazy¢ od-
miennos$¢ nawigzan do poezji i osoby Jana z Czarnolasu w poszczegdlnych epokach.

Dla twoércéw staropolskich byt Kochanowski niedo$cigtym wzorem w zakre-
sie warsztatu tworczego, artyzmu jezyka poetyckiego, madrosci patriotycznej.

cowanie R. Montusiewicz, Lublin 2003, s. 318-319.

21 M. Jastrun, op. cit., s. 493.

22 ]. Skura, Jan z Czarnolasu, [w:] Jan Kochanowski w poezji polskiej..., wybor, wstep, opracowanie
R. Montusiewicz, Lublin 2003, s. 367.

» K.I Galczynski, Spotkanie z matkg, Ibidem, s. 328.
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Wspominali go poeci, kronikarze, heraldycy i publicysci.

Oswiecenie bylto okresem wielorakiej fascynacji dzielem mistrza Jana, zawdzie-
czamy mu przede wszystkim nowe edycje utworéw Kochanowskiego, w duzym
wyborze i rozmaitej postaci, odpowiadajace 6wczesnym (krytycznym) gustom
i potrzebom czytelniczym. Wtedy takze wielokrotnie ttumaczono lacinskie liryki
poety czarnoleskiego, ale tez chetnie siegano do jego tekstéw po cytaty, motta,
tematy, wzorce estetyczne.

Po romantycznym buncie mtodych poetéw wydawalo sie, ze glos Kocha-
nowskiego przebrzmial, ale rychlo najzagorzalsi przeciwnicy klasycyzmu i jego
powinowactw (Adam Mickiewicz, Maurycy Mochnacki) zmienili zdanie, bo - jak
sie okazalo — poezja Kochanowskiego wyrasta ponad estetyczne i ideowe spory
a dla romantykdw stala sie wrecz konserwatorka narodowych wolnosci Polakow.
Franciszek Wezyk okreslil nawet mistrza Jana mianem ,,0jca wieszczéw stowian-
skich lackiego plemienia™*.

Czasy pozniejsze charakteryzuje zmienna dynamika recepcji dziefa sycynianina.
Czas modernizmu i traumatyczne przezywanie pierwszej wojny §wiatowej to okres
poetyckiego milczenia wokdt Kochanowskiego, ale szybko wypelniaja te cisze
Skamandryci, ktérzy czujg si¢ zaszczyceni mozliwoscia terminowania u Mistrza.

Po drugiej wojnie $wiatowej — w czasach socrealizmu, prébowano przeksztat-
ci¢, czy raczej znieksztalci¢, recepcje dziel Kochanowskiego do tego stopnia,
ze uczyniono z autora (intelektualisty, chrzescijanina, ziemianina) poete ludowego,
ludycznego, antyklerykalnego, czyli ,,wieckiego’, a nawet zgodnie z soc-doktryna
odczytania jego patriotyzmu - antyszlacheckiego (!).

W tworczosci najwigkszych poetéw naszych czaséw Kochanowski rzadko gosci
wprost, literalnie. Nie doszukamy si¢ panegirykéw ani u Czestawa Mitosza, ani
Wistawy Szymborskiej, Zbigniewa Herberta, Mirona Biatoszewskiego czy Tade-
usza Roézewicza, ale zaobserwowac mozna w ich poezji §lady lektury dziet Jana,
nie sposéb nie dostrzec wspdlnych korzeni ich madrosci i wyobrazni poetyckiej.

Wiréd pokolenia poetéw mlodszych, (moze nie tak znanych, ale uznanych)
odwotania do twdrczosci i osoby Jana z Czarnolasu wcigz nie sg rzadkoscig. Agata
Budzynska (1964-1996) w wierszu Dom laczy tradycje Kochanowskiego z wizja
poetycka Tuwima, by stworzy¢ obraz spokojnego $wiata i wolnosci, ktére uosabia
wlasnie 6w polski, tradycyjny dom - azyl, w czasach politycznego zniewolenia:

Na wysokiej gérze zbudujemy dom
Aby wszyscy ludzie odwiedzali go
Posadzimy lipy czarnoleski §wiat
Bedzie nam w nim $piewat wolny ptak
[...]

To bedzie nasz spokojny $wiat...

Posadzimy kwiaty wprost z wierszy Tuwima

Nikt ich nie podepcze, nikt ich nie pozrywa
Wszystkim bedzie mozna krzycze¢, $piewaé, mowic
Tu wreszcie poczujesz, ze jestes wérod ludzi®®

2 F. Wezyk, Jan Kochanowski, Ibidem, s. 137.
» A. Budzynska, Dom, Ibidem, s. 427.
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Okoliczno$¢ ponownego pogrzebania w Zwoleniu prochéw Jana Kocha-
nowskiego (21 VI 1984 r.) w czterechsetna rocznice $mierci, stala sie dla Jozefa
Zigby (ur. 1932) okazja do, snutej z szacunkiem, w elegijnym tonie, refleksji nad
przemijaniem czlowieka, trwalo$cig §wiata nas otaczajacego, poezja i historig
wspolczesng, tworzong takze przez takie niecodzienne zdarzenia, ale przede
wszystkim sktonilta poete do podkreslenia wagi trudu poetyckiego sycynianina
dla polszczyzny i przyszlych pokolen tworcow, ktorzy dzis tylko moga:

gar$¢ twoich szczatkow ukry¢ w sarkofagu
stow kilka zamkna¢ w brazowej tablicy
chwile w zadumie nad krypta przystana¢
za twdj spoczynek zmowic kilka wierszy

Utwor konczy epitafijne, w panegirycznym tonie utrzymane, ukazanie wielkosci
straty: ,Nie wiemy nawet jak ci to powiedzie¢/ze dla nas nie krél nie hetman ale$
ty najpierwszy”*.

Interesujacy ksztalt przyjela inspiracja tworczo$cia mistrza z Czarnolasu w po-
ezji Jacka Kaczmarskiego (1957-2004). Tekst Jan Kochanowski* jest nie tylko
nawigzaniem do osoby renesansowego poety, ale tez udang stylizacjg jezykowa
i ciekawym eksperymentem formalnym. Refleksja wspolczesnego barda nad
stabo$ciami ludzkimi utkana jest gesto aluzjami do tekstow szesnastowiecznego
autora i parafrazami fragmentow jego wierszy, przy czym cztery oSmiowersowe
(regularnie trzynastozgtoskowe) refleksyjne i krytycznie opisujace ludzkie stabosci
strofy, przeplecione zostaly czterema, puentujacymi owe refleksje, czternastozgto-
skowymi dystychami, ktére wydaja si¢ by¢ wlozone w usta wielkiego poprzednika,
po nich za$ nastepuja cztery siedmiowersowe czterowiersze, stanowigce uogolniong
refleksje nad poprzedzajaca je strofg, bedace jednoczesnie zamknigciem tematu
strofy poprzedzajacej i otwarciem strofy nastepnej. Absolutna regularnos¢ tekstu
podyktowana zostala zapewne wymogiem wykonawczym, gdyz autor prezentowat
swe teksty poetyckie z wielkim zaangazowaniem emocjonalnym, z towarzyszeniem
gitary i jako piesni je tworzyt, ale mozna zalozy¢ z duza doza prawdopodobienstwa,
ze (nie tylko w wypadku tego utworu) kunszt Kochanowskiego, jego precyzja
stowna i formalna, cyzelowanie tekstow, by nada¢ im ksztalt doskonaty, a takze
sktonnos$¢ do eksperymentéw nie byly bez znaczenia dla barda naszych czasow,
dla ktérego stowo poetyckie musialo mie¢ zawsze odpowiedni ciezar i ksztatt.

Po tym, z koniecznosci do$¢ pobieznym i wybidrczym, przegladzie tekstow
poetyckich z przestrzeni réznych epok, mozna z pelnym przekonaniem powto-
rzy¢ za Jarostawem Iwaszkiewiczem, ze poezja Kochanowskiego stala si¢ ,,arka
przymierza™®® miedzy rozmaitymi szkotami poetyckimi, a bedac sktadnikiem
réznych programéw estetycznych, niejako pulsuje w krwioobiegu wspolczesnej
poezji polskiej. I pozostaje mie¢ nadzieje, ze tak niezmiennie bedzie, bo z calg
pewnoscig na to zastuguje, a stwierdzenie, iz Jan Kochanowski jest ,,kochaniem
wieku tego” nigdy nie straci aktualnosci.

% . Zieba, By kosci popiot nie zostat wzgardzony, Ibidem, s. 424-425.
¥ 1. Kaczmarski, Jan Kochanowski, Ibidem, s. 428-429.
2 J. Iwaszkiewicz, Do mlodej lipy, Ibidem, s. 289.
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Wplyw obrzedow grzebalnych na posmiertny spokoj duszy
oraz ludowe wierzenia demonologiczne

The influence of funerary customs on the posthumous
repose of the soul and folk beliefs in demons

Ewa Zurek

Kluczowe slowa
obrzedy grzebalne, dusza, powroty umartych z zaswiatéw, demonologia,
upiory, $mier¢

Keywords
funerary customs, soul, returns of the dead from the other world, demonology,
phantoms, death

Abstrakt

O silnym zwiazku zywych z duchami $§wiadczy zwyczaj oddawania czci zmartym
przodkom, ktéry spotykany byl juz czterdziesci tysiecy lat temu. Doprowadzilo
to do rozwoju obrzedowosci i obyczajowosci grzebalnej, niedokonanie bowiem
rytualéw wylaczajacych umartego z grona zywych nie pozwalalo zaznaé wiecz-
nego spokoju jego duszy. Kontakt ze $§miercig bliskich oraz strach przed koncem
wlasnego zycia wplynety takze na obraz §wiata — cztowiek stworzyl wyobrazenie
odlegtej krainy, do ktdrej trafiala nieSmiertelna dusza. Z drugiej strony przeko-
nanie o powrotach zmarlych z zaswiatéw przyczynito sie do wzrostu wierzen
demonologicznych oraz praktyk unieszkodliwiajacych upiory. Z pewnoscia
na obrzedy i obyczaje grzebalne, a takze wiar¢ w demony dodatkowo wptywaly
religia oraz nauka, jednak rosngca na przestrzeni wiekdéw swiadomos¢ spoleczna,
nie wplynela na tradycje oddawania kultu zmartym, lecz jg zmieniata, nadajac
jej wspolczesnego charakteru.

Abstract

The custom of venerating deceased ancestors, which was encountered as far
back as forty thousand years ago, demonstrates a strong relation between the
living and the spirits. This phenomenon eventuated in the development of ritu-
als and funerary customs because the non-fulfilment of those rituals prevented
the eternal repose of the soul. The contact with death of close relatives and the
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fear of the end of one’s own life influenced the way people perceived the world
- they created the idea of a distant land where the immortal souls went. On the
other hand, the conviction that the dead return from the other side caused the
augmentation in beliefs in demons and practices which render phantoms harm-
less. Certainly, the rituals, funerary customs and the belief in demons were also
influenced by religion and science. However, public awareness, which grew over
the centuries, has not influenced the tradition of venerating the deceased but it
has shaped it, giving it a modern character.

3 3 0 Wplyw obrzgdoéw grzebalnych na posmiertny spokéj duszy

Ewa Zurek

Wplyw obrzedow grzebalnych na posmiertny spokoj duszy
oraz ludowe wierzenia demonologiczne

Zycie i $mier¢ s3 nierozerwalnie ze sobg ztgczone, dlatego od zamierzchtych
czas6w ludy mialy okreslony typ zachowan i postgpowania w obliczu zgonu
cztonka rodu. Gléwnym celem obrzedéw i obyczajow grzebalnych byto uro-
czyste wylaczenie zmarlego z grona zywych. Z czasem pojawilo si¢ przekonanie
o posmiertnym trwaniu duszy, co z kolei wptyneto na rozwoéj wierzen demono-
logicznych. Czczono umartych. Niewatpliwie taczyto si¢ to z obecnoscig duchow
na ziemi. Wiara w zycie pozagrobowe miala szczegélnie duze znaczenie wsréd
poganskiej Stfowianszczyzny. Dusza byta zwigzana z cialem, dlatego tamtejsze
przejawy kultu odbywaly si¢ w poblizu miejsc pochéwkow'. Nieco pozniej
powstalo wyobrazenie odlegtej krainy, do ktdrej trafiata po $mierci cztowieka.
Tym samym ludzkie istnienie nie konczylo si¢ wraz z momentem, w ktérym
serce przestawalo bic.

Archaicznymi obrzedami sfowianskimi zajela si¢ w 1978 r. Natalia N. Wielecka.
Twierdzita ona, ze $§wiat opiera si¢ na triadzie: Zycie — §mier¢ - Zycie. Bylo to od-
wzorowaniem mysli o stowianskim rytuale, ktéry wprowadzal z jednego $wiata
w inny’. Przykfadem tego byla ceremonia $miechu: w czasie czuwania nad cialem
i podczas pogrzebu, bliscy zmarfego nie lamentowali, a $miali sig, tanczyli i uczto-
wali. Byl to bowiem moment nowych narodzin. Tym samym $mier¢ postrzegano
jako poczatek lepszego zycia To ziemskie bylo tylko imitacja tego prawdziwego,
posmiertnego. Duchowni katoliccy rdwniez opowiadali ludno$ci wiekéw $rednich
o krainie, do ktérej dusza udawata sie po $mierci ciala. Jej obecnos$¢ na ziemi budzita
groze. Innym dowodem na zycie po $mierci byly wizje (visiones). Te wedrowki
w zaswiaty odbywaty osoby zmarle powracajace z woli Boga do $wiata zywych.

Kraine dusz odwiedzali takze mistycy. Zdaniem jednego z nich, Emanu-
ela Swedenborga (1688-1772), swiat realny odwzorowywal $wiat duchowy.
Wszystkie przedmioty i zjawiska, ktére mozna bylo pozna¢ zmystami, mialy
swe odpowiedniki po ,,drugiej stronie”. W zwigzku z tym dusza nie dostrzega-
ta réznicy w otoczeniu, a tym samym nie odczuwala wlasnej $mierci. Duchy
Swedenborga posiadaly ciata. Bez nich bylyby upiorami. Uczony odrzucit
posmiertne trwanie w ascezie. Dusze byly szczgsliwe, a ich istnienie mocno
wigzalo sie ze zmystowoscia.

Réwniez Adam Mickiewicz twierdzil, ze dane mu bylo odby¢ wedrowke po za-
$wiatach. Wspomnial o tym podczas rozmowy z Sewerynem Goszczynskim:

Co wam powiadam, nie gadam tego z glowy, nie daj¢ wam doktryny; widzialem ten $wiat, bytem
w nim kilka razy, dotknatem si¢ go dusza naga.

Tamten $wiat nie jest niczym rézny od tego: wierzcie mi, ze tam zupelnie jak tutaj. Czlowiek umie-
rajac, nie zmienia miejsca, zostaje w miejscach, do ktérych przylgnat duchem; oto zagadka duchéw
zakletych, pokutujacych. Na tamtym $wiecie zyjesz posrod tych samych duchéw, z ktérymi tutaj

! H. Lowmianski, Religia Stowian i jej upadek, Warszawa 1979, s. 139.
2 A. Gieysztor, Mitologia Sfowian, Warszawa 1982, s. 212.
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zyle$, musisz konczy¢, co na ziemi, w ciele, powiniene$ byl zrobi¢, a nie zrobiles. A robota bez ciata
nadzwyczajnie ciezka; musisz dziala¢ na ziemie, pozbawiony wszelkich srodkéw ziemskich. Przez
piecset lat trzeba czasem czekal i jeczel’.

Wizja romantyka réznila sie od tej przedstawionej przez szwedzkiego mistyka.
U Mickiewicza posmiertny los duszy byl niezwykle trudny, gdyz w pierwszej ko-
lejno$ci powinna ona zakonczy¢ niewykonane za zycia sprawy; dopdki tego nie
osiagneta, nie mogta zazna¢ spokoju. W realizacji zalegtych planéw napotykata
wiele przeszkod, a wérdd nich najwazniejsza byt brak ciata. Tym samym zostata
pozbawiona jedynego $rodka ziemskiego, dlatego musialy mina¢ setki lat, aby
odnalazta szczescie.

W zwigzku z wierzeniami w zycie pozagrobowe istotny stat si¢ rytuat wyklu-
czenia zmarlego ze $wiata Zywych ijego przejscie do krainy umartych. Miato
to na celu zapewnienie duszy spokoju. Doglebnie obrzedami przejscia zajmowat
si¢ Arnold van Gennep*, ktory podkreslal, ze $mier¢ i zwyczaje grzebalne nie
oznaczaly wylaczenia zmartego ze wspdlnoty ludzi, ale mialy znaczenie inicja-
cyjne. Przewaznie okres przej$cia do pozaziemskiej krainy wigzal sie z chwilg
zakonczenia zaloby przez bliskich zmartego. Tworzyli oni osobna wspélnote,
ktdra egzystowala migedzy dwoma $wiatami. Najdtuzej nalezeli do niej wspot-
matzonkowie tych, ktérzy odeszli. Musieli odby¢ rytual, dzieki ktéremu mogli
zosta¢ ponownie wlaczeni do spoleczenstwa.

Zakonczenie zaloby bylo réwnoznaczne z wstapieniem zmarlego do swiata
umartych. Jednym z jego wyobrazen byly otoczone woda Wyspy Zmartych.
Inne ludy opisywaly te kraing jako ogrodzona murem twierdzg lub jako teren
podzielony na pola i okregi zaswiatowe. Kolejne wierzyly, ze byta ona potozona
na wysokiej gorze lub w jej wnetrzu. Bez wzgledu na usytuowanie $wiata zmartych,
najwazniejsze byto to, ze umarty musiat odby¢ do niego wedréwke. W zwiazku
z tym zywi mieli obowigzek zaopatrzy¢ go w rzeczy, ktére mogty by¢ przydatne
w bezpiecznej podrdzy i wstapieniu do zaswiatow. Rekwizyty te mialy charakter
magiczno-religijny. Wér6d nich byty réwniez przedmioty codziennego uzytku oraz
jedzenie. Nalezalo wyposazy¢ nieboszczyka we wszystko co niezbedne do Zycia,
a takze zwrdci¢ mu to, co byto dla niego cenne. W ten sposéb zapobiegano po-
wrotom martwych na ziemi¢®. Wazne byly czynnosci pogrzebowe. Kazdy ich etap
musial by¢ wykonany z niezwykla precyzja, aby dusza mogta odejs$¢ na zawsze.

Poganski rytual pogrzebowy rozpoczynat si¢ doktadnym myciem i ubieraniem
ciala. Rozpaczano nad $miercig bliskiego oraz rozmawiano z nim. Noc przed po-
chowaniem zwlok zwana byla pustg nocg lub gluchg nocg. Wtedy krewni musieli
czuwac przy zmartym. Rano rodzina przygotowywala stos, na ktérym mialo spto-
nac¢ cialo. Po kremacji zbierano wegle, kosci i popidt do popielnicy. Zakopywano
ja w ziemi wraz z przygotowanymi wczesniej przedmiotami przeznaczonymi dla
zmarlego. Niektdre groby miaty slady dostarczania jedzenia niezyjacym. W mo-
gilach znajdowaly si¢ réwniez gliniane figurki przedstawiajace dawne bdstwa.

Palenie zwlok nie bylo jedynym obrzedem pogrzebowym, ale byto bardzo popu-

3 Cz.Milosz, Ziemia Ulro, Krakdéw 1994, s. 120.
* A.van Gennep, Pogrzeb, [w:] idem, Obrzedy przejscia, Warszawa 2006.
* A. Gieysztor, op. cit., s. 118.
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larne ze wzgledu na ochrong przed powrotami duchéw. Wierzono, ze przebywaja
one na ziemi do momentu rozpadu ciala, a kremacja niewatpliwie przyspieszata
ten proces’. Grzebano réwniez zwloki, lecz wymagato to przeprowadzenia
czynnosci wykluczajacych martwego ze $wiata zywych. Spoczywal on na tawce
zwanej grobowg deska, a zgromadzeni krewni zegnali si¢ z nim. Praktyki te mialy
to zapewnic¢ wieczny spokoj duszy.

Poganskie obrzedy grzebalne byly mocno zakorzenione w tradycji ludowe;j.
W Europie cialopalenie stosowano od XIV w. p.n.e. Pojawila si¢ nawet nowa jego
interpretacja — ogien uwalnial i oczyszczal ducha. Co wigcej wierzono, ze swoje
dusze mialy takze wszystkie dary pogrzebowe i stuzyly one ludzkiej’. Kremacje
spotykano jeszcze w XI w., lecz powoli zaczynalo przewaza¢ grzebanie cial. Nadal
dbano o komfort duszy na tamtym $wiecie. Wcigz chowano umartych w lasach,
na polach i na rozdrozach z zachowaniem poganskiego ulozenia zwtok - kladzio-
no je na wznak, z glowg skierowang na zach6d. Wiazalo sie to z kultem stonca®.

Z czasem duchowienstwo domagalo si¢ grzebania zmarlych na poswieconej
ziemi. Powstawaly przykoscielne cmentarze. Jednak katolicki rytuat $mierci nie
réznit sie tak wiele od poganskiego. Umierajacemu towarzyszyli bliscy, ktérych
ten prosit o wybaczenie zta, jakiego przez niego doznali. Domownicy wktadali mu
w rece gromnice, a on sam modlil si¢ do Boga o faske i odpuszczenie grzechéw.
Wzywano takze kaptana, aby udzielit ostatniego sakramentu. Zdarzalo si¢, ze kona-
jacy nie mogl odejs¢, gdyz trzymaty go na $wiecie niezakonczone sprawy. Wéwczas
czlonkowie rodziny pomagali mu wyda¢ ostatnie tchnienie. Jednym ze $rodkéw,
ktére ulatwialy $mier¢, bylo wyjecie spod glowy konajacego poduszki, zwlaszcza
jesli byta wykonana z kurzego pierza. Jezeli to nie pomagalo, kfadziono te osobe
na podlodze, ktérag wczesniej posypywano piaskiem.

W chwili §mierci dusza opuszczata cialo i udawala si¢ do przeznaczonej sobie
krainy. Bylo to mozliwe dzieki modlitwom zgromadzonych oséb. Jednoczesnie
otwierano na chwil¢ okno, aby opuscita dom i nie miala do niego powrotu.
Kolejng czynnoscig bylo zatrzymanie zegaréw. Nieboszczyk stawal sie czescia
wiecznosci, wigc czas nie byt juz dla niego istotny. Zastaniano réwniez lustra,
aby posta¢ zmartego nie mogla si¢ odbi¢, gdyz spowodowaloby to §mier¢ innego
domownika. Zgtaszano zgon w kosciele, a po chwili dzwigk dzwonu ogtaszat go
calej okolicy. Bylo to tzw. podzwonne. W tym samym czasie rodzina zmarlego
gospodarza/gospodyni informowala wszystkie zwierzeta i rosliny o tym, co sig
wydarzylo: ,,Oznajmiam wam smutng nowing, wasz gospodarz (gospodyni)
pozegnal sie z tym $wiatem i odszed! do Boga. Amen™.

Kolejnym etapem byly przygotowania do pogrzebu. Myto i ubierano ciato.
Niezwykle wazna byla kolorystyka stroju do trumny. Przewazaly biel i czern.
Wyboér barwy faczyt sie z wiekiem umartego. Pamietano o butach, gdyz boso nie
mozna bylo wejs¢ do niebios.

¢ A. Michalak, Tradycje i wspélczesno$¢ polskiej obrzedowosci pogrzebowej, £.6dz 1987, s. 16.

7 Ibidem, s. 17.

8 Ibidem, s. 21.

* D. Simonides, Zgon, [w:] eadem, Od kolebki do grobu. Slgskie wierzenia, zwyczaje i obrzedy rodzinne
w XIX w., Opole 1988, s. 134.
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Nastepnie ustawiano trumne na czterech stotkach tak, aby twarz zmartego
skierowana byta do drzwi. Otaczaly jg kwiaty i zapalone $wiece. Spojrzenie
nieboszczyka mialo zabdjcza moc, dlatego zamykano mu powieki, a z czasem
przyciskano je monetami, aby ich ci¢zar uniemozliwil otwarcie oczu. W zlozone
dlonie wktadano zmarlemu rézaniec i modlitewnik, a do kieszeni wsuwano monete,
ktdra byla zaplatg za jego prace za zycia lub mogla stanowi¢ ofiare w zaswiatach.
Miat przy sobie takze chustke do nosa, kawalek chleba, okulary oraz butelke
z woda $wiecong, by podczas Sadu Ostatecznego nie byt nekany przez zte duchy.

W trakcie trwania pustych nocy odbywalo si¢ czuwanie przy zwlokach.
Po trzech dobach rozlegaly si¢ dzwony koscielne i wyprowadzano zmartego
z domu. Wtedy domownicy ostatni raz zegnali si¢ z nim. Trzykrotnie uderzano
trumna o proég domu. Nastepnie powtarzano to przy bramie — martwy zegnat si¢
z calym obejsciem. Przenoszono cialo na cmentarz, a po pogrzebie odbywata si¢
uczta'®. Zamozniejsze rodziny wydawaly tzw. obiad Zalobny dla ubogich, ktérzy
w zamian modlili si¢ za dusz¢ zmartego.

Przed pochéwkiem umarly jednoczesnie przebywat w dwu $wiatach: jego
dusza byla w krainie zmarlych, a cialo pozostawalo miedzy zyjacymi, dlatego
jego obecno$¢ w domu byta niebezpieczna. Zlozenie go do ziemi nie konczylo
obrzedowosci pogrzebowej. Zwloki ludzkie ulegaty rozkladowi, dlatego uwazano
je za nieczyste. W zwiagzku z tym odbywal si¢ rytual oczyszczenia. Wykorzy-
stywano do tego magiczng moc ognia. W niektérych czesciach potudniowo-
-wschodniej Europy goérale palili postania, na ktérych spoczywat zmarty, gdyz
mogty sie w nich znajdowac¢ zarodki choréb. Wsrédd najczestszych przypadlosci,
ktore mogly przejs¢ na zywych i im dolegac, byto wypadanie zgbow i zdttaczka,
lecz zdarzaly si¢ przypadki $mierci. Stycznos¢ z nieboszczykiem takze wyma-
gala oczyszczenia. W tym celu nalezalo umy¢ rece lub cale cialo, przej$¢ przez
ogien oraz okadzi¢ si¢ dymem z palonych zwierzat lub specjalnej mieszanki
ziol. Znany byl takze zwyczaj rzucania zapalonych zagwi za wynoszong z domu
trumng. Jeszcze w XIX w., po przeniesieniu zmarlego na cmentarz, okadzano
izby mieszkalne dymem z jalowca. Wszystkie te czynnosci zapobiegaly takze
powrotom dusz na ziemie.

Obrzedowos¢ pogrzebowa i upamietniajaca duchy pokazywata wzajemna za-
leznos¢ $wiata zmartych i $wiata Zywych. Martwi mieli wptyw na Zycie ziemskie,
gdyz ich egzystencja nie konczyta sie wraz ze $miercig ciata. O wielkim kulcie
dla umartych wspominat juz Zorian Dolega Chodakowski w relacjach z badan
prowadzonych na wschodnich terenach Europy. Obiektem jego zainteresowan
byly pradawne groby. Cecha, na ktérag zwrécil uwage, bylo polozenie mogit:
~Wszystkie, ile ich tylko widzialem, usypane sa nad brzegami rzek, rzeczek, jezior
i nawet rownolegle do ich zakretéw oraz krzywizn, przewaznie na widocznych
i wyniostych miejscach™'. Osady zakladano w poblizu zbiornikéw wodnych,
lecz mogto to miec takze zwigzek z dwczesng obrzedowoscia stowianska - woda
towarzyszyla zmartym w drodze ku wieczno$ci. Ponadto miala magiczng moc -

1" Wiecej na ten temat w: D. Simonides, Pogrzeb, [w:] eadem, op. cit., s. 141.
1 Z.D. Chodakowski, O Stawiariszczyznie przed chrzescijanistwem oraz inne pisma i listy, wstep i oprac.
J. Mas$lanka, Warszawa 1967, s. 155.

3 34 Wplyw obrzgdoéw grzebalnych na posmiertny spokéj duszy

dzigki niej mozliwa byta komunikacja migdzy swiatem zywych a zaswiatami'2.

Chodakowskiego szczegdlnie interesowalo cialopalenie. W mogitach odna-
lazt m.in. popidt oraz jodtowe i debowe wegle. W kopcach byly réwniez spalone
koscii niedopalone czgsci cial. W jednym z grobéw, pod warstwa prochu, znalazt
postanie, na ktérym sptonal zmarly. Badacz wnioskowat, ze tylko tu dokonano
calo$ci obrzadku. W pozostalych nie bylo poscieli, co $wiadczylo o tym, ze kosci,
wegle i popidt przeniesiono z innego miejsca®.

Kultem zmartych zajmowat sie takze inny badacz polskiej obrzedowosci grze-
balnej, Antoni Michalak. Twierdzil, Ze ,,dusza jest tworem Zyczen czlowieka™*.
Ludzie marzyli o nie$miertelnej czastce, ktéra nie ulegtaby destrukcji wraz z roz-
padem ciala. Wierzono, ze tkwi we krwi, w oddechu, w cieniu, w oczach, w sercu,
w watrobie lub w glowie. Pojawialy sie rézne koncepcje wygladu duszy. Przybierata
gléwnie niewidzialng postac zblizong do sylwetki cztowieka. Miata taki sam spo-
sob bycia, styl ubierania, chod, ruchy, lecz poruszala sie szybciej. Niektore ludy
wizualizowaly ja pod innymi postaciami, np.: zwierzat, ptakéw, owaddw, roélin,
drzew". Inni wyrézniali dusze-jazn, dusze-zycie i dusze-widmo, ktdra byta kopia
czlowieka za zycia. Przemieszczala si¢ wraz z wiatrem, mogla jes¢ i pi¢. Na stale
przebywata w zaswiatach, ale dane jej byto powraca¢ na ziemi¢. Wierzono, ze byt
w krainie zmarlych przypomina ten doczesny. Zapoczatkowanie osiadlego trybu
zycia wprowadzilo zmiany w relacji zywych ze zmartymi - groby byly obecne
wsrod domostw. Okazuje si¢, ze najbardziej zagrozona ze strony duszy byta rodzi-
na umarlego. W zwiazku z tym jej cztonkowie zakladali na siebie dziwne stroje,
aby nawia ich nie rozpoznata. Tak powstat strdj zatobny, ktory zmieniat sie przez
te wszystkie lata. Aby uchroni¢ si¢ przed dzialaniem ztych duchéw, rozszerzyt
sie takze ich kult. Henryk Lowmianski badat religi¢ Stowian i dotar} do kazania
O poscie, z ktdrego jasno wynikalo, ze w Wielki Czwartek palono nawiom w fazni,
aby mogly si¢ ogrza¢ oraz dawano jadlo: ciasta, mleko, masto, jaja, miéd, piwo,
nawet mieso, a byt to okres Wielkiego Postu. Lano dla nich wode, aby mogty sie¢
umy¢, a takze zostawiano pldcienne nakrycie (czechot) i recznik'®. Zabezpieczano
sie rowniez przed powrotem duszy z zaswiatéw, np. tamano zmartemu kregostup,
odcinano mu glowe, wigzano ciato lub przysypywano gréb kamieniami.

Rosnacy kult przodkéw spowodowal zmiane myslenia o duchach. Sadzono,
ze przez dobre ich traktowanie mozna zyskac ich przychylnos¢. Zaczeto postrzegac
bliskich zmartych jako duchy-opiekunéw rodzin. Doprowadzito to do wzrostu
liczby $wiat ku czci niezyjacych. Obdarowywano dusze jadlem oraz palono dla
nich ogien, aby si¢ ogrzaly. Mialo to miejsce w lasach lub na rozdrozach, czyli
miejscach magicznych. Inng z praktykowanych uczt zadusznych byly wspominki,
na ktére zapraszano duchy najblizszych. Na rozstajach drog palono dla nich ogniska,
a na grobach stawiano misy z miodem i kaszg. Podczas $wiat godowych obchodzo-

12 Na wiejskich terenach poludniowej Rusi praktykowany byl zwyczaj rzucania na wode skorupek
pisanek wielkanocnych. Mialo to na celu powiadomienie zmartych o obchodzonych $wigtach.
Dokonywano tego pigtego dnia po Wielkanocy.

13 Z.D. Chodakowski, op. cit.

* A. Michalak, op. cit., s. 10.

> Wiecej na ten temat w: Ibidem.

¢ H. Lowmianski, op. cit., s. 146.
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nych w domach zostawiano dla dusz puste miejsce przy stole oraz szykowano dla
nich szczegdlne potrawy, np. chleb bez soli lub kutie. Na stole wigilijnym nie mozna
byto kfas¢ zelaznych przedmiotéw, gdyz odstraszaly istoty z zaswiatéw. Po zakon-
czonym $wigcie zmuszano duchy do opuszczenia domostw. Hatas byt czynnikiem,
ktoéry je przeganial. W pézniejszych czasach dodano takze elementy majace zwiazek
z chrzescijanstwem, np. $wiecenie woda domu, okadzanie go poswigconym kadzi-
dfem, zapisanie na drzwiach poswigcong kreda inicjatéw Trzech Kroli.

Niewatpliwie najstynniejszym sposobem oddawania kultu zmartym byly cykle
zaduszek. Odprawiano je trzy lub cztery razy w roku: ,w sobote przed ostatkami,
we wtorek po Wielkiej Nocy (tzw. radunica [...]), w sobote przed Zielonymi
Swigtkami i 24 pazdziernika”’. W te dni we wsiach panowata bardzo uroczysta
atmosfera. Dana rodzina sprzatala dom, a p6znym wieczorem dziadowata, czyli
odbywatla sie uczta. Stét byl przykrywany obrusem i zastawiany siedmioma po-
trawami. Gospodarz wychodzit i zapraszal dziadéw. Czes¢ jedzenia odkladano
pod stél i na okna, a na noc niczego nie zbierano.

Podobnie wygladata radunica, ale podczas niej udawano si¢ na cmentarz
z potrawami wielkanocnymi. Przykrywano grob obrusem, a czego Zywi nie zje-
dli, zostawiano duszom lub ubogim. Byly to poczatki tzw. dziadéw koscielnych,
ktdrzy za jedzenie, a z czasem za jalmuzne modlili si¢ za dang dusze. Mozna ich
bylo spotkac przed koséciotami lub na cmentarzach. Byli uwazani za ludzi Bozych,
dlatego istniala pewno$¢, ze ich modlitwy zostang wystuchane. Za kazda dusze
dziad otrzymywat pienigdze i chleb podzielony na tyle czgsci, ile zmartych byto
w rodzinie. Obrzed dziadéw spotykany byt na ziemiach polskich do XV w. W XVIII
i XIX w. nadal znano obyczaje zaduszkowe zwane dziadami, lecz ich celem byta
pomoc bfadzacym duchom w znalezieniu drogi w zaswiaty'®.

Koscidt katolicki zwalczal poganskie tradycje. W zwigzku z tym w 998 r. opat
klasztoru benedyktynskiego w Cluny, Odilon, ustalil dzien czci dusz na 2. listopada.
Zaduszki byly czasem nabozenstw w intencji wszystkich zmartych, a w szczegdlnosci
dusz przebywajacych w Czys¢cu. Modlitwy miaty skréci¢ ich cierpienie. W calej
Polsce wierzono, ze w noc poprzedzajaca je (31. pazdziernika - 1. listopada),
duchy opuszczaly cmentarz i w uroczystej procesji udawaty sie do najblizszego
kosciota, gdzie uczestniczyly we mszy odprawianej przez zmarlego proboszcza.
W tym czasie mogly takze odwiedza¢ swoje domy, dlatego zywi zostawiali dla nich
otwarte okna i drzwi. Przygotowywali réwniez specjalny poczestunek, np. chleb,
a nawet czasem stawiano butelke wodki. Jedzenie i napoje znajdowaly sie na stole
lub parapecie. Na rozdrozach rozpalano ogniska, aby wracajace w zaswiaty du-
sze, mogly sie przy nich ogrzac i oczysci¢. Ponadto ogien wskazywat im droge,
dlatego od XVI/XVII w. pojawil si¢ takze na cmentarzach. Dodatkowo miat moc
ochronng - strzegt zywych przed zlymi duchami. W zwiazku z tym plomienie
zaduszkowe palily si¢ w poblizu 0s6b zmarlych nagle lub samobojcéw. To ich
dusz obawiano si¢ najbardziej. Dzi$ takze stawia sie ogien na grobach, ale jest
to symbol pamigci o tych, ktorzy odeszli.

7" A. Briickner, Mitologia stowiatiska i polska, Warszawa 1985, s. 55.
'8 Wiecej na ten temat w: L.J. Pelka, Obrzedowos¢ starostowiatiska i jej tradycje w kulturze polskiej,
[w:] idem, Rytualy, obrzedy, Swigta, Warszawa 1989.
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Wierzenia w zycie po$miertne ludzi rozwijaly si¢ przez stulecia. Kult posta-
ci demonicznych faczyl si¢ z dzialaniami magiczno-religijnymi, ktére mialy
charakter profilaktyczno-obronny. Gléwnie obawiano si¢ powrotéw ztych istot
z zaswiatow, ktdre zagrazaty zywym. Obwiniano je o kazdg zaraze, chorobe czy
nagty zgon. Najbardziej znanymi oraz najokrutniejszymi byty wampiry i upiory.
Zwlaszcza te pierwsze byty bardzo popularne, aczkolwiek niektdre ludy uzywaly
tych nazw wymiennie.

Sadzono, Ze najwigcej wampiréw zamieszkuje ziemie wschodniej Europy,
przede wszystkim okolice granic Wegier i Rumunii — Transylwanie. Dowodem
na ich duze zaggszczenie w tych krajach byty liczne przypadki profanacji grobow
w XIIi XTI w. Ksigga zZatoby i Smierci okre$lata wampira jako istote pétdemonicz-
ng, ducha osoby zmarlej, jednoczesnie podkreslata, ze to wytwor danej kultury
i mitologii'®. Podobne wyjasnienie upiora podata Barbara Ogrodowska, ktéra
w swoim sfowniku okreslifa go jako pétdemona, dusze zlego cztowieka zamiesz-
kujaca nierozkladajace si¢ martwe ciato®.

Ciekawe stanowisko zajal Czestaw Bialczynski, ktéry nie utozsamial upiora
z wampirem, lecz wyré6znil calg ich rodzine. Tworzyly ja wapierze, wapije-plet-
niki i upiory, razem okreslane mianem zduszdéw. Pisal, ze byli to zmarli, ktérzy
nie chcieli zaakceptowa¢ wlasnej §mierci. Przedtuzali swoj zywot dzigki krwi
i sitom witalnym ofiar.

Kazimierz Moszynski rowniez uznawal upiory za példemony, gdyz wiazaly
sie z konkretnymi osobami lub ich duszami®'. W zwiazku z tym upiér/wampir
to zmarly, ktdrego ciato zostalo ozywione przez ztego ducha albo jedng z dwu
wlasnych dusz, bowiem przeistaczat si¢ w niego ten, kto mial dwie dusze lub/i dwa
serca. Najczedciej stawal sie nim czlowiek zmarly nagle, zwlaszcza $miercig tragicz-
ng, gdyz w chwili konania i tuz po zgonie nie oddano mu nalezytej czci poprzez
odprawienie obrzedéw pogrzebowych wylaczajacych martwego z grona zywych.
W momencie umierania byl samotny, a jego bliscy nie mieli mozliwos$¢ pozegnania
sie z nim i przygotowania go do przejécia na drugg strone. Ponadto na ziemi zosta-
wiat niezakoriczone sprawy, co nie pozwalato odejs¢ jego duszy w spokoju. Smieré
bez spowiedzi takze przyczyniala si¢ do narodzin wampiréw/upioréw. Szczegélnie
zagrozeni byli samobdjcy, Zli i okrutni ludzie, niewierzacy lub niepraktykujacy,
zadluzeni, skapi, ale réwniez dobrzy i sprawiedliwi. Istniato ryzyko, ze wampirami
mogli si¢ sta¢ zmarli owczarze, znachorzy, czarownicy i czarownice®.

Kultura ludowa znata sytuacje przemiany ludzi w demony bez zadnej ich winy.
Byly to osoby poczete w tzw. okresie czystosci, ktdry wyznaczal kosciot katolicki
oraz nie$lubne dzieci nieslubnych rodzicéw. W nowonarodzonym dziecku mozna
byto pozna¢ pewne cechy fizyczne §wiadczace o tym, Ze bedzie upiorem. Wsréd
znamion wampiryzmu nalezy wymieni¢ wyro$niete zeby, trzecig brodawke pier-
siowg, nos z niewyksztalcong chrzastka, rozdzielong dolng warge oraz wszelkie

1 M. Wanczowski, M. Lenart, Wampir, [w:] eidem, Ksigga zaloby i smierci, Warszawa 2009, s. 558-561.
2 B. Ogrodowska, Upidr, [w:] eadem, Zwyczaje, obrzedy i tradycje w Polsce. Maly stownik, wyd. 2,
Warszawa 2001, s. 225-228.

2 K. Moszynski, Wierzenia, [w:] idem, Kultura ludowa Stowian, t. 2, cz.1, wyd. 2, Warszawa 1967, s. 598.
22 L.J. Pelka, Upiory, [w:] idem, Polska demonologia ludowa, Warszawa 1987, s. 168.
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upodobnienia do zwierzat, np. silne owlosienie lub wydluzong dolng czgs¢ kre-
gostupa®. Doda¢ mozna réwniez znaki spotykane u dorostych, a byty to:

[...] geste owlosienie, krzaczaste, zro$niete brwi, jak réwniez ich zupelny brak, czerwong twarz,
brak owlosienia pod pachamii na podbrzuszu, wielka glowe, podwéjne rzedy zebéw, kulawoéé czy
intensywnie rude wlosy. Upiorami mogly sie sta¢ dzieci, ktére nie zdazyty posmakowac zycia [....J

Maria Janion uzupelnila grono zagrozonych wampiryzmem o ludzi nie-
pochowanych i ekskomunikowanych, siddme dziecko w rodzinie lub dziecko
ze zwigzku kazirodczego, kobiety zmarle w okresie pologu oraz dusze btakajace
sie w poblizu mogity*.

Koszmarny wyglad upiora odrézniat go od pozostatych zduszéw:

Czgsto Upidr pokryty jest zepsuta krwia, oko ma wywalone i wiszace na $ciggnie lub wydlubane,
a cialo poszarpane. Wedruje z wbitymi strzatami, co utkwity mu w sercu, szyi, piersiach, tulowiu,
albo ze zmiazdzong twarza. Straszny widok tworzg kikuty odragbanych koficzyn i inne rany, zadane
Upiorowi przed §miercig. Jezeli odcigto mu glowe, odszukuje ja i nosi przy sobie trzymajac w reku
albo pod pachg. Taz glowa Upidr patrzy i jej ustami przemawia, cho¢ szyja zakonczona jest kikutem?.

Znacznie od upiora réznil si¢ wapierz, ktéry mial grube kosci, zaczerwieniong
skore, 1$nigca twarz, a spod gestych zros$nietych brwi wylaniato si¢ przenikliwe
spojrzenie. Wyglad zdradzal jego zabdjcza nature. Mial szpony i wielkie kly, a jego
wargi podczas wysysania krwi z ofiar tworzyly ryj*.

Zupelnie inng postacig byt wapij, ktéry byt kruchy i chudy, ale wysoki. Mial
watle cialo i zapadnieta klatke piersiowa. Jego skora byta trupio blada, prawie
przezroczysta. Przewaznie byl tysy, co podkreslato jego duze uszy. Miat szczuple
rece, a dlonie zakonczone byly diugimi paznokciami. Jego znakiem charakte-
rystycznym bylo sine znamig¢”. Od innych bestii odrézniato go takze rzadkie
uzebienie. Miat trojkatne siekacze, a jego bardzo dlugie kly przypominaly szpile.
Bywalo, ze wapij mial w zebach otwory, ktérymi wprowadzal jad do ciata ofiary*.

Jak wida¢ rézne byly stanowiska badaczy na temat wygladu wampiréw oraz
upioréw. Uporzadkowaniem i pogodzeniem nieraz sprzecznych opinii moze by¢
definicja Barbary Ogrodowskiej, w ktorej upior to istota ubrana w poplamiong
grobowg ziemig $miertelnice®. Mial bladg lub nienaturalnie zaczerwieniong skore.
W wigkszosci wierzen byl tysy, ale spotykano opowiesci o upiorach z poczochranymi
wlosami. Waznym atrybutem jego wygladu byly dlugie, zakrzywione, czarne lub

2 Wiecej na ten temat w: M. Dunn-Mascetti, Swiat Wampiréw - od Draculi do Edwarda, Warszawa 2010.
2 M. Janion, Czy kazdy moze by¢ wampirem?, [w:] eadem, Wampir. Biografia symboliczna, Gdansk
2002, s. 30-31.

» Cz. Bialczynski, Rodzina jedenasta: Wampiry - czyli Wapierze (Wgpirze, Wapiry), Wapije-Pliteniki
(Pletniki, Apije) oraz Upiory (Upiry, Upirje, Vupary), [w:] idem, Stworze i zdusze, czyli starostowiatiskie
boginki i demony. Leksykon, Krakow 1993, s. 324.

%6 Ibidem, s. 326.

7 K. Moszynski twierdzil, Ze owo znamig¢ bylo cechg upioréw i miato ksztalt nozyc. Wierzenie
to przypisywat ziemi $laskiej i potudniowo-zachodniej Malopolsce. Wiecej na ten temat w: K. Mo-
szynski, op. cit., s. 605.

% Cz. Bialczynski, op. cit., s. 327.

2 Smiertelnica — dluga koszula, w ktora ubierano zwloki.
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czerwone paznokcie u rak, ostre zeby oraz swiecace w nocy oczy. Procz tego zial
ogniem i roztaczal won ziemi. Mial zaschnietg krew na ustach®, co kojarzylo si¢
z plucng odmiang dzumy. Jednym z jej objawdw bylo wymiotowanie krwig. Nieraz
bardzo szybkiego nastepowal zgon u 0séb nig zarazonych. W zwigzku z tym lud
sadzil, ze przyczyna czarnej $mierci jest wampiryzm, ktéry bywat przez niektérych
postrzegany jako choroba zakazna wywolujaca epidemie™.

Wampira/upiora mozna bylo pozna¢ po tym, ze unikal stonica i wody** oraz
bat si¢ krzyza. Byla to bowiem posta¢ ciemnej strony mocy. Wystrzegal si¢ takze
czosnku®. Ponadto nie mial lustrzanego odbicia. Czgsto wierzono, ze nosit przy
sobie woreczek z ziemia ze swojej ojczyzny. Ogromny wplyw na wspolczesny
jego wizerunek miata kultura popularna, ktéra wprowadzita mode na sypianie
w trumnie lub towarzystwo asystenta.

Wiadome bylo, ze upiory/wampiry wysysaly krew ze swoich ofiar. Ataki odbywaty
sie nocami. Jednak nalezy pamieta¢, ze wraz z péinoca powracaly one do swych
siedzib. Szczegdlnym ich sprzymierzericem byla pelnia ksi¢zyca*. Sam atak wampira
wygladat tak, jakby catowal swoja ofiare w szyje. W ten sposob wysysat z czlowieka
krew i energie. Tym samym przedtuzal swoje istnienie. Przez ,,pocalunek wampira”
$miertelnik maégt straci¢ zycie lub stac si¢ takim, jakim byt jego oprawca.

Kazimierz Moszynski jako jeden z niewielu twierdzit, ze te pétdemony nie tylko
wysysaly krew ofiar, ale takze pozeraly ich migso, dusity lub zabijaly je poprzez
tchnigcie w usta. Jego zdaniem ofiarami byli najblizsi krwiozercy®. Podobnego
zdania byt réwniez Marcin Pagowski, ktdry pisat, ze:

Gléwna cecha charakteryzujaca upiory byto zameczanie istot zywych na $mier¢. Upidr zabijat
na rézne sposoby, gléwnie jednak pijac czy ssac krew z serca lub zyt swych ofiar albo duszac
je i pozerajac ich migso. Rzadziej styszymy np. o zabijaniu przez tchniecie w usta. Ofiarami [...]
padaja przede wszystkim ludzie, jednak (u niektérych Stowian) takze domowe zwierzeta. Wedlug
wierzen silnie zakorzenionych w bardzo wielu stronach Stowianszczyzny, upiér mial napada¢
przede wszystkim wlasna rodzing i krewnych?.

Ponadto postacie te wywotywaly kleski, straszyty ludzi, topily ich, przeslado-
waly wedrowcdw, ale takze czynily liczne szkody w gospodarstwach domowych*.

30 B. Ogrodowska, Upidr, [w:] eadem, op. cit., s. 225-228.

*' Wiecej na ten temat w: M. Dunn-Mascetti, op. cit., s. 42.

2 Woda pochlaniata ztego ducha, wiec wampir przechodzac przez nig, straciltby ,,zycie”. Wiecej
na ten temat w: Ibidem, s. 71.

% Od lat wiadome jest, ze ro$lina ta ma wlasciwosci lecznicze i odkazajace. Jej dziatanie sprawdzato
si¢ przy wielu chorobach zakaznych, m.in. przy wspomnianej wczeéniej dzumie. Dawniej czesto my-
lono ja z wampiryzmem. By¢ moze stad wziglo si¢ przekonanie o magicznosci czosnku. Wierzono,
ze dawal ochrone przed upioramii wampirami. B. Ogrodowska, Czosnek, [w:] eadem, op. cit., s. 42-43.
3 B. Ogrodowska opisata ludowe wierzenie méwigce o tym, ze ksiezyc w petni wysysal krew z ludzi.
Odnosilo si¢ ono do dziatan wampirycznych i mozna uzna¢, ze byty to napasci upioréw (wampiréw),
ktérym stuzyta pelnia, a nie ataki samego ksigzyca w pelni. Wiecej na ten temat w: B. Ogrodowska,
Ksigzyc, [w:] eadem, op. cit., s. 95-97.

% K. Moszynski, op. cit.

% M. Pagowski, op. cit., s. 14.

7 Wigcej na ten temat w: Cz. Pietkiewicz, Umarli w wierzeniach Biatorusinéw, ,Pamietnik Warszaw-
ski” 1931, z. 2, 5. 45; L. ]. Petka, Upiory, op. cit., s. 169.
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Czestaw Bialczynski zwrdcil uwage, ze upior atakowal dla zemsty, a nie jak wampir,
aby ocali¢ swoje istnienie. Czesto prowadzil gre z ofiarg - rozmawial z nig, udawat
wspolczucie oraz lito$¢. Jednak nie zdarzalo sie, aby kogos ocalil. Byt okrutny,
poniewaz sam stracil zycie. Z kolei wapierz bardzo brutalnie traktowat swoja ofiare.
Okaleczal ja, obdzieral ze skory, a nawet rozszarpywat jej cialo. Czesto ujawnialy
sie jego popedy nekrofilskie. Natomiast ataki wapija byly bardzo przemyslane.
Zwabial on ofiary do swojej tajemniczej i urokliwej siedziby, przetrzymywat
je tam przez kilka nocy, a kazdej z nich przychodzil do sypialni swojego goscia
i powoli wysysal krew z jego organizmu. Trwalo to do momentu, az cztowiek
umieratl z oslabienia. Nie uzywal przemocy, co wyrdznialo go wéréd innych*.

Wampiry i upiory atakowaly dos¢ czesto. Kultura ludowa znata wiele czynnosci
unieszkodliwiajacych te demony oraz zapobiegajacych ich napasciom. Leonard
Petka, badacz folklorystyki, opisal praktyki ludowe, ktére miaty moc ochronng
przy spotkaniu z upiorem. Najczesciej stosowano:

[...] odkopanie grobu i przetozenie ciala twarzg do ziemi, odkopanie grobu i ucigcie glowy
zmarlemu, odkopanie grobu i wlozenie kawalka zelaza do ust zmarlego, wywiercenie dziury w gro-
bie i wlanie wody $wieconej do jej wnetrza, zamdowienie mszy $w. za dusz¢ zmartego, wystawienie
krzyza obok domu zmartego, posypanie grobu ziarenkami maku®.

Mozna bylo réwniez zabezpieczy¢ si¢ przed wizyta demona. W tym celu nalezalo
wlasciwie pozegnac zmarlego oraz obdarowac go ulubionymi przedmiotami, aby
w krainie zmartych niczego mu nie brakowato. Koniecznoscig bylo poswigcenie
zwlok, a po zakonczeniu uroczystosci pogrzebowych, réowniez domu umartego.
Przewracano takze jego woz*.

Zdaniem Kazimierza Moszynskiego zabiegi ochronne rozpoczynano od odkopania
ciafa tego, ktéry zapoczatkowat masowa $mier¢ lub tego, ktdry za zycia przejawiat
cechy upiora. Nieraz rozkopano wiele grobéw zanim znaleziono wtasciwe zwloki.
Rozpoznawano je po $wiezym wygladzie oraz obecnosci krwi na ustach*'. Nastepne
czynnosci mialy stuzy¢ powstrzymaniu nocnych wedréwek trupa, podczas ktérych
wyrzadzal krzywdy. Najbardziej popularna bylo przebijanie ciala zmarlego kotkiem®,
rzadziej nozem. W momencie wykonywania tych zabiegéw, z ciata wydobywat
sie jek, a z rany wyplywata bulgoczaca krew. Lud traktowat te zjawiska jako znaki
tego, ze danymi zwlokami zawtadnat zty duch®. Ostre przedmioty najczesciej wbi-

Wiecej na ten temat w: Cz. Biatczynski, op. cit.

¥ L.J. Petka, Upiory, op. cit., s. 169-170.

40 Tbidem, s. 170.

Rumunski folklor precyzowat czas, po ktérym powinno si¢ odkopa¢ zwloki. Najlepiej bylo dokona¢
tego po czterdziestu dniach od pogrzebu, gdyz na ulozenie ciata wampira w grobie wplywaty fazy
ksiezyca, a wowczas owe zmiany pozycji byty wyraznie widoczne. Wigcej na ten temat w: M. Wan-
czowski, M. Lenart, op. cit., s. 558-561.

2 Rozne byly wierzenia co do drewna, z ktérego miat by¢ wykonany kotek. Potudniowi Stowianie
stosowali glogowe pale, a péInocni - osikowe. Znano takze: klonowe, lipowe, debowe (Slazacy) i je-
sionowe (Rosjanie) kotki. Wiecej na ten temat w: K. Moszynski, op. cit., s. 657.

# Rozwoj anatomii obnazyl naturalne Zrodto tych zjawisk. W rozktadajacym sig ciele gromadzity sig
gazy, ktore podczas jego przebijania, uwalnialy sie, a owy dzwigk byl ich eksplozja. Réwniez bulgoczaca
krew byla efektem ci$nienia gazéw.
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jano w serce. Miejscami przebijano nimi posladki i glowe (Ukraina). Dodatkowo
umieszczano je pod paznokciami, na brzuchu i pod jezykiem, aby upiér nie maogt
wysysac krwi. Poza drewnianymi palami i nozami uzywano takze ciernii gwozdzi*.

Do innych skutecznych sposobéw zwalczania wampiryzmu nalezato odciecie
glowy od ciata i umieszczenie jej przy stopach lub migdzy nogami, zostawienie
ciala na bagnie lub ponowny jego pochéwek na rozstaju drég, odwrécenie zwlok
twarzg do ziemi, zwiazanie rak za plecami, wlozenie do ust zmarlego kamienia lub
monety, przeciecie $ciggien kolanowych i/lub okaleczenie piet. Mozna bylo réwniez
wlozy¢ do trumny mak i kose¢ lub sierp, a takze przysypa¢ grob kamieniami®.

Kolejng magiczng czynnoscia, ktéra miata zniszczy¢ upiora, bylo pocigcie
na kawalki i spalenie jego serca. W ogien wrzucano takze cate cialo, a proch
wsypywano do rzeki. Skutecznej zagtadzie sprzyjata obecno$¢ jego ofiary lub
ukochanej osoby w roli egzekutora. Czlowiekiem tym kierowata zemsta lub che¢
skrocenia meki upiora, w zwigzku z tym byt silnie zmotywowany do podjecia
dzialan unicestwiajacych demona*.

Przemijanie jest procesem nieuniknionym. Dotyczy kazdego, dlatego juz pra-
czlowiek musial nauczy¢ si¢ zy¢ w obliczu $mierci. Wplynelo to na obrzedowos¢
i obyczaje grzebalne. Swiadomo$¢ umierania oddziatywata na mysl o $wiecie.
Czlowiek zaczal zastanawiac si¢ nad swoja po$miertna egzystencja. Istotny byt
takze kontakt zywych ze zmartymi. Wszystko to doprowadzito do rozwoju wierzen
w zycie pozagrobowe. Z jednej strony panowalo przekonanie o trwaniu niesmier-
telnej duszy, ktora mogta przebywa¢ w zaswiatach lub zosta¢ na ziemi miedzy
zywymi. Z drugiej dawalo racje bytu istotom demonicznym, ktdre zagniezdzaly
sie¢ w martwych ciatach i nekaly ludzi. Spotkania z upiorami i duchami oraz
wedrowki zywych w zaswiaty potwierdzaty nieskonczonos¢ ludzkiego istnienia,
a $mier¢ byla tylko przejsciem z jednego $wiata do drugiego.

# Miejscami ludnos¢ wbijata ciernie i gwozdzie w oczodoty, np. Polacy.
4 Tbidem, s. 656-657.
4 M. Dunn-Mascetti, op. cit., s. 202-203.
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OPINIE

Marzena Wydrych-Gawrylak

Oczami wykladowcy, czyli efekty dydaktyki szkolnej
i ich konsekwencje na poziomie pierwszego roku studiow polonistycznych

Niniejsze rozwazania to w zasadzie gar$¢ obserwacji, ktérymi pragne si¢ po-
dzieli¢, by przy tej okazji postawic tez kilka waznych, jak sadze, pytan. Dobrym
wstepem do snucia refleksji na temat efektow i konsekwencji reformowania
szkolnej edukacji polonistycznej wydaje si¢ zacytowanie (z zachowaniem ory-
ginalnej pisowni i interpunkcji) fragmentéw zaliczeniowych prac studenckich.
Nie bedzie to niestety ,humor zeszytéw szkolnych’, lecz raczej przygnebiajacy
obraz rzeczywisto$ci po reformie.

Wypisy z prac rocznych (I rok filologii polskiej studia stacjonarne i niesta-
cjonarne)

- Rzadko kiedy stosowal archaizmy jezykowe i neologiczne.

- Ale przeS$ladowania staly si¢ takze w dziedzinie edukacji.

- Jest to dowdd zacie$nienia horyzontéw umystowych szlachty siedemnastowiecznej, gdzie zyje
si¢ pod opieka Sapieh6w i Radziwittow.

- Wactaw Potocki byt najbardziej sarmackim poetg ze wszystkich wzorcéw sarmackich XVII wieku.
- Ze wzgledu na nieszcze$cia jakie spotkaly Potockiego, powstaje pare zbioréw piesniowych.

- Odnalez¢ mozna w Periodach, a jeszcze wyrazniej w Abrysie ostatecznego zalu, ktory jest naj-
pozniejszym zbiorem zatobnym wierszy powstalych po $mierci syna Jerzego, sa rysem religijnosci,
rezygnacji, a takze pogodzenia si¢ z ciezkim losem.

- Potocki w swych utworach nie nasila bélu, nie poglebia go w dalszych etapach wierszy. Wystepuje
w nich u$wiadomienie faktu nieoczekiwanej $mierci do analizy, dlaczego tak sig stalo.

- Nastepnie umiera cérka Zofia, ktorej poeta daje wyraz w swojej tworczosci piszac ,Smutne zabawy”.

- Utwor ten to kunszt liryki, ktory powstal z zafascynowania Kochanowskiego piegknem staro-
stowianskiego obrzedu, czut on odpowiedzialno$¢ do tradycji narodowej kultury, a jednocze$nie
urzeczony byt starodawnymi obrzedami, piesniami i taicami sobétkowymi.

- Jak na poczatku napisatam, Kochanowski niechcial by¢ poeta dworskim i nie umiat odnalez¢
sie w jego wygtupach.

- Itak w pie$ni XXI autor wzniost znaczenie mitoéci do najistotniejszych doznan czlowieka,
w radoéci i bélu.

- Owy marszalek jest nam nieznany anonimowy, wiemy jedynie tyle, ze to marszalek nadworny,
ktory byl jednoczesnie zwierzchnikiem trudnych pytan i rad dla Kochanowskiego.

- Piesnig, ktora budzi oddzwiek trafnos¢ sadéw co do spoleczenstwa i ojczyzny jest: Pie$n XIX
»Ksiega wtdrych”, zwana réwniez ,,Piesnig o dobrej stawie”.

- Myéla przewodnia dramatu jest panstwo, w ktérym wigkszos¢ wladzy interesuje sie wlasnymi
zachciankami, korzy$ciami, anizeli milo$cig do ojczyzny.
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- Przedstawienie oswietli¢ mialo uroczystosci weselne.

- Nagromadzenie przykladéw przemijajacych, silnie zaakcentowanych anafora: ,,z czasem” stuzy
autorowi do wyeksponowania pointy.

- Mimo powigzania ze sobg mozliwo$ci ludzkiego umystu i serca, powstaja idealni kochankowie:
Beatrycze Dantego i Laura Petrarki.

- Fraszka jest to krétki, drobiazgowy utwér poetycki nazywany réwniez sielanka od siota i dwo-
rzanka od dworu.

- Zamierzeniem pracy bylo poprzez analiz¢ wybranych utworéw poety, ukazanie ze byt on natury
na wskros artystyczna, tworcg poetyckiego jezyka polskiego, mistrzem w wyrazaniu uczucia milosci.

- Wielu badaczy zastanawialo si¢ czy byt on protestantem, czy chrzescijaninem. Wszyscy mieli racje,
gdyz na poczatku, w latach mlodosci, kiedy to czesto podrézowal za granice, byt o to podejrzewany.

- Przebywajac na dworach duchownych, zostaly wysnute podejrzenia, iz ,, Psatterz Dawidéw” zo-
stal napisany wskutek pomocy Myszkowskiego. Jak od dawna wiadomo byli oni z Kochanowskim
zaprzyjaznieni i fakt zadedykowania mu ,,Psalterza” jest mozliwy.

- Swoj poczatek ,,psalterz” plasuje na poczatku chrzescijanistwa, ale pierwsza polska ,,Bibli¢”
przefozyl ks. Jakub Wujek.

- Konflikt poety z dworem dat petne sformutowanie w dwdch utworach: Marszatku i Muzie.
- Jego poglad powiedzenie, ze fortuna kolem sie toczy.

- Motyw cnotliwej Zuzanny réwniez wystgpowal w malarstwie, gdzie ujmowano go przede
wszystkim w aktach.

- Przedstawione jest tu glebokie uczucie do Boga przeplecione z kobiecg cnotliwoécig i wiernoscia
do swego meza'.

- Literature i malarstwo czesto mozna taczy¢, gdyz na przyklad tematyka Boga, kobiety, $mierci
lub radosci, podobnie jest przedstawiona w obu przypadkach.

- Horacy okredlit ja, ze ,$mier¢ jest ostatnim kresem wszystkiego”

- Schematem tym swoje treny pisze Jan. Kochanowski.

- Klimat w jakim sie znajdowat, dwdr, jego sprawy i ludzie, atmosfera kulturalna i polityczna odbita
duze pietno w poezji J. Kochanowskiego, przez co czynia go poeta dworskim.

- W okresie gdy Kochanowski pierwsze lata przebywat w srodowisku dworskim, przypada duze
nasilenie walki politycznej, ktdra rozgrywata si¢ w dwczesnej Polsce. Najpierw popart kandydatke
Henryka Walezego, potem jednak gdy uciekt po kryjomu z Polski, oburzony i dotknigty w poczuciu
godnosci pisze poeta cigta i pelng kpin satyre na Francuzéw.

- Bezludzka eksploatacja chlopa - przeciw nim wystepuja ci, ktorzy wyrazaja pogladéw autora.
- W piesniach wida¢ humanistyczna postawe $wiatopogladéw cztowieka. Swiadczy to o tym,
ze jest to kontynuacja poety zmagan o prawo pisania o sobie, ukazywanie najbardziej osobistych
przezy¢ w literaturze.

- Zasluga Kochanowskiego jest podniesienie poezji narodowej na tlo nie znanej przedtem w Polsce
wyzyny artystyczne.

- W jednym z nagrobkéw, ktére Kochanowski rowniez w swej twoérczoéci posiadal, opisal nie
koriczgce sie uczucie matzenstwa.

- Katastrofa miala oddzwiek na zalamaniu duchowym poety.

- Uwienczyt w nich? wspomnienia o swej corce oraz doznania jakie mu towarzyszyly w tej bolesnej
chwili. Spis tego ojcowskiego dramatu zostal wydany w 1580 r i stal si¢ arcydzielem literatury
staropolskiej. Kochanowski pokazal nam na ich przykladzie realnos¢ chwil.

- Nie widzgc wytlumaczenia §mierci swojej ,,Safo stowienskiej” w tak mlodym wieku, zatraca on

! Zdanie dotyczy Zuzanny Jana Kochanowskiego.
2 Czyliw Trenach.
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myslenie o $mierci.

- Miloscia jakg darzyli swe zmarte dziecie Kochanowscy, kidci sie z mitoscig do Boga w ,,Trenach”.
— Zal pustka oraz bél jaki czuje po utracie swego najmlodszego szczeicia, ujete w kompozycji
dziewietnastu cykli, daje nam dzi$ obraz wielkiej, lecz krétkiej mitosci rodzicielskiej.

- Wedlug mnie obraz® ten jest skupiskiem symboli poczawszy od niewinnosci Urszulki, skaczywszy
na sztuce zwigzanej z umilowaniem dziewczynki do muzyki.

- Sliczng dziecinna buzie okalajg jasne wloski opadajgce bezwiednie na trumne.

- Na tym obrazie* czule obejmuje swe ukochane dziecie, ktére ostatni raz czuje stodycze ust ojca
na swym czole.

- Urszula opuszczajac swoj dziecinny ziemski raj, zabrala ze soba cale szczgscie, ktdre pozostalo
w kochajacych ja rodzicach.

- »Zwierzyniec” to utwdr cechujacy aspiracje bardziej przyziemne, znamienne dla czlowieka
renesansowego.

- Utwor jest uwielbieniem Zycia ziemianskiego, jest mityczng arkadia, ktéra daje cztowiekowi
szczescie, rado$¢, spokoj ducha.

- Pokazng grupe zwierzat zajmujg te ktore nazwano umownie jagnie uchodzi jako atrybut biednych.

Dodam jeszcze drobne fragmenty pracy magisterskiej osoby, ktéra nie tylko prze-
szla pelng edukacje szkolng, zakonczong zdanym egzaminem maturalnym, ale nawet
zdobyta licencjat (polonistyczny!!!) na innej uczelni (ktérej nazwy pozwole sobie nie
ujawniac) i zglosila si¢ na studia magisterskie w Instytucie Filologii Polskiej UJK.

- Wplyw wojny miat odbicie na twérczo$¢ Hanny Krall w czasie trudnych dni powstania w war-
szawskim getcie. Wtedy dochodzito do drakonskich scen. O wojnie pisali takze Kazimierz Mocarski,
Andrzej Szczypiorski gdyz bylo to zjawisko bardzo wazne w okresie obejmujacym IT wojne $wiatowa.

- Utwor jest apelem do ludzi, aby wszyscy nie powinni by¢ obojetni na drugiego czlowieka.
- Getto bylo od reszty Warszawy oddzielone murem, zza ktérym dochodzity odglosy wystrzatow.
- Zbrodnie dokonywane na psychice cztowieka jest jedng najwiekszych warto$ci utworu.

- Okrutna realnos$¢ okupacji zbrojnej walki trwale okaleczyla psychike ludzi, ktorzy przezyli
zagtade jak i obdz koncentracyjny

- Holokaust jest to termin przyjety dla okreslenia mordu dla europejskiego Zydéw w latach IT wojny
$wiatowej. Ocenia sie ze w wyniku zaglady $mier¢ poniosto ok. 6 mln Zydéw jakie zamieszkiwali
woéwczas Europe.

- Holokaust w narodzie Zydowskim spowodowal wyniszczenie ludnos¢ a takze ochtodzenie sto-
sunkow polsko-zydowskich. Pewien wielki kilkusetletni rozdzial historii kultury przewazajacej
czeéci Zydostwa §wiatowego zostal bezpowrotnie zamkniety. Jest to czes¢ zydowskiego spojrzenia
na holokaust. Holokaust byt opetancza proba zagtady, totalnego wyniszczenia narodu zydowskiego.
Nardd ten podczas II wojny $wiatowej ucierpial, ale wojna w 1939 roku nie byla kojarzona przez
te ludnos¢ jako cierpienie i zlo. IT wojna §wiatowa zmienila radykalnie zycie narodu Zydowskiego
a do tego przyczynit si¢ holokaust. Z beztroskich ludzi zmienil w radykalnego zdrajce.

- W obozach osadzano przeciwnikow politycznych, Zydéw oraz osoby z innej wiary (Swiadkow
Jehowy, homoseksualistow).

- Czlowiek lagrowany akceptuje wszystko, nawet holokaust, byle sam mogt przezy¢. Jest bez silny
wobec ludobéjstwa i nie dopuszcza do siebie myéli o niej. Zycie byto w ciagtym poczuciu zagro-
zenia swej egzystencji.

- Skrajnie nie ludzkie czyny popelniane na Zydach pozostaja niewidzialne lub nie s odczuwane

3 Kochanowski nad zwlokami Urszulki
4 Jw.
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jako przeciwstawne wobec systemu warto$ci moralnych.

- Te wlasnie warunki, bez ktérych nie bylby Zaden holokaust, warunki, ktére przeksztalcily nie-
wyobrazalne w realne spojrzenie.

- Utwor’ jest mozaika wojennego zycia, zestawem przerdznych portretow i postaw autor wystepuje
tu jako przekaznik.

- Zza kazdego rogu ulicy mégl czekaé oprawca, ktory mogt zabi¢ przypadkowo spotkang osobe.
Oprécz Zydéw gineli Polacy a takze niewinni ludzie. Ta opowies¢ dotyczy jednostek, nie masy
gingcych a potem walczacych Zydéw.

- Szczypiorski w ksigzce swojej nawigzuje do tradycji europejskiego humanizmu, prébujac zaréwno
z doswiadczenia wojennego jak i powojennych dziejow bohateréw. Chcial pisarz wyodrebni¢ nie
tylko nauke dla innych, ile §lad ocalalych mimo wszystko wartoéci ludzkich.

- Chodzi temu narodowi aby obali¢ obiegowych stereotypéw o Zydach, idacych potulnie na $mier¢®.
Musza walczy¢ ze $miercig i przed potgpieniem wiecznym.

- Jego bardzo réznorodny, chociaz w przypadku prozy i dramatu niemal wylacznie budowany
za pomocy technik pisarskich z kregu realizmu.

- Rozméwcey Natkowskiej czgsto méwili nie poradnie, wigkszos¢ przypadkéw méwita chaotycznie,
gdzie mieli problemy z poukltadaniem tragicznych faktow

- Mozna tez spotka¢, ze opowiadanie okreslano proza dokumentalna. Dzielo to ten bywa najcze-
$ciej okreslany jako reportaz i na to zadecydowaly nastepujace czynniki: zwigzlo$¢, precyzyjnosé,
unikanie komentarza, swoista powsciagliwos¢.

- Holokaust nie tylko byt znany w dziedzinie historii narodu zydowskiego ale takze w literaturze
polskiej, co $wiadczg przedstawione wyzej utwory.

Praca liczyta facznie 11 (!!!) stron i oczywiscie nie uzyskata mojej akceptacji,
co niepomiernie zdziwilo jej autorke. Poprawiam w tej chwili n-tg wersje tekstu,
ktéry wyglada za kazdym razem podobnie, z ta réznica, ze zwickszaja sie jego
rozmiary i coraz wiecej w nim fragmentéw nie na temat, przepisanych z Internetu.
Jedno sie¢ nie zmienia — po bardzo doktadnych wskazéwkach merytorycznych,
poprawkach btedow stylistycznych, gramatycznych, frazeologicznych, ortogra-
ficznych, leksykalnych, logicznych i wszystkich innych, ktérych nawet nie sposéb
zaklasyfikowa¢ do jakiej$ kategorii, autorka ,,dziela” nie jest w stanie poprawic
go tak, by spetnialo wymagania stawiane pracy magisterskiej.

Zadziwia jednak to, ze zdala mature (nowa) i uzyskata licencjat (w te prace nie
miatam wgladu, ale przypuszczam, ze panowal w niej podobny chaos myslowy;,
a umiejetnosci postugiwania sie¢ jezykiem polskim i wiedza merytoryczna z calg
pewnoscig nie mogly by¢ inne).

Przerazaja mnie dwa fakty. Pierwszy ten, ze — majac licencjat — kto$ o takim
poziomie wiedzy i umiejetnosci jest juz nauczycielem (uzyskatam potwierdzenie
tego faktu). Drugi, Ze osoba ta przyniesie zapewne w koncu prace poprawng i cho¢
bede miala glebokie przekonanie, ze nie jest to jej wlasne dzieto, bede musiata
te prace przyjac, co umozliwi ,,autorce” uzyskanie tytulu magistra i otworzy przed
nig mozliwos¢ pracy w szkole sredniej. Jaki juz jest efekt pracy tej osoby i jaki
bedzie w dalszym ciggu - strach pomyslec!

A ze tak by¢ moze niech zaswiadczy niniejsza notatka, podyktowana przez
nauczyciela (magistra!) w szkole ponad gimnazjalnej, na lekcji BHP:

> Poczgtek Andrzeja Szczypiorskiego.
¢ Uwagi dotycza Zdgzy(c przed panem bogiem Hanny Krall.
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- Woda moze by¢ dowozona w beczkach do picia.

- Pojemniki musza by¢ na $mieci i trzeba je sprzataé na biezaco aby nie byto zasmiecone miejsce.

- Do nakladania potraw uzywac talerzy jednorazowych oraz sztuécow.

- Przy wydawaniu potraw nalezy przestrzega¢ przepiséw BHP (fartuch bialy, chustka, czyste rece),

osoby nie maja by¢ chore.

W zasadzie cytaty mowia same za siebie, ale pozwole sobie dodac¢ kilka stow
komentarza.

Wieloletnia praca ze studentami pierwszego roku filologii polskiej” przekonuje
mnie (a nie jest to opinia odosobniona — podobne zdanie maja moi koledzy),
ze na pierwszym roku studiow polonistycznych — w naszej kieleckiej uczelni
- mamy do czynienia z coraz slabiej przygotowanymi kandydatami na poloni-
stow (czy szerzej humanistow). Sklada sie na to zapewne szereg przyczyn (brak
domowej, wspolnej z dzie¢mi lektury — bajke czytang zastapifa bajka ogladana
lub gra komputerowa; zmniejszenie liczby godzin nauczania jezyka polskiego
w szkolach; jezyk massmediow, telefony komdrkowe z ,,ekonomiczng’, skrotowa
forma zapisu - to tylko przyklady, ktére mozna mnozy¢), ale jak sadze znaczaca
przyczyna tego stanu rzeczy jest szkolne przygotowanie, a raczej nieprzygotowanie
mlodziezy do studiowania — zwlaszcza nauk humanistycznych.

Kandydaci na polonistéw nierzadko dziwia si¢, ze trzeba tu czytac¢ duzo ksiazek,
i nie tylko beletrystyke.

Przytoczone fragmenty prac studenckich $wiadcza dobitnie o tym, Ze na studia
polonistyczne trafiajg dzis$ ludzie, ktérzy w szkole (czy szerzej: w szkolach) nie
opanowali umiejetnosci prawidtowego postugiwania sie systemem jezyka polskie-
go. Obca jest im stylistyka, frazeologia, fleksja, ortografia, a nierzadko i leksyka.

Dodac¢ nalezy, ze nie lepiej jest z umiejetnoscia czytania — tu braki sa réwnie duze,
co stychac przy glosnym czytaniu fragmentéw prozy (niekoniecznie staropolskiej
czy tekstu naukowego), a zwlaszcza poezji. Czytanie wersami, bez respektowana
znakoéw przestankowych jest w zasadzie norma (nieliczne wyjatki potwierdzaja
regule), nie méwigc juz o niemitosiernym przekrecaniu stéw, czestym nosowaniu
czy wrecz betkotaniu. Niestaranna artykulacja nie wynika zazwyczaj z problemow
medycznych, lecz z braku $wiadomosci, Ze powinna by¢ inna. Studenci robia
wrazenie osob, ktéorym nigdy nie zwracano uwagi na ,,takie rzeczy”.

Mtlodzi ludzie absolutnie nie sg §wiadomi swoich brakéw w tym zakresie,
o czym $wiadczy wybdr studiéw polonistycznych. Mozna wrecz odnies¢ wrazenie,
ze przychodza do nas absolwenci szkol, ktérzy sa przekonani, ze na inne studia
sie nie dostang, a wydaje im sig, Ze z polonistyka sobie poradza, bo przeciez
s Polakami, wiec jezyk polski dobrze znaja®.

Tegoroczna praca w komisji rekrutacyjnej data mi wglad w dane kandydatow
- niemal regufa bylo to, ze logowali si¢ na kilka réznych kierunkéw (prawo i ad-

7 Zajmuje sie literatura staropolska i oswieceniowa oraz powszechna.

8 Odnosimy w tym zakresie (tzn. uzyskiwania przez mlodziez w toku studiéw §wiadomosci, ze nad
postugiwaniem si¢ polszczyzna nalezy jednak pracowac) ,niejakie sukcesy”. Dwie studentki zglosity si¢
do mnie z pytaniem o zajecia z ortografii, uznaly, ze co prawda zaje¢ jezykoznawczych jest w programie
studiéw sporo, ale przydalaby si¢ jeszcze solidna nauka ortografii. Budzi to nadzieje, ze — przynajmniej
w niektorych wypadkach - ,wypuscimy” z naszych muréw ,,$wiadomych” nauczycieli.
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ministracja, ekonomia, pedagogika, psychologia, filologie obce), a polonistyka
byfa na ostatnim miejscu - niejako w odwodzie. Decydowata zapewne ,,przy-
szfosciowa” kalkulacja ekonomiczna, ale zdarzyly si¢ tez osoby, ktére w trosce
o swoje przyszloroczne szanse zglosily sie do nas z pytaniem: co si¢ bardziej
oplaca zdawa¢ na maturze — poziom podstawowy czy rozszerzony, aby wystar-
czylo do ,,zalapania” si¢ u nas. Oczywiscie woleliby podstawowy, bo nauczyciele
nie ,przerabiajg” w szkole wszystkich lektur, a na rozszerzonym ,,nie wiadomo,
co si¢ trafi”. Zdziwila ich niepomiernie nasza sugestia, ze nalezatoby czytac tez
lektury uzupelniajace, nie bedzie wtedy zaskoczenia na egzaminie. Komentarz:
»ho tak, ale tego jest tak duzo! ” zdziwil dla odmiany nas, bo najwyrazniej nawet
zdeklarowani kandydaci na polonistow nie zdaja sobie sprawy, ze na tych studiach
trzeba naprawde sporo czytac.

Rozmowy ze studentami, zwlaszcza uzupelniajacymi kwalifikacje, prze-
konuja, ze szkota dzi§ nastawiona jest gtéwnie na przygotowywanie uczniow
do zdawania egzaminéw gimnazjalnych i maturalnych, totez zamiast rozwija¢
zainteresowania literackie i kompetencje jezykowe, ksztaltowa¢ umiejetnosé
samodzielnego myslenia i dawa¢ wiedze — uczy dopasowywania si¢ do sche-
matdw, jakie obowigzuja na tych egzaminach.

Tablica ze schematem przygotowania do matury z jezyka polskiego (przy-
kladowe zagadnienia i ukierunkowanie odpowiedzi dla obu pozioméw: pod-
stawowego i rozszerzonego) utwierdzita mnie w przekonaniu, ze samodzielne,
tworcze myslenie nie jest uczniom potrzebne. Efekt — przy pisaniu rocznych prac
zaliczeniowych czy tez magisterskich, studenci wprost pytaja o schemat, wedtug
jakiego praca ma powstac, z jakich ksigzek (opracowan) nalezy korzystac przy jej
przygotowywaniu. W praktyce oznacza to pytanie: ,,z jakich opracowan nalezy
wypisa¢ fragmenty? ”. I tak tez sie dzieje — wiele prac to po prostu kompilacja
cytatow — dobrze, jesli spdjna i na temat.

Mimo instrukcji studenci nie przyjmuja do wiadomosci tego, ze jesli postuguja
sie cytatami z cudzych dziel, powinni odnotowac to w odsytaczach i przypisach,
a jezeli tego nie robig, kradna cudze mysli. Nie zawracaja tez sobie glow faczeniem,
komentarzem wlasnym, cytatéw w spojng calo$¢ realizujacy zalozenia tematu.

Nawet przy przepisywaniu duzych fragmentéw tekstow (czy to literackich, czy
naukowych) popelniane s3 bledy ortograficzne; teksty sa przekrecane. Mozna stad
wysnu¢ wniosek, ze student I roku polonistyki w wielu wypadkach nie tylko nie
postuguje sie jezykiem polskim samodzielnie tworzac wypowiedz, ale nie potrafi
tez poprawnie przepisac tekstu drukowanego.

Przyczyn tych problemoéw szukac nalezy jak sadz¢ przede wszystkim w edukacji
szkolnej, od wczesnoszkolnej poczynajac:

Dzieci w szkole podstawowej otrzymuja dzi$ do reki nie zeszyt, by doskonali¢
korelacje oko-reka i wyrabia¢ nawyki poprawnego pisania, ale $liczna, kolorowa
¢wiczeniowke, w ktorej uzupelniaja miejsca wykropkowane stowami z ramki, lub
ukladajg rozsypanki wyrazowe w zdania (obecnie zastapic je majg tablety — zasada
podobna, tyle ze nie trzeba bedzie juz ani niczego wycinad, ani nakleja¢). Efekt:
nie uczymy dzieci rozumienia tego, co czytaja, a jedynie - czgsto intuicyjnego lub
dos¢ przypadkowego — dobierania stow w ciagi. Dobrze, jesli dziecko ma intuicje,
jesli nie - pozostaje metoda ,,préb i btedow”, do skutku, a ten w koncu osiggnaé
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mozna, tylko rodzi si¢ pytanie: jaki jest rzeczywisty efekt koncowy? Czy zrozumie-
nie ulozonego zdania, czy ulga, ze pani lub mama powiedziata wreszcie: ,,dobrze”
i mozna o wszystkim zapomnie¢, bo w gtowie zostal tylko balagan po licznych
blednych wyborach, zme¢czenie i zniechecenie.

Dzieci nie doskonalg na lekcjach w stopniu wystarczajacym umiejetnosci
poprawnego czytania ze zrozumieniem (prac¢ w domu z rodzicami zastepuja
zabawy z komputerem). I niewiele pomoze szlachetna akcja ,,cata Polska czyta
dzieciom” czy rady ,,superniani’. Nauczyciel powinien mie¢ zdecydowanie mniej
dzieci w klasie i wigcej czasu (a niestety ograniczono liczbe godzin jezyka polskiego
na wszystkich poziomach edukacji) na pracg indywidualng nad ksztaltowaniem
tych - podstawowych w calym pdzniejszym procesie ksztalcenia — umiejetnosci.

Czytanie ze zrozumieniem stalo si¢ dzi$§ kryterium maturalnym!!! (podobno
nawet nasz poziom w tym zakresie rosnie i gonimy Europe!), a ja $Smiem twierdzic,
ze powinno obowigzywac na poziomie 2., najpdzniej 3. klasy szkoly podstawowej.
Bez opanowania tej umiejetnosci zadna edukacja (niezaleznie od przedmiotu
nauczania) nie jest mozliwal!

Zredukowano liczbe godzin nauczania muzyki (w sktad ktérych dawniej
wchodzity tez lekcje $piewu), co ograniczyto dzieciom mozliwos¢ ,,bezbolesnego”
nabycia umiejetnosci prawidtowego, $wiadomego postugiwania si¢ oddechem,
niezbednej przy poprawnej artykulacji w czasie méwienia® i czytania (poprawne
frazowanie!), nie wspomne juz o wiedzy tzw. ogdélnokulturowej, jaka dawaty te
zajecia (epoki, nurty, kompozytorzy, gatunki muzyczne).

Redukgja ilosci zajec plastycznych ograniczyta mozliwos¢ doskonalenia sprawnosci
manualnych, korelacji oko-reka, tworczego rozwigzywania problemow, ksztaltowania
i rozwijania wyobrazni i wrazliwosci, ¢wiczenia skupienia i cierpliwosci (zanikly
niemal wycinanki, wydzieranki, obrazki z kaszy itp.). Podobnie jak w wypadku mu-
zyki, tak i w tej dziedzinie ,uciekla” wiedza teoretyczna, ktéra pomagata w analizie
i interpretacji dziet literackich na studiach polonistycznych, a i ,,niepolonistom” - jak
sadze¢ - nie szkodzita. Nie zapominajmy o tym, ze literatura nie powstaje w prozni,
a w niektorych epokach obraz jest wrecz programenm literackim!

Opcjonalnos¢ przedmiotéw: muzyka lub plastyka to po prostu okaleczanie
mlodych ludzi, uniemozliwianie im ksztalcenia ,,petnej” wrazliwosci.

Pojawily sie pomysty zalecania lektury we fragmentach, ,,bo uczniowie i tak
nie przeczytaja calej ksigzki”. Mozna p6j$¢ dalej: po co czyta¢ w ogdle? — zrébmy
antologie fragmentow - tylko co z tego wyniknie? Czytanie to przeciez najprost-
szy sposob ,,.bezbolesnego” przyswajania wiedzy o $wiecie, ale tez umiejetnosci
postugiwania sie jezykiem polskim jako systemem.

Bulwersujaca dla mnie sprawg jest to, Ze nowa mature mozna zaliczy¢ z zaledwie
trzydziestoprocentowym poziomem wiedzy, a nawet uzyskuje sie w tej sytuacji
prawo do poprawki przy jednym przedmiocie ,,oblanym”.

Kwestig otwarta pozostaje problem sumienia nas, nauczycieli (niezaleznie od po-
ziomu, na jakim ksztalcimy) - ,,przeciggamy za uszy” z klasy do klasy, bo nie wolno
nadmiernie obcigzac i stresowa¢ uczniéw (ta sama zasada zaczeta obowigzywac
na uczelniach). Jaki jest efekt takiej sytuacji? Dawniej, kto nie byl w stanie sprostac¢

* Duza liczba dzieci, a potem miodziezy, MOWi3C, po prostu betkocze lub ,,nosuje”.
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intelektualnie wymogom szkoly $redniej ogdlnoksztalcgcej, zmienial szkote i wy-
bieratl specjalizacje na poziomie zawodowym. Dzi$ niemal kazdy sadzi, ze sprosta
studiom (zmusza nas to na uczelniach do obnizania wymagan przy rekrutacji, ale
tez w toku dalszego ksztalcenia), bo - jak mozna przypuszczaé - szkota nie daje
odpowiednich sygnatéw dotyczacych mozliwosci poznawczych i predyspozycji
ucznidéw. A nawet jesli daje takie sygnaly, to i tak wing za niepowodzenia ucznia
obarcza si¢ nauczycieli (przy czym nalezy zaznaczy¢, ze i w naszym zawodzie zda-
rzajg si¢ ludzie skrajnie nieodpowiedni). Tworzy sie w ten sposéb jaki$ koszmarny
cigg niemoznosci: staby uczen wypuszczany za szkoly jest stabym studentem i, jesli
sie nie rozwinie, bedzie stabym nauczycielem, ktory zle wyksztalci swych uczniéw,
a ci - coraz stabiej przygotowani - trafig na studia itd., kolo si¢ zamyka.

To tylko niektdre, wazne moim zdaniem, zagadnienia, bo przeciez skutki zmian
w systemie edukacji szkolnej maja swoje konsekwencje dalekosiezne. Sprébujmy
wskazaé niektdre z nich:

Edukacja to system naczyn polaczonych, a jak dotad efektem reformy jest to,
ze na pierwszym roku studiéw polonistycznych zamiast dyskutowac o literaturze
na wyzszym poziomie, ze studentami dobrze czytajacymi i rozumiejacymi, co czytaja,
a takze wyposazonymi w wiedzg¢ nieco szerszg niz podstawowa, zmuszona jestem
przekazywac im wiedze, jaka sama wyniostam ze szkoly — nawet nie $redniej tylko
podstawowej. Przy okazji omawiania prac rocznych uczg¢ poprawnosci logicznej,
ortograficznej, interpunkcyjnej, gramatycznej i stylistycznej, ucze poprawnego
budowania wypowiedzi pisemnej, umiejetnosci sensownego selekcjonowania
materialu, a nawet korzystania ze stownikow!!! A reforma szkolnictwa wyzszego
(przejécie na system 3+2) ograniczyla mi zasadniczo czas: na studiach stacjo-
narnych z 60 godzin ¢wiczen i 60 godzin wyktadéw z literatury rocznie zostato
dzis$ 30 godzin ¢wiczen i 15 godzin wyklad6w; na studiach niestacjonarnych z 40
godzin ¢wiczen i 20 godzin wykladow zostato 20 godzin ¢wiczen i 10 godzin wy-
ktadow na literature polska, z literatura powszechng jest jeszcze gorzej — zostalo
15 godzin wyktadéw i 30 godzin ¢wiczen na epoki od antyku do wspotczesnosci!

Zastanowmy si¢ nad tym, ile nasz student ,,odda” swoim uczniom, skoro - przy
optymistycznym zalozeniu - przyswaja potowe przekazu, jaki od nas otrzymuje,
i nie ma czasu (a coraz czesciej takze i ochoty) na samodzielne ,,dostudiowanie™”
materialu? Wezmy teraz pod uwage to, ze z kolei jego uczniowie przyswoja potowe
z tego, co otrzymajg od swojego nauczyciela (naszego studenta). W efekcie za kilka
lat trafi do nas kandydat na poloniste, z ktérym naprawde nie bedzie wiadomo,
jak i o czym rozmawiac. Juz teraz jest tak, ze kiedy na pierwszym roku polonisty-
ki sprawdzam kolokwia zaliczeniowe (jesli zdotam je odczytac, bo jest to coraz
trudniejsze — czasami marze o lekcjach kaligrafii), ograniczam si¢ do podkreslania
bledow frazeologicznych, stylistycznych, ortograficznych itd., oceniajac wylacznie
zawarto$¢ merytoryczng, bo inaczej 90% prac nie nadawatoby si¢ do zaliczenia
(w kolokwiach na przyklad panegiryk zmienia si¢ w ,,paniriryk” czy tez ,pale-
giryk” itp.) Gdy stucham odpowiedzi na egzaminie z literatury polskiej, wrecz
boje sie poprawiac ,,niezrecznosci” jezykowe studentéw, bo gdy to robie stysze,

10 A taki jest skutek zwiekszenia liczby egzaminéw po I roku: literatura staropolska, o§wiecenia,
romantyzmui literatura powszechna, zdawana oddzielnie, a nie facznie z polska, podzielong na epoki.
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ze to zlosdliwe przeszkadzanie, che¢ ,,oblania” studenta (komentarze sg wprost,
a czasami ,,laduje na dywaniku”).

Biorac pod uwage te wszystkie uwarunkowania, catkiem powaznie rozwa-
zam mozliwo$¢ rezygnacji ze zmuszania studentéw do pisania prac rocznych
(wigkszos¢ kolegow juz to zrobila), bo po pierwsze: studenci nie bardzo maja
czas na porzadne przygotowanie prac (duza liczba egzamindw); po drugie: nie
umieja tego robic i kazda prace trzeba wielokrotnie poprawia¢, co ,zzera czas’,
potrzebny na wlasng dzialalno$¢ naukows; po trzecie: przy ocenianiu nas jako
pracownikdéw naukowych (i dydaktycznych zarazem) nie bierze si¢ w ogoéle
pod uwage naszej pracy dydaktycznej! JesteSmy rozliczani wylacznie z liczby
artykutéw opublikowanych (najlepiej w pozycjach z tzw. ,listy filadelfijskiej”)-
A przeciez jezeli dydaktyke traktowaé powaznie, to naprawde wymaga ona
czasu i coraz wiecej wysitku.

Liste lektur juz zmniejszytam, bo studenci po prostu nie maja czasu na czytanie,
poniewaz zamiast calego roku na przygotowanie si¢ do 4 egzamindw (2 literackich
i 2 jezykoznawczych), musza w tym samym czasie zda¢ ich 9, w tym 3 z literatury.

Od jakiego$ czasu towarzyszy nam — nauczycielom akademickim - poczucie
glebokiego dyskomfortu i przeswiadczenie, ze humanistyka, a wigc i edukacja
na studiach polonistycznych, jest sukcesywnie deprecjonowana (oferujemy de
facto mniej godzin zaje¢ literackich i jezykowych niz do niedawna szkota $§rednia,
a wiec i mniejszy zakres wiedzy).

Stwierdzenia, ze tzw. ,.tradycyjna polonistyka” (oparta na zdobywaniu szerokiej
wiedzy, calosciowej lekturze tekstow literackich i naukowych opracowan, analizie
i interpretacji licznych dziet literackich, po uprzednim solidnym przyswojeniu
zasad pisowni polskiej itd.) to przezytek, nie sa odosobnione, takze — co budzi
zaniepokojenie — w $rodowisku polonistow. Faktem jest, ze Zyjemy w $wiecie kul-
tury obrazkowej, a za niedtugo program komputerowy moze zastapi¢ nauczyciela,
bo sam poprawi wszystkie bledy, tylko rodzi si¢ pytanie: czy edukacja, zwlaszcza
na poziomie $rednim i akademickim, ma holdowa¢ modzie na piktografie i sms-y?
Czy jednak nie powinna dawac rzetelnej wiedzy i umiejetnosci, ktore tym zu-
bazajacym i ograniczajagcym nas (wracamy do poziomu czlowieka jaskiniowego
z t3 rdznicy, ze zamiast malowac na $cianie uzywamy komputera) tendencjom dadza
zdecydowany odpor? Czy przypadkiem nie probujemy pojs¢ na tzw. ,tatwizng”
i dopasowac si¢ na sile do $wiata, ktéry technicyzowac sie zapewne bedzie jeszcze
bardziej? Ale czy to jest powdd, by si¢ poddawac i rezygnowac z humanizowania go?
Mysle, ze trzeba to robi¢ z tym wieksza determinacjg, im wigksze beda problemy.

Z uwaga wysluchuje wystapien kolejnych ministrow edukacji i szkolnictwa
wyzszego i wiele stwierdzen mnie bulwersuje:

Pani minister stwierdza na przyklad, ze: ,,dobra edukacja to dobrze zarza-
dzane szkoty i dobry nadzér nad tym zarzadzaniem”. A ja w swej naiwnosci
myslatam, ze zalezy to od nauczycieli - dobrze wyedukowanych i umiejacych
swa wiedze skutecznie przekazac. Jak wynikalo z wypowiedzi, pani minister
spotykatla sie ,w terenie” w sprawach reformy o$wiaty nie z nauczycielami,
ale z samorzadowcami. Wyglada na to, ze dalszym etapem reformy bedzie
przeksztalcanie szkdl w dobrze prosperujace, a moze nawet przynoszace zyski
przedsigbiorstwa, tym bardziej, ze w przedszkolu dzieci dowiedza si¢ ,,co to jest
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dlug” czy ,,skad sie¢ biora pienigdze”, a szesciolatki beda si¢ na bajkach uczyly
»etyki” (jakby dotad dobre, stare bajki nie pokazywaty réznic migdzy dobrem
a zlem i nie uczyly dokonywania wlasciwych wyboréw). Nie wiem czy o to po-
winno chodzi¢ w zreformowanym systemie oswiaty''.

Przerazajg mnie zapowiedzi (oraz ich realizacja) koniecznego zamykania
»hierentownych placowek oswiatowych” w tzw. ,terenie” (czy kiedykolwiek
i gdziekolwiek edukacji i o$wiacie stawiato sie wymag ,,rentownosci’?). Oddala
to uczniéw od jakiegokolwiek komfortu uczenia si¢ - zmeczenie wydluzajaca si¢
droga do szkoly i ze szkoly nie sprzyja ani przyswajaniu wiedzy na lekcjach, ani
edukacji domowej. A moze chodzi o zasadg ,,co nas nie zabije, to nas wzmocni”?

Podsumowujac, efekty reformy systemu szkolnego w dziedzinie polonistyki
nie jawig mi si¢ jako pasmo sukceséw i ,salomonowych” (madrych) rozwigzan,
raczej przygnebiaja niz napawaja optymizmem, zwlaszcza, gdy do zagadnien
merytorycznych doda si¢ sprawy organizacyjne i finansowe'?. Ale to juz temat
na osobne, obszerne rozwazania.

I — Kolejny pomyst to wybodr specjalizacji przez ucznidéw juz na poziomie gimnazjum - §miem twier-
dzi¢, ze w tym momencie zycia wybory moga zmienia¢ si¢ wielokrotnie. Poza tym jeéli pozbawi sie
uczniéw dostepu do wiedzy ogolnej, zamknie sie im mozliwo$¢ dokonania takiego wyboru zgodnie
rzeczywistymi predyspozycjami

- Postulat skrdcenia wakacji na rzecz wiekszej ilosci krétszych przerw w roku tez budzi watpliwosci.
Kazdy, kto pamigta swoja edukacje albo ,otart si¢” o szkote zawodowo, wie jak trudno po kazdej
przerwie nakltoni¢ uczniéw do normalnej pracy. Oczywiscie do wszystkiego mozna przywykna¢,
tylko czy s ku temu jakies racjonalne przestanki?

- Obnizenie wieku szkolnego motywowala pani minister tym, ze ,nauczyciele szk6t ponad gimna-
zjalnych majg poczucie, ze odebrano im rok edukacji”, wiec trzeba temu zaradzi¢. Smiem watpi¢, czy
obligatoryjne wystanie sze$ciolatkow do szkoty (wiele dzieci sobie poradzi, ale réwnie wiele nie jest
jeszcze dojrzatych do sprostania wymaganiom stawianym uczniom) wyréwna straty, bo chyba nie
o takie ,wyréwnanie” chodzilo nauczycielom.

- ,Powigzanie programowe gimnazjum z liceum” to szczytny cel, szkoda, ze nie bylo to dla reforma-
tordw oczywistoscia do tej pory.

- Wprowadzenie dziennikéw do wszystkich zaje¢ pozalekcyjnych to przymnazanie ,,papierowej
roboty” nauczycielom. Oczywiscie - kontrola musi by¢, tylko co majg zrobi¢ na przyklad szkoly dla
dzieci specjalnej troski, w ktdrych zajecia rewalidacyjne odbywaja si¢ indywidualnie: wypada jeden
dziennik na jednego ucznia!

1> Pomyst zatrudniania przez dyrektoréw specjalistéw — mistrzéw z roznych dziedzin, na kontraktach,
za wieksze pienigdze, jest bardzo chwalebny. Stawka dotychczasowa jest - zdaniem pani minister —
»Stanowczo niewystarczajaca”, szkoda, ze nie dostrzezono tego, iz za te stawke musi zy¢ nauczyciel.
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Marta Bolinska

W przestrzeni krotkich form

Anna Wzorek, Swiat opowiadan Stanistawa Rogali, Kielce 2011, KTN

Tworczos¢ Stanistawa Rogali’, ktory od prawie pot wieku kreuje literackie Swiaty,
doczekata si¢ wielu opracowan, recenzji, analiz. Wydany w 2008 roku zbidr artykulow
Otartem sig o Zycie, otartem sig¢ o stowa* i zorganizowana z okazji Jubileuszu autora
konferencja naukowa w Kielcach sg tego znamiennym przykladem. Sylwetke pisarza
przyblizyt juz w 1998 roku Janusz Detka’. Biografia artysty zostata takze zamieszczona
w licznych stownikach i leksykonach. Przez lata wielu literaturoznawcéw w rozmaitych
rozprawach, studiach i szkicach poswiecalo uwage jego dokonaniom*.

W 2011 roku Kieleckie Towarzystwo Naukowe przygotowato pozycje, ktdra rzuca
nowe $wiatlo na proze pisarza. Tym razem otrzymali$my prace pod tytutem Swiat
opowiadan Stanistawa Rogali, w ktdrej autorka — Anna Wzorek - na 160 stronach
przyglada sie krétkim formom fabularnym. Analizuje utwory z nastepujacych zbio-
réw — Ucieczki (1984), Gdzie jest Siwobrody? (1993), Ktos taki, jak ty (1994), Marcowy
snieg (1997) oraz teksty wydawane pojedynczo, publikowane gléwnie na famach
czasopism, w tym: Komputerowy pies, Kot, Nocny krzyk, Pateczka, Piesiek, Zgraja.

Calos¢ otwiera wprowadzenie zatytulowane Zamiast wstepu, wienczy czes¢
Zamiast zakoticzenia. Zasadniczy trzon opracowania buduja cztery rozdzialy, tj.

1. Przeglad krotkich form narracyjnych Stanistawa Rogali,

2. Postacie me¢zczyzn,

3. Postacie kobiet,

4. O autocenzurze w zbiorze Gdzie jest Siwobrody? oraz w Zgrai.

Dopelniaja ksigzke: Rozmowa z pisarzem (przeprowadzona 12 sierpnia 2010 r.),
bibliografia (podmiotowa, wypowiedzi autorskie, przedmiotowa) oraz indeks
nazwisk, a takze solidnie opracowane przypisy, przede wszystkim adresowe oraz
streszczenie najwazniejszych tez przygotowane w jezyku angielskim.

We wspomnianej pozycji Anna Wzorek nawigzuje do swoich wczesniejszych
szkicow na temat twdrczosci pisarza®, zaznacza jednak, ze w obecnym ksztalcie

! Urodzil sie 9 pazdziernika 1948 roku w Zreczu Chatlupczanskim koto Chmielnika.

2 Otarlemsig o zycie, otarlem sig o stowa. Ksigga Jubileuszowa S. Rogali, pod red Z. Trzaskowskiego, Kielce 2008.
* J. Detka, Stanistaw Rogala. Sylwetki wspétczesnych pisarzy, Kielce 1998.

* R.Kordas, M. Podgorska, Stanistaw Rogala. Bibliografia podmiotowo-przedmiotowa, Kielce 1998.

> Zob. m.in. A. Wzorek, Krdtkie formy narracyjne Stanistawa Rogali, w: Wokdt literatury i kultury.
Prace dedykowane Profesorowi Janowi Paclawskiemu w roku Jubileuszu, Kielce 2005.
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s3 to wypowiedzi zdecydowanie poszerzone, uzupetnione, przeredagowane
oraz na nowo przemyslane.

Czes¢ wprowadzajaca przedstawia sylwetke i jednoczesnie buduje portret pi-
sarza. Wylania si¢ wiec biografia artysty, z takimi zdarzeniami, jak fakt narodzin,
miejsce urodzenia (wyeksponowany wiejski rodowdd), lata szkolne i studenckie,
migracje wiejsko-miejskie, doswiadczenia rodzinne i zdrowotne. Autorka, obok
dzialalnosci literacko-kulturalnej, skupia sie takze na pracy naukowej (m.in. ma-
gisterium, doktorat, dos§wiadczenia zbierane jako nauczyciel akademicki) oraz
przedstawia wykaz przyznanych S. Rogali odznaczen, wyrdznien i stypendiow.

Anna Wzorek uwypukla podstawowe motywy, watki, tematy, formy oraz roz-
wigzania artystyczne w tworczosci literackiej, malujac w ten sposob obraz pisarstwa
Stanistawa Rogali. Interesuje ja i tres¢, i poetyka, i przynaleznos¢ gatunkowa przy-
wolywanych tytuléw. Wzorek nie traktuje pisarza jako piewcy lokalnej tradycji, nie
sytuuje jego tworczosci li tylko w regionie swigtokrzyskim. Jej zdaniem pisarstwu
Rogali patronuja z jednej strony tworcy nurtu chlopskiego — Kawalec, Mysliwski,
Pilot, Redlifiski, ale tez inni — Kafka, Unitowski, Zawiejski, Zukrowski. Wskazuje
na liczne zwiazki twdrczosci Rogali z szeroko rozumiang tradycja literacko-kulturo-
wa. Pisze m.in. o powinowactwach z Lotng, Przemiang, Odwiedzinami prezydenta,
Préchnem, Wspolnym pokojem. Podkresla, ze pisarz przestal by¢ postrzegany jako
»kronikarz chlopskiego losu”, tym bardziej, Ze nieustannie wzbogaca tematy swej
prozy, prezentuje roznorodne srodowiska, odnotowuje przeobrazenia spoleczne
i kulturowe, za$ losy bohateréw wpisuje w wazne wydarzenia dziejowe.

Przyjmujac jako nadrzedng metode badawczg strategie idiograficzng, omawia
badaczka strukture opowiadan, akcentujac kwestie przynaleznosci gatunkowej
(gtéwnie idzie o zwiazki z nowelg lub ich brak). Czgs$¢ pierwsza przynosi zatem
ustalenia natury genologicznej. Autorka, sledzac fenotyp i genotyp tekstow, do-
chodzi do wniosku, ze - jak je nazywa - ,,deminutywnym powiesciom” Rogali
blizej do opowiadania niz noweli. Przy okazji zauwaza, ze autor Zgrai wciaz
poszukuje nowych rozwigzan formalnych.

A. Wzorek, penetrujac $wiat bohater6w, istotne, pierwszoplanowe znaczenie
przypisuje postaciom meskim, a bohaterkom kobiecym wyznacza - za Rogalg - role
towarzyszek, kobiet-pragnien, kobiet-marzen, kobiet namietnych, kobiet-artystek,
kobiet-matek, kobiet-samarytanek, uznajac je za postaci mocno zindywidualizowa-
ne. Postawiona przed laty teza Olgi Bialek dotyczaca postaci w powiesci Rodzinna
ballada, gdzie powstata galeria ludzkich typow z bogata, wyrazista i skomplikowana
osobowoscia, zostaje przez Wzorek rozciggnieta na calg tworczos¢ autora.

Stawiajac w drugim rozdziale na $wiat meskich postaci, badaczka dochodzi
do nastepujacych konstatacji: po pierwsze bohateréw meskich mozna podzieli¢
na trzy grupy, czyli ,,kolegéw z boiska’, ,,twércéw nieudacznikéw” oraz ,bohateréw
uwiklanych w histori¢”, po drugie bohaterowie ci nosza zwykle pseudonimy lub
przydomki, sg charakterystyczni, rozpoznawalni, wyréznia ich jakas konkretna
cecha, po trzecie pisarz rzadko zajmuje si¢ aparycja postaci, czgsciej ktadzie
nacisk na sfere przezy¢ wewnetrznych. Wzorek podkresla, ze w budowaniu wat-
kéw bohateréw znaczenia nabierajg dwa zasadnicze motywy: ptaka oraz awansu
spolecznego oraz ze wielu z nich nosi rysy samego pisarza, ale tez 0séb z jego
otoczenia: rodziny, przyjaciot, znajomych.
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W czegsci trzeciej badaczka przechodzi do charakterystyki kobiecych boha-
terek. Zaznacza, ze postaci plci Zenskiej odgrywaja wazna role w konstrukeji
fabuly, bowiem znaczaco wplywaja na losy protagonistow. Dostrzega rowniez,
ze Rogala przenosi do swej twdrczosci nowy model kobiety, zwigzany z rewolu-
Cja obyczajows, lecz nie ulega modzie na seksualnos¢. Niemniej sg tez postaci,
ktore, lekcewazac normy obyczajowe oraz odrzucajac wzorce kulturowe, faczace
prokreacje z malzenstwem, zblizajg sie do postfeministycznego modelu kobiety.

Niektore z prac Rogali, uchodzace za kontrowersyjne, sklonily samego autora
Piotrowego Pola do odstonienia wewngtrznej motywacji tworczej, zmobilizowaly
tez badaczke do spenetrowania i zweryfikowania réznych opinii na temat tej bo-
gatej twdrczosci. Oryginalnym ujeciem jest przeto zwrdcenie uwagi w rozdziale
czwartym na obecnos¢ autocenzury w zbiorze Gdzie jest Siwobrody? oraz w Zgrai.
To dos¢ rzadko spotykana propozycja, ktdra z jednej strony wskazuje na duza
swiadomos¢ pisarskiej autokreacji, z drugiej dotyka czysto ludzkich obaw.

Jest réwniez dowodem na to, ze sieganie po socjologiczne techniki opisu
we wspolczesnej literaturze staje si¢ zjawiskiem coraz czgstszym (zob. takze wywiad
autorki z pisarzem). Taka postawa wymaga ponadto od badacza dobrej orientacji
w literaturze i znajomosci konkretnej tworczosci, umiejetnosci odkrycia pisarskich
intencji, przesledzenia poswiadczonych zmian w tekstach oraz odtworzenia reakeji
krytyki literackiej i $rodowiska tworczego na wypowiedzi danego tworcy. Wzorek
stara si¢ jednak unikna¢ bledu afektywnoscii intencyjnosci. Nieco miejsca poswieca
rozgraniczeniu cenzury i autocenzury podkreslajac, ze oba pojecia to zjawiska lite-
racko-kulturowe, z tym, Ze autocenzura traktowana bywa jako jeden z poziomoéw
cenzury (polega bowiem na kontroli tekstu, ktorej dokonuje sam autor).

W podsumowaniu autorka dzieli opowiadania Rogali ze wzgledu na tres¢, forme
i odbiorce. Zaznacza, ze nie wszystkie tytuly da si¢ tak klarownie sklasyfikowac.
Na przyklad precyzyjnym podzialom nie poddajg si¢ opowiesci o pseudoarty-
stach. Z jednej strony maja charakter groteskowy, odmalowuja karykaturalny
obraz $wiata, z drugiej cigzg ku rozwigzaniom przypowiesciowym, przez co ich
znaczenia nabierajg charakteru uniwersalnego (odslaniaja prawidtowosci wta-
s$ciwe srodowisku literacko-artystycznemu i kulturalnemu w powojennej Polsce).

Do analizy i interpretacji wykorzystuje Wzorek szeroko rozumiang bibliografie
osobowa. Jest tu miejsce zaréwno na literatur¢ podmiotows, jak tez konkretng
literature przedmiotu oraz wypowiedzi samego twdrcy. Autorka siega do opra-
cowan znanych i uznanych literaturoznawcéw (m.in. K. Bartoszynski, L. Fryde,
E. Kucharski). Wykorzystuje starsze teksty krytyczne i teoretycznoliterackie
o ustalonej renomie i warto$ci, jak i prace najnowsze, prezentujace wspoétczesny
stan i obraz badan. Zreszta teoretycznoliterackie zaciecie autorki wylania sie przy
okazji zgrabnych odniesien do klasyfikacji form gatunkowych (na szczescie nie
myli badaczka matych form z krétkimi), sprawnie porusza sie¢ w §wiecie analiz
i w $wiecie znaczen, roztropnie dobiera i teorie, i opinie, takze srodowiska lokal-
nego, kielecko-swietokrzyskiego.

Pisarstwo Stanistawa Rogali otrzymuje wiec nowy status — autor jawi si¢ nie
tylko jako plodny powiesciopisarz i wrazliwy poeta, ale przede wszystkim jako
uwazny konstruktor krétkich form narracyjnych. A to sztuka nietatwa i wyma-
gajaca nie lada sprawnosci. Podobnej wirtuozerii potrzeba réwniez, by w sposéb
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klarowny i kompetentny poprowadzi¢ czytelnika przez labirynt drobniejszych
form gatunkowych, co niewatpliwie udalo si¢ Annie Wzorek.

Zrozumiale jest tez to, ze tworczos¢ pisarza na razie trudno zamkna¢ w petnym,
monograficznym ujeciu, bowiem autor Modlitwy o grzech wciaz tryska tworcza
energia, czego swiadectwem moze by¢, wydany w 2012 roku, zbior Ksigzycowe
wakacje®, na ktory skladaja sie kolejne, $wiezo napisane, opowiadania, tym razem
o wnukach, zatytulowane: Wiktor i Janek. Okazuje sig, ze fakty z zycia Stanistawa
Rogali znéw wkraczaja w jego literackie §wiaty i odstaniaja pelng emocji osobista
i ponadosobistg przestrzen artysty.

¢ S. Rogala, Ksigzycowe wakacje, Kielce 2012.
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Marcin Dzikowski

Korczakowskie proby i dnie

Joanna Olczak-Ronikier, Korczak. Préba biografii,
Warszawa 2011, Wydawnictwo AB, seria: ,,Fortuna i Fatum’, ss. 479 (5).

Na obwolucie ksigzki czytamy ,,Korczak” — stowo-hasto! - i dalej zaskakujace (moze
wynikajgce z tego samego toposu skromnosci, wedle ktérego Kochanowski zalecat
przerobienie na tutki apteczne swojej Odprawy postow greckich): Proba biografii. By¢
moze lepszym poréwnaniem, a przy tym nie tak odlegltym i patetycznym, jest tu nie
Kochanowski, a na przyklad Kazimierz Tetmajer. Proba biografii Krystyny Jablonskiej
(1969) czy stosunkowo niedawno wydana ksigzka Gabrieli Matuszek pod tytulem
Stanistaw Przybyszewski - pisarz nowoczesny. Eseje i proza — proba monografii (2008).
Nie jest to bowiem konwencjonalny wyraz skromno$ci, ale raczej moment pokory,
cho¢ Autorka nie jest ,,pokorna” ani wobec Henryka Goldszmita, ani Janusza Kor-
czaka — dotyka spraw intymnych i ktopotliwych, ustala fakty i daty. A jednak respekt
wobec tematu jest tutaj jako$ obecny - ale Joanna Olczak-Ronikier zachowuje go,
nie przekraczajac cienkiej granicy stereotypu i pochlebstwa.

W tej ,,probie” kryje si¢ jednak co$ jeszcze: ,,probowac’, to bowiem réwniez
»doswiadcza¢”. Ryszard Nycz zwracal niedawno uwage na obecnos¢ w polu
semantycznym pojecia ,doswiadcza¢” takich oto elementéw: ,,poddac probie’,
»dozna¢, zaznac’, ,,dowies¢, udowodnic, okazac’, ,,oswiadczy¢, da¢ swiadectwo™.
»Proba” oznacza zatem w tym kontekscie pewna postawe wobec podejmowane-
go przedsigwzigcia, postawe, jaka nazwalbym hermeneutyczna. Zgodnie z nig
- po przekroczeniu pewnego progu wiedzy - zaczynamy sobie zdawa¢ sprawe,
ze kazda odpowiedz to tylko wstep do nowych pytan, a dzieto zawsze pozostaje
»proba” zawierajaca wiele miejsc wcigz niejasnych.

Zauwazmy, ze $wiadomos¢ tego intelektualnego i emocjonalnego uwiklania jest
réwniez elementem postawy zgodnej z imperatywami samego Korczaka: ,,Mam
umyst badawczy, nie wynalazczy. Badaé, by wiedzie¢? Nie. [...] Chyba badac,
by zadawac¢ coraz dalsze i dalsze pytania. Pytania stawiam ludziom (niemowletom,
starcom), faktom, zdarzeniom, losom. Nie ponosi mnie ambicja odpowiedzi, chce
przejs$¢ do innych pytan - niekoniecznie o tym samym™.

»Proba’ to réwniez doswiadczenie, dawanie §wiadectwa. W moim odczuciu
Autorce towarzyszy przekonanie, ze biografia — przynajmniej ta wtasnie, konkretna
biografia - nie moze by¢ traktowana tylko jako tekst. Ze byta czynem, zmaganiem
i kazdy jej opis w pewien sposob rowniez staje si¢ dziataniem poprzez stowa. Czy
taki material si¢ im podda, podda ,,prébie” narracji biograficznej - i taka refleksje
przemyca Joanna Olczak-Ronikier.

! Czarna okladka z bialym liternictwem zawiera juz tylko tytul ,,Korczak”.
2 R. Nycz, O nowoczesnosci jako doswiadczeniu, ,,Teksty Drugie” 2006, nr 3, s. 7.
* J. Korczak, Pamietnik, [w:] tegoz, Pisma wybrane, wybor A. Lewin, t. IV, Warszawa 1986, s. 387-388.
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Niewatpliwie proba, ktorej podjela si¢ Autorka, uwieniczona zostata powodzeniem,
moze nawet sukcesem, we wszystkich przytoczonych znaczeniach. Olczak-Roni-
kier ma przeciez bogate dos§wiadczenie literackie. W nagrodzonej Nike ksigzce
W ogrodzie pamigci (2002) zmierzyla sie z saga osobista, wczesniej, w ksiazce
o Piotrze Skrzyneckim (Piotr, 1998) - z takaz biografig. Czytelnik otrzymuje
sprawnie napisane, starannie wydane*, rzetelne studium, ciekawe pod wzgledem
wykorzystanej metody — dzieki tym cechom niewatpliwie ,nad podobienstwem
nadbudowuje si¢ tozsamo$¢”. Autorka, ktorej rodzina od pokolen zwigzana jest
z Korczakiem (Janina Mortkowiczowa, jej babka, byta zona gléwnego wydawcy
dziet Starego Doktora, matka - Hanna Mortkowicz-Olczakowa — napisala pierwsza
powojenna biografi¢), w ciekawy sposéb podejmuje probe dookreslenia wielu
miejsc nieznanych. Na przyklad, postugujac si¢ zapisami prasowymi notujacymi
stan pogody z danego dnia, ujmujaco méwi o okolicznosciach narodzin Henryczka
Goldszmita (s. 42-43); postugujac si¢ podobnym szczegoélem, ustala praktycz-
nie bezdyskusyjnie watpliwy dzien wymarszu z sierocinica na Umschlagplatz (s.
427). Nie mozna zarzuci¢ jej nachalnego odbrazawiania czy pogoni za sensacja,
mimo Ze zastanawia si¢ nad mozliwym homoseksualizmem Korczaka czy jego
zwigzkami z masonerig i ezoteryzmem. Rozdzial pt. Szorstki, przykry, brutalny
stusznie odslania niewatpliwie nieobecny w §$wiadomosci ogétu obraz cztowieka
niezwykle zmeczonego, borykajacego sie z przeciwnosciami nie do udzwigniecia,
rozstrojonego nerwowo.

Jaki Korczak wytania si¢ z tej biografii, z nattoku szczegétow? Malutki Henryk
Goldszmit pojawia si¢ na kartach opowiesci dopiero na czterdziestej trzeciej
stronie. Wylania si¢ wigc stopniowo, z nattoku nie niepotrzebnych szczegétow,
nie ginie w nich, zyskuje tylko bogatsze tlo, staranniejsze dekoracje. Nie jest
mitologizowany, ale i nie jest Smieszny. Wytania si¢ Korczak jako ludzki konkret
ciafa i ducha, pewnosci i watpliwosci, stabosci i sily oraz - réznorakich oko-
liczno$ci. Ludzki, konkretny i otoczony przez ludzi, z ktérymi sie nieustannie
spotyka (réwniez w sensie bardziej metafizycznym). Czasem na swoje szczg-
$cie, innym razem - na nieszczescie. Albowiem ,,Cigzka to rzecz urodzic sig
i nauczyc¢ sie zy¢™.

Jest to historia nieskonczonych prac, staran, zabiegéw, prob — zawsze o i wokot
innych, najmniej dla siebie samego. Dlatego tez mogta powsta¢ swoista biogra-
fia-saga o jednostce. Dzieki temu dostrzega sig, Ze to, co zwyklo sie kwitowac
utartym stwierdzeniem, jest zawsze uogélnieniem, a wigc nieprawda: Dom Sierot
to nie tylko idea i system wychowawczy, to réwniez liczba dzieci, wychowawcdw,
lokalizacja, kartofle na obiad i rozbite szyby. To samo dotyczy na przykiad prze-
prowadzki do getta i ostatniej drogi.

Jest to historia jednostki poszukujacej do konca zycia. Nie tylko inspiracji,
ale rowniez wzorow dla swoich wychowankdw, ,,we wszystkich systemach
etycznych, ktore troske o wyzsze wartosci uwazaja za podstawowy sprawdzian
czlowieczenstwa” (s. 361).

* Trzon biograficzny uzupelniaja Bibliografia dziet Janusza Korczaka, przypisy i indeks nazwisk.
> Stowa Korczaka wykorzystane jako motto ksigzki. Widniejg jednak tylko na obwolucie i jako motto
rozdziatu 5.
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A przy tym nieublaganie samokrytycznej. Leszek Kotakowski pisal, ze zdobycza
kultury europejskiej byta zdolnos¢ do pytania o wlasne podstawy, do rozliczania
wlasnych wyboréw i motywacji. Co$ podobnego mozna powiedzie¢ o Korczaku
z obrazu, jaki stworzyla Olczak-Ronikier. A jednak udalo jej sie pokazac rdzen, ideowe
rudymenty, ktérym byl i pozostal wierny, nie tracac jednak postawy dialogowe;j.

Sposrod tematow, ktére mozna uznac za swoiste tabu korczakologii, nie
pojawia si¢ eutanazja (stowo to pada w ksiazce bodajze tylko raz, w znanym
cytacie z podania do Biura Personalnego Rady Zydowskiej o objecie stanowiska
wychowawcy w Gtéwnym Domu Schronienia na Dzielnej 39 (s. 387): ,Uwazam
sie za wtajemniczonego w dziedzinie medycyny, wychowawstwa, eugeniki, po-
lityki”). Jest to niewatpliwie stracona szansa, bo wydaje mi sie, Ze w my$leniu
Olczak-Ronikier o Korczaku nie bytby obcy wniosek, ktéry mnie narzuca sie
z nieodpartg sil, ilekro¢ rozwazam poglady autora Wiosny i dziecka na temat
odpowiedzialnego rodzicielstwa i tzw. planowania rodziny. Mianowicie: cokol-
wiek by nie powiedzie¢ o dyskusyjnosci tych zalozen i postulatow, bezdyskusyjnie
prawdziwe jest przeciez to, ze Korczak czul si¢ dziedzicznie obcigzony i politycznie
zniewolony, stad normy eugeniki zastosowal w pierwszej kolejnosci - do siebie®.
W tym momencie w pracy Joanny Olczak-Ronikier pozostaje jednak miejsce puste,
jakby wstydliwe. A przeciez Autorka nie ukrywa wielu miejsc niedookreslonych
i o swoich watpliwosciach méwi wprost (na przyklad na s. 278).

Mozna tez dyskutowad, czy przy okazji kazdego wspomnienia o Janinie
Mortkowiczowej konieczne bylo us§wiadamianie czytelnikowi, ze byta to babka
autorki. Wobec wspomnianej precyzji i charakteru naukowego dziela dziwi tez
brak lokowania paginacji przy cytatach z Pamigtnika, a tych w ksigzce Olczak-
-Ronikier jest bodajze najwiecej. Sg to jednak usterki minorum gentium.

Na zakonczenie uwaga, ktéra tylko na pozér wydaje sie krytyczna. Kiedy
czyta si¢ omawiang biografie, nie sposdb oprze¢ si¢ wrazeniu, ze to nie ,,ludzie
ludziom’, lecz raczej ,,ludzie Zydom zgotowali ten los” Konsekwentne podkreslanie
nastrojow antysemickich nie jest — jak sadze — wyeksponowaniem falszujacym.
»lak bylo!” - zaswiadcza Olczak-Ronikier. Wszak opowiada historie rodziny
zydowskiej i spolonizowanego Zyda, ktory zgingt w Zagtadzie. W tym sensie
opowies¢ ta jest rowniez literatura bolesna.

¢ ,Przypominam sobie chwile, gdy postanowilem nie zaktada¢ wtasnego domu. Bylo to w parku koto
Londynu. Niewolnik nie ma prawa mie¢ dzieci. Zyd polski pod zaborem carskim. I zaraz odczulem
to jako zabicie samego siebie. Z sita i mocg poprowadzilem swoje zycie, ktore bylo na pozér uporzad-
kowane, samotne, obce. Za syna wybralem ide¢ stuzenia dziecku i jego sprawie. Na pozor stracitem”
(s. 143). Jest to fragment z listu do miodego przyjaciela Mieczyslawa Zylbertala, ktéremu wtasnie
urodzilo sie dziecko (z dn. 30 marca 1937).
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Beata Glowinska

Rola obserwacji lekcji w doskonaleniu warsztatu pracy
nauczyciela jezyka niemieckiego

Barbara Ziebell, Annegret Schmidjell, Unterrichtsbeobachtung
und kollegiale Beratung.
Neu 2012 Goethe-Institut Miinchen, Langenscheidt

Praca Unterrichtsbeobachtung und kollegiale Bearatung Neu autorstwa Barbary
Ziebell i Annegret Schmidjell jest skryptem z serii Fernstudienprojekt Fort- und
Weiterbildung Deutsch als Fremdsprache, wzbogaconym i uaktualnionym w sto-
sunku do poprzedniego wydania z roku 2002.

Na trzech plytach DVD Autorki zamiescily nowe przyklady zajec z jezyka
niemieckiego z réznych zakatkow $wiata. Lekcje przygotowaly na podstawie
aktualnych podrecznikéw i materiatéw dydaktycznych. Uczacy sie reprezentuja
natomiast rozne stopnie opanowania jezyka (od poczatkujacych po zaawansowa-
nych). Sa fragmenty lekcji z mlodzieza i dorostymi.

Nowoscia jest takze rozdzial poswigcony rozmowom pohospitacyjnym i tzw.
hospitacjom kolezenskim. Rozwazaniom z tej czesci skryptu towarzysza rowniez
nagrania filmowe.

W nowym wydaniu duzo wiecej uwagi poswiecono zagadnieniu obserwacji
zachowania nauczyciela podczas zaje¢ oraz poszukiwaniu mozliwosci zmian
tego zachowania. Na tle literatury podejmujacej tematyke obserwacji lekcji
przedstawiona tu praca wyrdznia si¢ kompleksowosciag podejscia do omawia-
nego zagadnienia oraz bogactwem sfilmowanych przykladéw pochodzacych
z praktyki nauczycielskiej.

Juz w pierwszych zdaniach wstepu Autorki przedstawiaja podstawowy cel, jaki
przyswieca ich pracy. Chodzi o to, by potraktowac¢ obserwacje lekcji jako zrédlo
wiedzy, pomystéw, impulséw i przemyslen mogacych wzbogaci¢ i udoskonali¢
wlasny warsztat pracy nauczyciela.

Skrypt jest adresowany do nauczycieli jezyka niemieckiego, studentéw germa-
nistyki, nauczycieli akademickich i wszystkich 0s6b zajmujacych si¢ ksztalceniem
i doskonaleniem zawodowym nauczycieli jezyka niemieckiego. Moze on by¢
réwniez interesujacy dla metodykow i osob hospitujacych lekcje jezykowe.

Wykorzystanie obserwacji lekcji w autorefleksji, do wyciggania wnioskow
i do wlasnej nauki jawi si¢ tu jako wazna umiejetnos¢, ktora powinna by¢ w wigk-
szym stopniu rozwijana zar6wno w ramach przygotowan do wykonywania zawodu
nauczyciela jezyka obcego, jak i pézniej, w ramach doskonalenia zawodowego.

Pierwszy rozdzial skryptu jest wprowadzeniem do tematyki obserwacji zaje¢
z jezyka niemieckiego. Oprocz oméwienia celéw, funkeji i rodzajow obserwacji lekcji
czytelnik znajdzie tu zachete do zastanowienia si¢ nad wlasnymi doswiadczeniami
zwigzanymi z byciem obiektem obserwacji (w roli ucznia, studenta, nauczyciela)
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i z obserwowaniem innych. Dana jest mu przy tym mozliwo$¢ poréwnania swoich
odpowiedzi z odpowiedziami innych oséb. Przy tej okazji oméwione zostaty —
czesto nieuswiadomione - zaleznosci miedzy celem obserwacji, sytuacja/pozycija
osoby obserwowanej, relacja obserwowany-obserwujacy a tym jak jest odbierana,
a czasem silnie emocjonalnie przezywana, dana sytuacja lekcyjna.

Dalsza lektura pracy daje mozliwo$¢ dokladnego przyjrzenia sie roznym
technikom obserwacji (obserwacja nie ukierunkowana, ukierunkowana
z ogélnymi pytaniami, globalna, selektywna i szczegdtowa), wyprobowania
wielorakich arkuszy obserwacji oraz samodzielnego tworzenia wtasnych arkuszy
obserwacyjnych. Zadania rozdziatu drugiego ukazuja, jak wazne jest okreslenie
celu obserwagji i dobranie odpowiednich kryteriéw obserwacji. Kolejny, trzeci,
najobszerniejszy rozdzial poswiecony jest obserwacji wybranych aspektow
nauczania, do ktorych zaliczono: rozwijanie sprawnosci rozumienia ze stuchu,
swobodne wypowiadanie si¢, wybrane techniki nauczania, stosowanie pomocy
dydaktycznych, wydawanie polecen przez nauczyciela, nauczanie gramatyki,
dobér form pracy na lekcji w celu aktywizacji uczacych sig, praca w duzych
grupach, praca nad tworzeniem portfolio jezykowego oraz wspieranie uczacych
sie w ich autonomicznych dzialaniach komunikacyjnych. Tutaj réwniez mamy
ciekawy material filmowy. Kazdy, kto miat do czynienia z nauczaniem jezyka
niemieckiego, z przyjemnoscig obejrzy najlepszych kolegéw ,,po fachu” (nauczy-
cieli Instytutu Goethego) przy pracy. Obserwacja dobrze przeprowadzonych,
ciekawych zaje¢ moze stac sie impulsem do doskonalenia wlasnych kompetenciji
nauczycielskich. Ciekawym do$wiadczeniem jest rowniez obserwacja lekcji
przeprowadzonych w szkotach w Oslo i w Kairze.

W kolejnym rozdziale Autorki prezentuja mozliwosci obserwacji jednego
z podstawowych wymiaréw nauczania, jakim jest zachowanie nauczyciela (tego,
co, kiedy i jak méwi, jak zwraca sie do ucznidéw, jak postuguje si¢ mows ciata).
Nie ukrywajg, z jakimi trudno$ciami Iaczy si¢ obserwowanie i analizowanie tego
aspektu lekcyjnego. Jest on bowiem w jakiej$ mierze manifestacja cech osobowo-
$ciowych nauczyciela i tylko cz¢sciowo podlega autoregulacji. Autorki podjely
probe wyselekcjonowania tych zachowan, ktére — po ich przeanalizowaniu — mozna
zmieni¢, zamiescity przy tym techniki stuzace samoobserwacji.

Ostatni rozdzial skryptu ma zacheci¢ wszystkich zainteresowanych do prak-
tykowania hospitacji kolezenskich, z zatozenia pozbawionych oceniania, krytyki
czy niebezpieczenstwa sankcji. Osoba hospitujaca ma by¢ dla obserwowanego
nauczyciela rodzajem lustra, w ktéorym on sam moze si¢ przejrze¢. W razie po-
trzeby obserwowany moze takze zwrdcic si¢ do hospitujacego z prosba o rade czy
pomoc. Ten rodzaj obserwacji, jak kazdy inny, wymaga znajomosci odpowiednich
technik obserwacyjnych i umiejetnosci prowadzenia rozméw pohospitacyjnych.
Czytelnik znajdzie w tym miejscu przydatne przyklady i materialy do wykorzy-
stania we wlasnej praktyce zawodowej. Na plycie DVD nr 3 umieszczono, gotowe
do wydrukowania, wszystkie arkusze obserwacyjne.

Na uwage zastuguje poza tym aspekt jezykowy omawianej pracy. Skrypt Unter-
richtsbeobachtung und kollegiale Bearatung. Neu, jak z reszta wszystkie pozycje
z tej serii, napisany jest przystepnym jezykiem. Terminy fachowe sg szeroko
omoéwione w oddzielnym rozdziale. Lekture pracy utatwia réwniez duza dbalos¢
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o przejrzystos¢ w uktadzie tresci, co przy wieloaspektowosci ujecia przedstawia-
nego zagadnienia jest wazng zaleta.

Podsumowujac swoje uwagi na temat pracy Barbary Ziebell i Annegret Schmi-
djell, Unterrichtsbeobachtung und kollegiale Bearatung. Neu, pragne podkresli¢
rzetelnos¢ i doktadnos¢, z jaka potraktowano tak kompleksowy temat, jak ob-
serwacja lekcji jezyka obcego. Niewatpliwg wartoscig jest rowniez bogata doku-
mentacja filmowa z omawianych zajec i jej przydatno$¢ w czerpaniu pomystow
do wlasnej praktyki nauczycielskiej.
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Kinga Janicka

Polityczno-futurystyczna wolta, czyli dandyzm wedtug
Krzysztofa Jaworskiego

Krzysztof Jaworski, Dandys. Stowo o Brunonie Jasieriskim,
Warszawa 2009, Wydawnictwo Iskry, ss. 288.

Krzysztof Jaworski, bedacy konsultantem naukowym filmu pt. Czlowiek zmienia
skore z 2002 roku, poswieconego zyciu i tworczosci Brunona Jasienskiego, juz po raz
kolejny (w 2009 roku) daje wyraz swojemu zainteresowaniu tym awangardowym
artysta, okreslanym mianem nihilisty, pornografa czy fanatyka ludozerstwa.

Ksiazka Dandys. Stowo o Brunonie Jasietiskim to praca pionierska i to nie
tylko przez wzglad na trudnosci z dotarciem do materiatéw zrodtowych (sam
autor juz na pierwszych kartach ksigzki wspomina o ,,i$cie detektywistycznych
zabiegach” zwigzanych z ustaleniem imienia i nazwiska tworcy, ktory zyt przeciez
w pierwszej potowie XX wieku).

Istotne dla dalszej refleksji jest zatem stwierdzenie, ze przed biogratem Bru-
nona Jasienskiego stoi wazne zadanie, polegajace nie tylko na ustaleniu strategii
narracyjnej, ale réwniez na doborze odpowiednich $rodkéw wyrazu, bo przeciez
- jak nadmienia Autor - ,,nie ma nic gorszego, niz napisanie nudnej biografii
czlowieka, ktory wiodt ciekawe zycie”

Dandys. Stowo o Brunonie Jasiefiskim to pozycja sugestywnie i wnikliwie
opowiadajaca o losach tytulowego wyrafinowanego wirtuoza formy. Wydaje sie,
ze wlasnie to autentyczne nowatorstwo i snobistyczna bufonada Jasienskiego
zainteresowaly Autora tej ksigzki. Nie chodzi jednak tylko o futurystyczny kunszt
pisarski. Z kart biografii kreslonej reka Jaworskiego wytania sie smutny czlowiek,
bedacy ofiarg rezimu. Autor wielokrotnie prostuje opinie na temat Jasienskiego,
weryfikuje nieporozumienia i sygnalizuje wiele nieodkrytych dotychczas fak-
tow z zycia pisarza. Pojawiajg si¢ tu réwniez — co budzi¢ moze w czytelniku nie
tyle sprzeciw, ile watpliwosci co do wiarygodnosci przedstawionych dowodow
- zeznania Jasienskiego dla NKWD, zeznania szpiega policji francuskiej czy
ministerialna korespondencja.

Dla oceny tej - z zalozenia popularnej - ksigzki wazne staje si¢ zatem, ze to dzieki
zebranemu po raz pierwszy przez Jaworskiego materialowi badawczemu udato
sie nie tylko zinterpretowac istotne, a zarazem sporne kwestie zwigzane z pisar-
ska dzialalnoscig Jasienskiego w kraju i poza nim, ale réwniez, a moze przede
wszystkim, uswiadomi¢ czytelnikowi, jakimi wartosciami kierowat sie poeta,
dokonujac czesto kontrowersyjnych politycznych wyboréw.

Z ksigzki Krzysztofa Jaworskiego wytania si¢ obraz Brunona Jasienskiego
jako prowokatora, ktéry bardzo szybko znajduje sie na ,,czarnej liscie” policji.
Jak przystalo na awangardowego artyste, pisarz musial mie¢ w swojej biografii
niedopowiedzenia i tajemnice, swoim zachowaniem musial budzi¢ zaskoczenie,
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a czasem nawet przerazenie. Taka manipulacja faktamii datami nie przeszkodzita
jednak Autorowi tak kontrowersyjnej biografii w dotarciu do prawdy.

Jasienski w 1919 roku zostal przyjety na Wydzial Filozofii Uniwersytetu Ja-
giellonskiego, ktéry wowczas obejmowal réwniez polonistyke. Wraz z dwdjka
przyjaciot — Stanistawem Mliodozenicem i malarzem formistg Tytusem Czyzewskim
- zalozyl studencki klub futurystyczny ,,Katarynka”. Jednoczesnie wstapit do Ba-
talionu Akademickiego, specjalnego oddzialu wojskowego, ktéremu dowodztwo
powierzylo rozbrajanie zolnierzy austriackich stacjonujacych w Krakowie.

Uwazny widz jego futurystycznych, prowokatorskich i btazenskich spektakli
(cenzurowanych zresztg, bo ocenianych jako bluzniercze i oglupiajace) dostrzec
w nich moze problematyke nie tylko metafizyczng czy egzystencjalng, lecz réwniez
taka, ktora bliska byta 6wczesnemu spoteczenstwu.

Jasienski, w Polsce nazwany skandalistg o Zydowskich korzeniach, wyjezdza
do Paryza, gdzie pracuje jako korespondent polskich gazet. Jego poglady coraz
bardziej si¢ radykalizuja. W odpowiedzi na opowiadanie Paula Moranda Pale
Moskwe Jasienski napisal powies¢ Palg Paryz, ktéra ukazywala si¢ w odcinkach
na famach pisma ,, CHumanité”. Utwor ten znalazt si¢ w stolicy Francji tylko dzigki
protekeji moskiewskiej. Szokujace dla Paryzan bylo w powiesci to, ze jej gtéwny
bohater, nienawidzacy ich miasta, planowat samobojczy atak terrorystyczny. Z po-
wodu ww. publikacji Jasienski w 1928 roku ,,ucieka” do ZSRR. Ten okres w zyciu
pisarza cechuje - co wylania si¢ z ksigzki Krzysztofa Jaworskiego - odizolowanie
od srodowisk polonijnych, poczucie obcosci, enigmatyzm. Wszechswiatowy
Kongres Rewolucyjnych Pisarzy Swiata powierza Jasieriskiemu w 1934 roku sta-
nowisko redaktora naczelnego , Literatury Miedzynarodowej”, a liczne sukcesy
i popularnos¢ przyczyniaja sie do ,,zepsucia” pisarza.

Waznym pytaniem, ktore nalezy postawi¢ w tym miejscu jest kwestia, czy
Krzysztof Jaworski w wystarczajacy sposdb odnidst si¢ do tragizmu biografii
Jasienskiego. Wydaje sie, ze tak. Dzieki bardzo powsciggliwemu, neutralnemu,
a zarazem obrazowemu stylowi mozna dostrzec w ksigzce obiektywizm jej Autora.
Nie komentuje on wyboréw bohatera, przedstawia tylko fakty z jego zycia. Jaworski,
unikajac teoretycznoliterackiej terminologii udowadnia, Ze mozna napisac ciekawa
biografi¢, prowadzac jednoczesnie minimalistyczng narracje.

Mimo iz literaturoznawcy i krytycy (np. Eliza Szybowicz w jej recenzji Dandysa
zamieszczonej w ,Dwutygodniku”) zarzucali Jaworskiemu brak zrozumienia mo-
tywow, ktore kierowaly Jasienskim w dokonywaniu wybordw, czy brak glebszego
pochylenia si¢ nad jego tworczoscig, sadze, ze nie do konca nalezy si¢ z tym zga-
dza¢. Wedlug mnie, powyzsza inkryminacja stafa sie wrecz pochwaly tej ksigzki.

Na koniec warto wspomnie¢ o wydaniu i szacie graficznej ksigzki, ktdre zo-
staly przygotowane bardzo pieczolowicie. Fotografie Jasienskiego i jego rodziny,
wywiady z zaprzyjaznionymi osobami sprawiajg odbiorcy wizualng przyjemnos¢.
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Andrzej Kominek

Krotko i weztowato

Marek Ruszkowski, Stownik polskich pleonazméw i tautologii,
Kielce 2012, Wyd. UJK, ss. 169.

Pozycja o charakterze leksykograficznym autorstwa Marka Ruszkowskiego
pt. Stownik polskich pleonazmow i tautologii nalezy do opracowan o charakterze
specjalistycznym. Nigdzie nie znajdziemy oznaczenia adresata tej ksigzki, ale
ze sposobu opisu i sfownictwa naukowego wynika, ze jest ona przeznaczona dla
0s06b z dosy¢ wysoka kompetencja jezykoznawcza.

Nie jest to tylko stownik, lecz ksigzka — jak sam Autor zaznacza we Wstepie -
skladajaca si¢ z dwdch czeéci: teoretycznej i praktycznej (sfownika). Taki charakter
opracowania jest zrozumialy i uzasadniony specyficznym przedmiotem obserwacji,
ktory za cel wybrat sobie Autor. Gtéwnym bowiem celem pracy jest ,,ukazanie, jak
duzy zakres ma w polszczyznie redundancja jezykowa, jakie sg proporcje migdzy
pleonazmami a tautologiami oraz w jaki sposéb mozna je klasyfikowac i opisywac”
(s. 7). Zeby sprostaé tym wszystkim zadaniom, nalezalo wiec, oprécz prezentacji
pleonazméw i tautologii, poswieci¢ im wyczerpujacy komentarz jezykoznawczy,
ktéry obejmuje okolo jedng trzecig ksigzki (48 stron).

Gléwnymi problemami teoretycznymi, ktére podjat M. Ruszkowski, s3 m.in.:
okreslenie istoty zjawisk pleonazmu i tautologii, réznic formalno-semantycznych
zachodzacych pomiedzy nimi, a takze odniesienie si¢ do dwdch nurtéw badan
poswieconych tym zjawiskom jezykowo-stylistycznym, kladacym nacisk albo
na ich normatywng ocene, albo na opis z punktu widzenia pragmatyki jezykowej,
uwzgledniajacej kontekst i zréznicowanie stylistyczne. Gléwnym wyroéznikiem
semantycznym pleonazmu i tautologii jest cecha redundancji jezykowej, ktory
to termin ttumaczy Autor juz w pierwszym zdaniu ksigzki jako ,,nadmiar informacji
zawarty w danym komunikacie” (s. 7). Termin ten jest przywotany w opracowaniu
wielokrotnie, ale w dalszej czesci komentarza jezykoznawczego pojawia sie pol-
ski odpowiednik tego terminu w postaci wyrazenia semantyczna nadmiarowos¢
(s.40), co na pewno wpltywa korzystnie na zrozumienie istoty zjawiska pleonazmu
i tautologii. Definiujac obydwa terminy, Autor powotuje si¢ na réznych badaczy:
na autorow stownikow jezyka polskiego (W. Doroszewskiego, M. Szymczaka,
M. Banki, H. Zgoétkowej, S. Dubisza, B. Dunaja) i opracowan jezykoznawczych
na ten temat (D. Buttler, H. Kurkowska, H. Satkiewicz, A. Markowskiego, E. Gro-
dzinskiego, A. Maloche-Krupe, A. Hacig), ale trudnosci z ,odczuwaniem” nad-
miarowosci znaczeniowej (okreslenie samego Autora - s. 46) wielu przykladow
pojawiajg sig, kiedy mamy do czynienia z prezentacja konkretnych haset w czesci
stownikowej, do czego jeszcze wroce w dalszej czesci recenzji.

Niewatpliwg zastugg Autora jest proba doktadnego okreslenia réznic formalno-
-semantycznych zachodzacych pomigdzy pleonazmem a tautologia. Przecigtny
bowiem znawca tematu traktuje obydwa terminy w sposéb bliskoznaczny, a nawet
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prawie réwnoznaczny, co znajduje odzwierciedlenie w stownikach ogdlnych jezy-
ka polskiego. Jak zauwazyt M. Ruszkowski, w stownikach B. Dunaja i S. Dubisza
konstrukeje typu wrécic z powrotem, cofngc sig do tytu zostaly zaliczone zaréwno
do pleonazméw; jak i do tautologii. W wielu pracach literaturoznawczych i jezykoznaw-
czych oba pojecia wystepuja wymiennie. Jesli przyjrzymy si¢ stownikom terminéw
literackich, okaze sie, ze obydwa terminy sg traktowane jako jednoznaczne (s. 12).
Poniewaz jednak Autor kieruje swoje opracowanie do specjalistéw posiadajacych
spora kompetencje jezykoznawcza, zajmuje sie wytyczeniem precyzyjnych roznic
gramatycznych pomiedzy pleonazmem a tautologia. Autor Stownika za najbardziej
jasne i funkcjonalne uznat definicje obu poje¢ zamieszczone w Kulturze jezyka pol-
skiego D. Buttler, H. Kurkowskiej i H. Satkiewicz (1982). Pleonazm (gr. pleonasmdés
‘nadmiar’) to taki zwigzek, w ktérym ,wyraz podrzedny, okreslajacy niepotrzebnie
powtarza jaki$ sktadnik tresci wyrazu nadrzednego, np. ubogi zebrak, wzajemna
przyjazn”. Tautologia natomiast (gr. tauté ‘to samo, logos ‘stowo’) to ,,polaczenie
wspotrzedne o sktadnikach znaczeniowo tozsamych (np. poprawa i polepszenie ustug)
[...] albo powtarzanie tej samej tresci przez rdzne elementy zdania niezwigzane
ze sobg bezposrednio zaleznoscia skladniowa (zblizamy si¢ do petnego objecia dzia-
talnoscig sportowg catej mtodziezy) ” (s. 12-13). Takie rozumienie obu poje¢ stato si¢
podstawa klasyfikacji zebranych przyktadéw w stowniku M. Ruszkowskiego. Warto
nadmieni¢, ze Autor wzbogacil te ogdlne cechy pleonazmoéw i tautologii o dane
statystyczne, opisujace bardzo dokladnie zréznicowanie sktadniowe obu rodzajow
struktur jezykowych, wydzielajac grupy pleonazméw zwigzanych z syntaktycznym
charakterem elementu podrzednego (pleonazmy z przydawka, z okolicznikiem,
z dopelnieniem i inne) i typy tautologii ze wzgledu na udzial poszczegélnych czesci
mowy. Wida¢ w tych poczynaniach pasje badacza-jezykoznawcy, ktory zajmuje sie
skladnig, stylistyka i statystyka jezykowa.

Wazne miejsce w komentarzu jezykoznawczym Autora omawianego Stownika
zajmuje analiza podej$cia jezykoznawcow, dawnych i wspolczesnych, do kwestii
poprawnosci pleonazmow i tautologii. Wida¢ tu ewolucje — od jednoznacznej
oceny wartosciujacej negatywnie te zjawiska na rzecz oceny bardziej wywa-
zonej; od ocen normatywnych w kierunku charakterystyki deskryptywnej.
M. Ruszkowski zwraca uwage na pie¢ waznych powoddéw przyjecia nowej,
wieloaspektowej perspektywy oceny tych konstrukcji, wymieniajac wsréd nich
ukryta niekiedy redundancje¢, semantyczng nadmiarowos¢, bez ktorej wyrazenie
bytoby nieakceptowane, wiekszg autonomig tekstow, ktore nie powinny podlegaé
normatywnemu warto$ciowaniu, a takze role jezykoznawcdw, ktérzy nie moga
kwalifikowa¢ tych potaczen wyrazowych w zaleznosci od wlasnej kompeten-
cji jezykowej, a nie na podstawie badania tekstow (s. 44-45). Autor zauwazyl
réwniez, ze dotychczasowe spojrzenie na zjawisko pleonazmoéw i tautologii
bylo zbyt waskie, bo w ocenie normatywnej nie uwzgledniano stylistycznych
odmian polszczyzny, w ktérych one si¢ pojawiaja. Tej kwestii poswiecil Autor
jeden podrozdzial czesci teoretycznej (s. 19-22).

Ustalenia teoretyczne staly sie podstawg prezentacji pleonazmoéw i tautologii
w czesci stownikowej opracowania. Stownik zawiera 397 jednostek, podzielonych
osobno na wiekszy zbidr pleonazmoéw i znacznie mniejszy tautologii. Autor nie
rosci sobie prawa do wyczerpujacego ich przedstawienia, zaznaczajac ze zbidr jest
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otwarty, bo zakres wystepowania pleonazmoéw i tautologii jest we wspolczesnej
polszczyznie bardzo szeroki. Przyklady sg zebrane przez samego Autora ze Zrd-
det pisanych i méwionych od poczatku lat dziewigédziesigtych XX wieku oraz
z niektdrych prac jezykoznawczych. Autor nie powiela pleonazméw i tautologii
zawartych w pracy monograficznej A. Malochy-Krupy Stowa w lustrze. Pleonazm
- semantyka - pragmatyka (Wroclaw 2003), ktéra zawiera ponad 500 artykuléw
hastowych. Praca M. Ruszkowskiego rejestruje zaréwno konstrukcje systemowe
(czgste, utrwalone w jezyku), jak i tekstowe (dorazne, jednostkowe, indywidualne,
nieutrwalone w zwyczaju spotecznym). Budowa artykulu hastowego jest logiczna
i funkcjonalna. Skiada si¢ z hasta, jego egzemplifikacji wraz z lokalizacjg oraz
definicji, ktéra ujawnia nadmiarowo$¢ semantyczng konstrukgji.

Kazdy jednak przyklad rzadzi si¢ swoja praktyka interpretacyjna, co wida¢ w trud-
nosciach, na jakie napotyka przecietny uzytkownik stownika. Do tych probleméw
naleza — zdaniem Autora — kwestie terminologiczne, kryteria, dzigki ktérym mozna
zaliczy¢ okreslone konstrukeje do pleonazmdéw lub tautologii, zasady klasyfikacji,
zroznicowanie stylistyczne i normatywne warto$ciowanie (s. 159). Czytelnik, przy-
zwyczajony do konstrukeji o wyraznej semantycznej nadmiarowosci typu wrdci¢
z powrotem, w dwczesnych czasach czy cofngé sig do tytu, w wielu zamieszczonych
w stowniku przyktadach musi doszukiwac si¢ tej cechy, przyjrze¢ si¢ jej doktadnie;.
Jako przyktad niech postuzy seria polaczen pleonastycznych z przymiotnikiem
ewaluatywnym dobry (dobra gospodarnosc, dobra komitywa, dobra mgdrosc, dobra
przyjazn, dobra renoma, dobra skutecznos¢, dobre korzysci, dobry komfort itp.).
W serii tej nastapilo znacznie szersze potraktowanie zjawiska pleonazmu, bo w zy-
wym odczuciu przecietnego odbiorcy polfaczenia tego typu nie bytyby zapewne
uznane za pleonastyczne. Zrozumieniu semantycznej nadmiarowosci w tego typu
konstrukcjach na pewno stuza definicje jednego z wyrazéw wchodzacych w sklad
pleonazmu lub tautologii, ktére naleza do struktury hasta.

Podsumowujac swoje uwagi na temat opracowania M. Ruszkowskiego Sfownik
polskich pleonazmow i tautologii, chcialbym podkresli¢ wieloaspektowo$¢ i no-
watorski charakter podejscia Autora do tak ciekawej i zarazem niejednoznacznej
pod wzgledem analizy jezykoznawczej tematyki. Jest to ksigzka ze wszech miar
godna uwagi, bo taczy w sobie wyczerpujacy i gteboki komentarz jezykoznaw-
czy z praktyka leksykograficzng, ktéra musi uwzglednia¢ réwniez te trudniejsze
i dyskusyjne jednostki opisu. Na uwage zastuguje otwartos¢ i deskryptywnos¢
opracowania, ktore pozostawiajg ocene poprawnosciowa odbiorcy i uzalezniaja
ja od warunkéw pragmatycznych komunikacji jezykowe;j.
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Justyna Kustowska

Zycie zamknigte w koloratce

Jan Grzegorczyk, Adieu. Przypadki ksiedza Grosera, wyd. ,W Drodze”,
Poznan 2003

Tematyka duchowienstwa polskiego i jego zycia za murami koscioléw, semi-
narioéw czy klasztoréw w Polsce od stuleci owiana byla mgla tajemnicy. Umiesz-
czanie kleru w sferze tabu gleboko zakorzenilo si¢ w umystach Polakéw odkad
przyjelismy chrzescijanstwo. Ksigza, jako ci, ktérzy przynaleza do $wiata sacrum,
stawiani byli (i wciaz sa) na piedestale. Stereotyp ten — zaréwno w jezykowym, jak
i kulturowym obrazie §wiata — utrwalit si¢ tak mocno, ze pomimo postgpowych
iliberalnych postaw XXI wieku, jak nasz kraj dlugi i szeroki, mozna ustysze¢
stwierdzenia: ,,...przeciez to ksiagdz...”, ,,...bo ksiedzu nie przystoi...” i inne
tego typu pseudonaukowe stwierdzenia. Idac tropem parafrazowania polskich
powiedzen, rzec mozna, a nawet trzeba, Ze... ksigdz tez cztowiek. Taka ludzka
twarz kleru ukazuje w swojej powiesci pt. Adieu. Przypadki ksiedza Grosera Jan
Grzegorczyk.

Pierwsze wrazenie po przeczytaniu ksiazki: ,w koncu bezpretensjonalna po-
wies¢ o zyciu polskiego duchowienstwa”. Bez zaktamania i zbednego patosu. Bez
pewnego rodzaju ,kadzenia’, ktore zwyklo si¢ stosowaé w naszym kraju wobec
duchownych. Po prostu szczery opis tego, jak wyglada Zycie tam — w zawieszeniu
miedzy Niebem a Ziemia. Autorowi Adieu udato si¢ zrobi¢ krok dalej. Opisujac
codzienne zycie ksiezy, uniknat ich pompatycznego przedstawienia, ale jednoczesnie
zachowal umiar i rozsgdek. Najkrocej rzec ujmujac — wykazat sie obiektywizmem.

Powies¢ ukazuje zycie duchownych w Polsce XXI wieku. Tytutowy bohater,
ksigdz Waclaw Groser, w powiesci mierzy sie z ludzka strong Zycia kaptana.
Tak jak kazdy cztowiek przezywa rézne stany emocjonalne, stawia czoto wy-
zwaniom, jakie napotyka na swojej $ciezce zyciowej, ale i na drodze kaptanskiej.
Groser boryka si¢ z problemami innych ludzi. Stara si¢ stuzy¢ rada, wsparciem
duchowym oraz pomoca w rozwiktaniu najtrudniejszych spraw. Paradoksalnie.
Paradoksalnie, poniewaz sam musi zmierzy¢ si¢ z wlasnymi bolaczkami. Jedna
z nich jest towarzyszace mu zwatpienie. Fabula pokazuje droge bohatera do od-
nalezienia drogi do Boga. Czy mu si¢ to udaje, zostaje tajemnica. Utwor konczy
sie bowiem niejednoznacznie - bohater opuszcza Polske i wyjezdza do Francji.

Adieu, w przeciwienstwie do dostownego znaczenia tytutowego stowa, jest
poczatkiem przygdd ksiedza Grosera. Jego dalsze losy Autor przedstawia w dwdch
kolejnych tomach: Trufle oraz Cudze pole. Karty tych powiesci zapelniaja wyda-
rzenia oraz dylematy z zycia gléwnego bohatera.

Wracajac do Adieu, mozemy pokusic si¢ o stwierdzenie, ze powies¢ ukazuje
dualizm zycia ksigzy. Ksiezy, ktérzy od wiekdw sa zawieszeni migdzy swiatem
sacrum a $wiatem profanum. Z jednej strony przypisani Bogu, Zyjacy zgodnie
z jego przykazaniami. Z drugiej — grzeszacy, knujacy intrygi i plotkujacy. Jan
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Grzegorczyk w mistrzowski sposdb obala mit kaplana z aureolg swigtosci nad
glowa. Pokazuje za to obraz cztowieka zywego. Cztowieka z krwi i kosci. Dazacego
do bycia $wietym, ale nie idyllicznego, utopijnego. Cztowieka, ktory o $wigtos¢
musi powalczy¢. Bo przeciez $wigto$ci nie mozna utozsamic ze §wigceniami.

Srodowisko kleru w powiesci zostaje przedstawione wieloaspektowo. Nie bra-
kuje problemdw ludzkich, egzystencjalnych - chociazby poruszenie kwestii
alkoholizmu czy probleméw uczuciowych. Autor ukazuje koscielne realia.
Widoczny jest wymiar zycia duchowego, ale tez ludzkiego. Tekst charakteryzuje
takze przedstawienie duzej liczby portretow psychologicznych ksiezy. Bo poza
ksiedzem Groserem, na kartach Adieu, pojawiaja si¢ tez inne postacie z tego kregu
spolecznego. Czytelnicy poznajg m.in. ksiedza Krystiana - karierowicza z kurii,
uwiklanego w romans z kobieta, czy ksigedza biskupa.

Chociaz ksigzka porusza tematy niewygodne, nie uderza w Kosciét. Powiedziata-
bym, ze w sposob zadziwiajaco powazny, a jednoczesnie z nutkg humoru odkrywa
jego ludzkie oblicze przez opisanie Zycia wewnetrznego, jakie si¢ w nim toczy.

Tekst napisany jest jezykiem prostym, zrozumialym i ,,nasagczonym” pewnego
rodzaju czysto$cig stowa. Przemyslanego, pelnego rozwagi oraz refleksji. Czytajac
Adieu, odniostam wrazenie, Ze nie ma tam przypadkowych stéw. Kazde z nich
dobrane jest z najwigkszg starannoscig. Po to, zeby precyzyjnie odda¢ wewnatrz-
koscielng egzystencje.

Tres¢ ksigzki zmusza do refleksji. Moze nie tej smutnej, nie powaznej, nie pod-
niostej, ale... realnej. Utwor pokazuje, ze dobro i zlo nie biegng wzdtuz granicy
$wieckich oraz duchownych. Sg wszedzie. Sa obecne w zyciu kazdego czlowieka.
Przeciez kazdy wyrasta w pewnym srodowisku, wyksztalca swéj wlasny, unikatowy
kregostup moralny, w okreslony sposob reaguje na problemy. I nie zmienig tego
szaty liturgiczne. Bo to nie szata czyni czlowieka.

Madra, zakorzeniona w wierze, a jednoczesnie obiektywna. Taka triada opi-
salabym opowies¢ o zyciu ksiedza Grosera, ksi¢zy z jego otoczenia, a takze ludzi
spoza $rodowiska. Autor ksigzki nie zapomnial i o nich.

Ksigzka jest absolutnie dla kazdego. Pokazuje, ze ksig¢za to nie tylko grzmiacy
z ambony przywodcy wspolczesnych chrzescijan, moralisci, ktorych nalezy sie
ba¢, ale takze normalni $miertelnicy. Jan Grzegorczyk po mistrzowsku $ciaga
z ich twarzy woal enigmatycznosci. Uswiadamia czytelnikowi, ze ksieza moga,
a nawet maja prawo chorowa¢, kocha¢, nienawidzi¢, $miac sig, tanczy¢, pic
alkohol, bac¢ sig, $mia¢ i ptaka¢ czy nawet zrezygnowac z postugi kaplanskiej.
Uswiadamia, Ze nic co ludzkie, nie jest im obce. I nie s to heretyckie wybryki
Autora powiesci, nastawionego na komercyjny sukces. To niepowierzchowne,
niebanalne rozwazania dotykajace istoty ludzkiego bytu.
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Agnieszka Rosinska-Mamej

Uprzejme Polakow rozmowy

Malgorzata Marcjanik, Stownik jezykowego savoir-vivreu, Oficyna Wydawnicza
Losgraf, Warszawa 2013.

Stownik jezykowego savoir-vivreu Malgorzaty Marcjanik to pierwszy w historii
polskiej leksykografii stownik wyrazéw i wyrazen o funkcji grzecznosciowe;j.
Autorka jest jezykoznawca, pracownikiem Instytutu Dziennikarstwa Uniwer-
sytetu Warszawskiego. Jej zainteresowania badawcze obejmuja miedzy innymi
pragmatyke jezykowa, retoryke, gramatyke opisowa jezyka polskiego. Od lat
zajmuje sie badaniem etykiety jezykowej i pozajezykowej. Wyniki swoich badan
oglasza w postaci artykutéw i ksigzek naukowych, poradnikéw; udziela réwniez
- w réznych mediach - porad jezykowych (na przyklad na stronie Poradni Jezy-
kowej PWN: http://poradnia.pwn.pl). Do najwazniejszych publikacji ksigzkowych
Autorki nalezg: Polska grzecznos¢ jezykowa (1997; 2000; 2002); W kregu grzecz-
nosci. Wybor prac z zakresu etykiety jezykowej (2001); Grzecznos¢ w komunikacji
jezykowej (2007); Mowimy uprzejmie. Poradnik jezykowego savoir-vivreu (2009).
Pod jej redakcja ukazaly si¢ prace zbiorowe dotyczace polskich zwyczajow komu-
nikacyjnych, a takze grzecznosci miedzykulturowej: Grzecznosc nasza i obca (2005);
Retoryka codziennosci. Zwyczaje jezykowe wspétczesnych Polakow (2006); Grzecznosé
na kranicach swiata (2007); Jak zwracajq si¢ do siebie Europejczycy (w druku).
Stownik jezykowego savoir-vivreu stanowi swoiste podsumowanie dotychczaso-
wych badan Autorki dotyczacych polskiej grzecznosci jezykowej. Publikacja zawiera
okolo dwoch tysiecy najczesciej stosowanych zwrotéw grzecznosciowych, ujetych
w forme artykuléw hastowych. Haslo takie zawiera analizowany zwrot grzeczno-
$ciowy (dla przejrzystosci graficznej podany czcionka pogrubiona), jego definicje
pragmatycznojezykowa, przyklad lub przykiady uzycia i ewentualnie dodatkowe
informacje - na temat niestosownych jego uzy¢ czy tendencji rozwojowych.

Przywolajmy fragment jednego z hasel:

WITAJ
bardzo modna obecnie forma powitania,
zakladajaca relacj¢ migdzy rozméwcami

naty

[czat]

Witaj, bracie

[studentka do przechodzacej na ulicy studentki]
Witaj, Aniu! Jak milo cig widziec!

[..]

[licealisci]

- Witaj, ziomal!

- Jot, men!
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[..]

[kobieta wita si¢ z kobietg w kawiarni]
- Witaj, kochana.

- A witaj, droga Zosiu.

UWAGA. Forma Witaj zaklada relacje na ty z adresatem. Zwrdcenie sie
za jej pomoca do adresata nieznanego — w tym zwlaszcza adresata pisma
czy urzgdowego maila - jest nietaktowne, $wiadczace o braku kompeten- cji
komunikacyjnej, chociaz czgsto stosowa- ne jako chwyt perswazyjny. [...]

Material przykladowy stanowigcy podstawe stownika jest niezwykle bogaty -
obszerny i réznorodny. W swojej bazie danych Autorka zgromadzita ok. 50 tys.
jednostek, ktore — od 1990 roku - notowata i nagrywata podczas tzw. obserwacji
uczestniczacej, wypisywala ze wspoltczesnych polskich seriali i filméw, z réznych
programoéw telewizyjnych i radiowych, z prasy, z powiesci obyczajowych i z kry-
minaléw, a takze z prac jezykoznawczych.

Przyklady ilustruja zaréwno polszczyzne méwiona, jak i pisang (w tym — bliski
jezykowi méwionemu - jezyk komunikacji internetowej i SMS-owej), oficjalng
i nieoficjalna.

We Wistepie Autorka wyraznie wskazuje cel publikacji:

Celem tego stownika bylo zgromadzenie najcze¢sciej uzywanych przez Polakéw wszystkich poko-
len na przetomie XX i XXI wieku zwrotéw grzecznoéciowych oraz sklasyfikowanie ich wediug
pelnionych przez nie funkgji grzecznosciowych, takich miedzy innymi jak powitania, zyczenia,
pozdrowienia, pozegnania, oraz reakcje na nie.

Jesli chodzi o to, do kogo stownik jest adresowany, mozna powtorzy¢
za Autorka, ze

stownik przeznaczony jest dla wszystkich, ktorzy chca, lub ze wzgledéw na przyklad zawodowych
muszg, skutecznie komunikowa¢ si¢ z odbiorcami w kontaktach bezpo$rednich i poérednich -
w tym zapo$redniczonych przez internet.

Moga z niego korzysta¢ gimnazjalisci, uczniowie szkot srednich, studenci, ale
takze nauczyciele, jezykoznawcy, kulturoznawcy, dydaktycy jezyka polskiego jako
obcego czy cudzoziemcy, ktérzy nawiazuja kontakty z Polakami.

Odbiorcéw zacheci z pewnoscia przystepny jezyk publikacji oraz ciekawy
material przykladowy.

Stownik rozpoczyna si¢ kilkustronicowym Wstegpem, w ktéorym Autorka
definiuje termin ,,zwrot grzecznosciowy” (to ,,kazda wypowiedz, ktéra ma cel
komunikacyjny zwigzany z dyrektywa obyczajowa NIE WYPADA NIE...”),
pisze o procesie przyswajania norm grzeczno$ciowych i opisuje reguly polskiej
grzecznos$ciowej gry (etykieta bowiem jest tu postrzegana jako rodzaj spofeczne;j
gry). W tej czesci stownika Autorka wypowiada si¢ réwniez na temat konwencjo-
nalnego charakteru aktéw grzeczno$ciowych (zawieszenie warunku szczerosci)
oraz modyfikacji ich formy jezykowej. Okresla tez cel stownika, wskazuje jego
adresatow i — co stanowi wazng informacje dla czytelnikéw - krétko opisuje
budowe artykutéw hastowych oraz charakteryzuje materiat egzemplifikacyjny
(zrédla, sposéb gromadzenia, nadawcow).
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Przydatny jest rozdzial zatytulowany Jak korzystac ze stownika. Autorka podaje
w nim informacje na temat budowy stownika, konstrukcji artykutéw hastowych,
wyjasnia znaczenie stosowanych w stowniku symboli i znakéw graficznych,
wszystko po to, aby czytelnik nie tylko umiat znalez¢ potrzebne mu informacje,
ale réwniez po to, aby prawidlowo zinterpretowal zawarte w stowniku dane
jezykowe — confer:

Wielokropek w nagtéwku informuje o tym, ze w jego miejscu forma jest sytuacyjnie rozbu-
dowywana. Na przykiad po zwrocie przedstawiania komu$ kogos w formie PAN POZWOLI
(ZE PRZEDSTAWIE)... nastepuje wymienienie os6b sobie przedstawianych (potaczone nieraz
z pochwalami i komplementami, uzytymi do ich charakteryzowania). Wielokropek w nawiasie
sygnalizuje, ze forma moze by¢ sytuacyjnie rozbudowana, ale nie jest to wymog bezwzgledny.
Na przyklad w zwrocie oznaczajacym czestowanie: CO PIJECIE (...)?

W omawianej czgsci publikacji Autorka komentuje takze swoje decyzje zwiazane
z klasyfikowaniem poszczegdlnych zwrotéw do okreslonych odmian polszczyzny
(zwroty mlodziezowe — zwroty tradycyjne), wprowadzeniem pewnych rozdzia-
téw (na przyklad osobnego rozdzialu zatytulowanego Powitanie-pozegnanie)
czy z wyborem okreslonych rozwigzan dotyczacych sposobu zapisu nagtowkow
haset czy przykladow.

Autorka kilkakrotnie pisze o trudnosciach, na jakie natrafita podczas pracy
nad sfownikiem. Nietatwe bylo na przyktad przeprowadzenie podziatu na zwroty
mlodziezowe i niemlodziezowe, nazywane z stowniku tradycyjnymi. Podzial
ten z koniecznosci ,jest — czytamy w omawianym rozdziale — podzialem wy-
nikajacym z podjetych przez autorke arbitralnych nieraz (cho¢ wynikajacych
ze zgromadzonego materiatu) decyzji [...] > Nie moze jednak by¢ inaczej, gdyz
granica miedzy zwrotami mlodziezowymi i tradycyjnymi jest nieostra. Problem
z ustaleniem wyraznych granic tych zbioréw wynika miedzy innymi z popularnosci
mlodziezowych zwrotéw grzecznosciowych wsrdd reprezentantéw innych grup
wiekowych - przedszkolakéw, ucznidéw szkot podstawowych i 0séb dorostych.

Trudne bylo takze jednoznaczne ustalenie genezy zwrotéw mtodziezowych,

poniewaz zwroty te powstaja spontanicznie, by nie powiedzie¢ bezrefleksyjnie. Zawsze sg przejawem
jezykowej twoérczosci, zabawy stowem, lecz dotarcie do autora (pierwszego autora?) danego zwrotu
z oczywistych powoddéw nie jest mozliwe. Dlatego stwierdzenie, w jaki sposéb dany zwrot zostat
utworzony (poprzez jakie skojarzenia, przeniesienia niepolskich elementéw jezykowych na grunt
polski, neologizmy itp.), ma nieraz charakter hipotezy badawczej.

Cenny poznawczo jest umieszczony w omawianym rozdziale krétki opis
zachowan komunikacyjnych charakterystycznych dla poszczegélnych etapow
rozwoju czlowieka (w tym okresu nauki w szkole podstawowej i w gimnazjum,
w liceum, okresu studiéw), wplywa on na pelniejszy odbiér materialu jezykowego
zawartego w sfowniku.

Najobszerniejsza (ponad 370 stron) i zarazem najwazniejsza, materialowa, czgscia
stownika jest rozdzial drugi zatytulowany Zwroty grzecznosciowe, ktory zawiera —
jak zostato powiedziane wyzej — okoto dwdch tysiecy zwrotdw grzecznosciowych.
Autorka pogrupowata je wedtug funkcji grzecznosciowych (jak powitanie, poze-
gnanie, czgstowanie, prosba, reakcja na zyczenia itd.) w 52 podrozdzialy.
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Kazdy podrozdzial rozpoczyna sie krétkim wprowadzeniem, w ktérym Autorka
podaje charakterystyke danej funkcji grzecznosciowej — omawia sytuacje spoleczne
zwigzane z uzyciem zwrotdéw zawartych w danym podrozdziale, wyjasnia zasady
grzecznos$ciowe kierujace zachowaniem sie w takiej sytuacji, czgsto umieszcza
eksplikacje semantyczng funkgji.

Objetos¢ podrozdzialdw jest zréznicowana, co wynika z réznej czgstosci wyko-
rzystywania danej funkcji grzecznosciowej w praktyce komunikacyjnej. Po dtugosci
rozdzialéw poswigconych powitaniom, pozegnaniom i przeproszeniom mozna
sie zorientowad, ze s3 to najczesciej wystepujace funkcje grzecznosciowe. Zreszta
Autorka wprost méwi o tym w czesci wprowadzajace;j.

W obrebie kazdego podrozdziatu w pierwszej kolejnosci - w porzadku
alfabetycznym - podawane s zwroty tradycyjne (niemlodziezowe), po nich
za$, réwniez ulozone alfabetycznie, zwroty mlodziezowe, ktére oznaczono
odpowiednim symbolem. Autorka, tak jak zapowiada we Wstepie, uwzglednia
w stowniku zwroty grzecznosciowe najczesciej uzywane przez wspodlczesnych
Polakéw (reprezentujacych rézne srodowiska, rézne zawody i rézne pokolenia,
mieszkajacych w réznych regionach Polski, w réznych miejscowosciach). Jesli
chodzi o zwroty grzeczno$ciowe mtodych uzytkownikow polszczyzny, w funkcji
nagléwkow haset stownikowych stosuje te, ktére w zebranym materiale wystapily
przynajmniej pieciokrotnie. Rzadziej uzywane wyrazenia uwzglednia wszakze
w cytowanych przyktadach.

Podkresli¢ nalezy, ze stownik ma wyjatkowa warto$¢ poznawcza miedzy innymi
dlatego, ze zawiera bardzo bogaty material egzemplifikacyjny ilustrujacy polszczy-
zng uzywang przez mtodych Polakow, ktdra w duzej czgsci nie jest znana ogotowi
uzytkownikow jezyka. Mozna tu znalez¢ takie zwroty nalezace do tej odmiany,
jak: (ograniczmy si¢ do przykladéw powitan) aloszka; czesciotka; dzieridoberos;
eloszczak; helosze; hello moto; jelot; joltencja; ohajo; priwietka; strzateczka, catuje
w usteczka; witaka.

Warto wspomnie¢ o tym, ze Autorka konsultowata ten material z przedstawi-
cielami miodego pokolenia. Poza tym czes¢ przykladéw uzyskata od studentéw
oraz dziennikarzy prowadzacych audycje adresowane do miodziezy.

Inng zaletg stownika jest to, ze uwzglednia on zwroty grzeczno$ciowe pochodzace
z komunikacji internetowej i SMS-owej, jak chocby: enx; hi5; hejka@ll czy Sor8,
a takze zawiera komentarze dotyczace zwrotdw grzecznosciowych stosowanych
w innych (nowych) formach komunikacji migdzyludzkiej, na przykiad w syste-
mie nawigacji samochodowej, w telewizji czy w ustugach dostepnych w sieciach
telefonii komoérkowej i stacjonarnej, jak cho¢by poczta glosowa.

Godne uwagi jest to, zZe oprocz aktow-bodzcow Autorka omawia réwniez
reakcje na zwroty grzecznosciowe, ktore takze — o czym na ogot zapomina sig
w poradnikach dobrego wychowania — stanowia element etykiety. Poza tym
pelniag w komunikacji istotna funkcje: ,,Po reakcjach nieraz poznajemy, czy nasz
rozmoéwca jest kompetentny komunikacyjnie”; ponadto akty reaktywne pozwalaja
nadawcy zorientowac sig, czy zostal prawidtowo zrozumiany przez adresata.

Jak wspomniano wyzej, artykuly hastowe rozpoczynaja si¢ (zapisanymi pismem
pogrubionym) nagléwkami, ktérych funkcje pelnia zwroty grzecznosciowe,
na przyklad: HI (ALL); EADNIE/PIEKNIE itp. PANI (DZIS) WYGLADA/(DZIS)
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WYGLADASZ; BARDZO SIE CIESZE, ZE...; CO PIJECIE (...)?; CHCIALEM
+ bezokolicznik; DROGI KSIEZE (!). Autorka uwzglednia w nagtéwkach infor-
macje dotyczace elementdéw nieobowigzkowych zwrotu (umieszcza je w nawiasie);
zaznacza, ktore czlony wyrazenia sg stosowane wymiennie (uzywa w tym celu
ukos$nika; wprowadza tez skroét itp. — w sytuacji, gdy w miejsce podanych czlo-
néw alternatywnych uzytkownicy jezyka wstawiajg inne czlony); zwraca uwage
na mozliwosci sytuacyjnego rozbudowywania zwrotu (w tym wypadku uzywa
- w zaleznosci od tego, czy jest/nie jest to wymodg bezwzgledny — wielokropka
lub wielokropka w nawiasie); informuje réwniez o tym, Ze zwrot jest uzupelnia-
ny slowami reprezentujacymi okreslong cze$¢ mowy lub okreslonymi typami
zdan. Niektore glowki artykutéw hastowych zawierajg ostrzezenie, ze dany zwrot
grzeczno$ciowy jest niestosowny (Autorka zaznacza to znakiem wykrzyknika
umieszczonym w nawiasie). Kolejnos¢ wyrazéw w nagléwku to odzwierciedlenie
szyku, ktory w badanym materiale wystepuje najczesciej.

Jak wida¢, juz konstrukeja nagtéwka hasta zawiera wiele waznych informacji
i spetnia funkcje poznawcza.

W obrebie artykutéow hastowych Autorka umieszcza takze skroty zob. i por.
Pierwszy zastepuje calg definicje (jest stosowany, gdy dany zwrot jest synonimem
innego zwrotu, do ktérego odsyta skrét), drugi zas — odsyla czytelnika do innego
hasta, podobnego pod jakims$ wzgledem do analizowanego zwrotu.

Waznym elementem artykuléw hastowych sa przyklady, dzieki ktérym czytelnik
dowiaduje si¢, w jakich kontekstach uzywane sg omawiane jednostki jezykowe.
Czes¢ haset zawiera dodatkowe informacje zwigzane miedzy innymi z geneza
danego zwrotu czy niestosownym jego uzyciem (byla o tym mowa wyzej). Autorka
umieszcza je na konicu artykutu, po stowie VWVAGA,

Czytelnik wzbogaca swa wiedze réwniez dzigki takim tre§ciom uwzglednianym
przez Autorke stownika, jak choc¢by informacje na temat sposobow zapisu lub
Wymowy omawianego zwrotu grzecznosciowego; towarzyszacych mu zachowan
niewerbalnych (na przyktad gestow); szczegétowych okolicznosci zwigzanych z jego
uzyciem; mechanizméw stowotworczych prowadzacych do jego powstania lub
modyfikacji; wieku, pici, profesji, $wiatopogladu jego najczestszych nadawcow;
typu odbiorcy (na przyktad tego, ze jest to odbiorca zbiorowy); charakteru relacji
miedzy nadawcy a adresatem danego zwrotu; réznych probleméw zwigzanych
z jego uzywaniem (por. dzieri dobry, a wlasciwie dobry wieczér); ewentualnego
nacechowania zwrotu; zmian jego formy jezykowej i/lub funkeji grzecznosciowej;
okresu, w ktérym omawiany zwrot byl szczegdlnie popularny czy tego, w ktérym
regionie Polski zwrot ten jest spotykany najczesciej.

Stownik zakonczony jest indeksem, ktory zawiera wszystkie oméwione w pu-
blikacji zwroty grzecznosciowe. Wyrazenia te ulozono w porzadku alfabetycznym,
obok kazdego zwrotu umieszczono numer rozdzialu/rozdziatéw, w ktérym/
ktorych zwrot ten zostal oméwiony.

Dzigki opisanym zabiegom kompozycyjnym czytelnik moze korzystac ze stow-
nika na trzy sposoby: albo czytajac kolejne rozdzialy publikacji, albo wybierajac
tylko niektdre hasta (w znalezieniu odpowiedniego zwrotu pomaga mu wowczas
indeks), albo wybierajac okreslong funkcje grzecznos$ciows, co réwnoznaczne
jest z wyborem jednego z podrozdziatéw czesci stownikowe;.
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Publikacje zamyka bibliografia, umozliwiajaca czytelnikowi zainteresowane-
mu tematem poglebienie i uzupelnienie wiedzy teoretycznej z zakresu etykiety.

Godne podkreslenia jest to, ze w obrebie catego stownika, tj. zaréwno w jego
cze$ci wprowadzajacej, jak i materiatowej, Autorka jakby mimochodem wpro-
wadza wiadomosci z zakresu teorii etykiety czy nauki o jezyku, ktore czytelnik
przyswaja bez wysitku - na przykfad:

Forma zwrotéw grzeczno$ciowych podlega najrozmaitszym modyfikacjom, nawiazujacym jed-
nak do zwrotéw juz znanych (méwigc inaczej: tekstow kliszowanych), ktére mamy utrwalone
w pamieci kulturowe;.

Poniewaz jezyk polski ma swobodny (ale nie dowolny) szyk wyrazéw, kolejnos¢ sktadnikow wie-
loczlonowego zwrotu moze tez by¢ inna.

Powitanie stanowi cz¢$¢ sktadows tzw. nawiasu grzecznosciowego, ktory - wraz z pozegnaniem
- obejmuje kazdg rozmowe [...].

WBe

w dialogach internetowych (np. na cza-
tach) akronim, czyli skrocenie grupy wy-
razdw, 0znaczajacy ‘witaj ponownie’

(z ang. welcome back).

SORKAe«

forma mlodziezowego przeproszenia,
utworzona od formy angielskiej sorry [...];
poniewaz forma ta zawiera polski przyrostek
-ka o funkgji zdrabniajacej, mozna przy-
puszczad, Ze moc przeproszenia jest
mniejsza w poréwnaniu z forma sory.

Podsumowujac powyzszy opis Stownika jezykowego savoir-vivreu, mozemy
powiedzie¢, ze publikacja ta ma charakter deskryptywno-normatywny - nie tylko
daje doktadny opis wspolczesnych jezykowych zachowan grzecznosciowych (nie
tylko zwrotéw-bodzcow, ale takze reakeji na zwroty grzecznosciowe), ale zawiera
takze wskazowki normatywne dotyczace wlasciwego zachowania sie w okreslo-
nych sytuacjach spotecznych.

Szczegdlnie cenne z punktu widzenia potencjalnego czytelnika jest to, ze w stow-
niku uwzgledniono zachowania grzecznosciowe obserwowane w nowych mediach
oraz te, ktore wiazg si¢ ze zmianami zachodzacymi w polskich obyczajach.

Stownik zastuguje na uwage réwniez dlatego, ze zawiera bogaty material eg-
zemplifikacyjny ilustrujacy polszczyzne mlodziezy, a takze interesujacy komentarz
odautorski na temat najwazniejszych cech tej odmiany.
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Zbigniew Trzaskowski

O Zyciu i tworczosci Gustawa Danitowskiego doglebnie

Grazyna Legutko, Niespokojny plomien. Zycie i tworczos¢ Gustawa Danitowskiego,
Kielce 2011, ss. 509.

Monografia Grazyny Legutko - allogenetyczne opracowanie sylwetki pisa-
rza, mieszczacego si¢ niegdy$ w czotéwece literackiej Mlodej Polski i bedacego
fenomenem w bilansie zjawisk kulturowych epoki - stanowi wazna i oryginalng
pozycje wérdd opracowan historycznoliterackich ostatnich lat. Odstania zain-
teresowania badawcze Autorki, wnikliwej badaczki zagadnien sytuujacych sig
na styku literatury i szeroko pojetej refleksji socjologicznej oraz kulturoznawczej.
Wypelnia ewidentng luke w szczegdtowych omoéwieniach wezesnej fazy polskiego
modernizmu, komentujacych jej wewnetrzng dynamike, artystyczne i spolecz-
no-polityczne uwarunkowania, wnosi do stanu badan nowe jakosci. Odkrywa
mniej znane aspekty Miodej Polski, dopowiada istotne niuanse, rzuca ciekawe
$wiatto na jej kontekst historyczny.

Gustaw Danitowski na przetomie XIX i XX wieku czynnie uczestniczyt w zyciu
literackim i politycznym. Nazwisko nietuzinkowego tworcy Wrazen wigziennych,
zagorzalego polemisty, niekiedy siewcy zgorszenia, pojawia si¢ w rozmaitych pra-
cach przekrojowych, dotyczacych kluczowych probleméw epoki, interpretujacych
problematyke rewolucyjna i niepodleglosciowa, watki biblijne i erotyczne (exemplo
modo mlodopolskie kreacje kobiet typu ,,$wigta grzesznica”), zagadnienia artystowskie
i polityke historyczng. Mimo ze poswigcono mu wiele studiéw, szkicow i przyczynkow
(z prac dawniejszych nalezy przywota¢ artykuty: Zdzistawa Debickiego, Stanistawa
Brzozowskiego, Juliusza Kadena-Bandrowskiego i Hugona Malanowicza; z now-
szych: Edwarda Kasperskiego i Andrzeja Makowieckiego), do momentu publikacji
Niespokojnego ptomienia nie doczekal si¢ osobnej syntezy historycznoliterackiej.

Recenzowana ksigzka to solidna rozprawa o spéjnej, dobrze przemyslanej kompo-
zycji. Czynnikiem organizujacym strukture catoscii jednym z wazniejszych zalozen
metodologicznych Autorki jest wlaczanie faktow biograficznych do opisu zjawisk
literackich, stale pokazywanie transpozycji doswiadczen zyciowych Danitowskiego
W jego pisarstwo, sieganie po okolicznosci pozaliterackie (do wydarzen politycznych,
traumatycznych przezy¢ intymnych, kontekstu spoleczno-obyczajowego i religijnego
epoki), by wyjasnic¢ okreslone wybory artystyczne. Dzigki strategii aergocentrycznej
- w pelni uzasadnionej w wypadku pisarza, ktérego temperament tworczy okreslaja
dwie przecinajace si¢ ze sobg linie: autobiograficzna i polityczna, a egzystencjalne
wybory wplywaja na konkretne decyzje estetyczne — Grazynie Legutko udato si¢
wnikliwie zaprezentowac zaréwno biografie autora Jaskotki, jak i jego réznorodna
tworczo$¢, a takze wydoby¢ wewnetrzng dynamike obu rzeczywistosci i pokazaé
ich wzajemne zaleznosci. Z opisu zycia i tworczosci w ich wzajemnym powigzaniu
wylania si¢ pelny obraz Danitowskiego — czlowieka i artysty.

Niezaprzeczalng warto$cig monografii jest oparcie wywodu na obszernych ma-
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terialach Zrodtowych. Wnikliwos¢ interpretacji i rzetelno$¢ analiz uwarunkowato
dotarcie do spuscizny rekopismiennej autora Marii Magdaleny, jego niepublikowanej
korespondengji, trudno dostepnych tekstow literackich i publicystycznych, jakie
oglaszal na tamach czasopism i prasy codziennej, mato znanych odezw i broszur,
dokumentéw historycznych etc. Uderzajaca szczegdétowosc¢ opisu i zamilowanie
do biograficznego detalu, umiejetnos¢ skojarzen z wieloma kontekstami inter-
pretacyjnymi, postugiwanie sie klarowna polszczyzng i zajmujace prowadzenie
narracji, w ktorej widac¢ pasje Autorki i jej swobode intelektualng - czynig ksigzke
o Danilowskim niezwykle atrakcyjng w lekturze. Ambicjg Grazyny Legutko nie
byto jedynie antykwaryczno-aptekarskie odtworzenie biografii Danitowskiego
ani tez zaprezentowanie kompletnego portretu literackiego artysty, bowiem - jak
sama wyznaje we Wstepie — jej praca nie rosci sobie bynajmniej pretensji do bycia
monografig totalng, do ostatecznych rozstrzygniec¢ i jednoznacznej wykladni sensu
omawianych dziel. Prezentuje tylko pewne mozliwos$ci/propozycje interpretacyjne
i jest otwarta na nowe odczytania czy odmienne perspektywy badawcze.

Za podstawowa zalete rzetelnie zrekonstruowanej biografii autora Jaskét-
ki nalezy niewatpliwie uznac jej osadzenie na tle epoki. Podobnie rzecz sig¢
ma z koherentnym ogladem zréznicowanej pod wzgledem gatunkowym twor-
czo$ci, rzetelnie usytuowanej w kontekscie dalszej i blizszej tradycji: spuscizny
romantyzmu i pozytywizmu oraz wéréd dokonan réwiesnikéw pokoleniowych.
Zwlaszcza kontekstowe ujecie spuscizny literackiej Danilowskiego przekonuje,
ze odzwierciedla ona typowe zjawiska i tendencje literatury mtodopolskiej,
a ponadto wpisuje si¢ w model dziewigtnastowiecznej prozy autobiograficz-
nej typu fikcjonalnego, w ktérym fikcja literacka wchodzi w zwigzki z auten-
tycznym tworzywem biografii autora, ale swoje powiazania z konkretnymi
dos$wiadczeniami zyciowymi skrzetnie ukrywa. Legutko zauwaza, Ze stopien
nasycenia pisarstwa Danitowskiego elementami jego wlasnej biografii nie jest
jednakowy i jednorodny - w prozie watki autobiograficzne autor Bandytow
z Polskiej Partii Socjalistycznej wyraza najczesciej posrednio, a ich waga ujaw-
nia si¢ przez powtarzalng obecnos¢ jakiegos szczegétu (np. motywu artysty-
-suchotnika, dzialacza podziemnego, powstania styczniowego etc.), natomiast
w poezjii tekstach o charakterze reportazowo-kronikarskim czy paraliterackim
ujawniajg si¢ bezposrednio i rozmaitymi sposobami zmierzaja do stworzenia
sugestii autentyzmu, a takze pelnego ukazania subiektywnej prawdy wewnetrznej
pisarza. Fikcja ustgpuje tu miejsca swoistej autokreacji, osobliwej, bo dazacej
do przenoszenia na pisarstwo osobistych do§wiadczen zyciowych i autentycz-
nych wydarzen w celu nadania glebszego wyrazu biografii tworcy.

Ciekawym i w pelni uzasadnionym zabiegiem interpretacyjnym jest omawianie
biografii i twérczosci Danitowskiego w dwoch réwnoleglych porzadkach: diachro-
nicznym i synchronicznym. Pierwszy umozliwil Autorce przesledzenie ewolucji
literackiej pisarstwa Danitowskiego, wskazanie przeobrazen tematyczno-gatunkowych
oraz kierunkow przemian $wiatopogladowych, drugi natomiast pozwolil na czynienie
bezposrednich odniesien kulturowych (estetycznych, filozoficznych, historycznych)
zycia i dzieta artysty. Na opis wydarzen zyciowych, ukladajacych sie/i prezentowanych
w ciagu chronologicznym, nakladajg si¢ zatem w ,,opowiesci o Danitowskim” kregi
zagadnien organizujacych jego dzielo postrzegane jako integralna calosc.
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Monografia sklada si¢ z pieciu czesci, odpowiadajacych poszczegdlnym eta-
pom biografii Danitowskiego, ale ukladem i zawartoscia kolejnych rozdziatow
nie rzadzi prosta zasada kalendarium. Linearnos$¢ narracji biograficznej jest
kontrapunktowana ujeciami gniazdowymi. Kazda z czgsci zorganizowano wokot
jakiegos$ nadrzednego watku biograficznego i literackiej dominanty tematycznej;
sg to kolejno: 1. rodowdd duchowy i patronat artystyczny, 2. dzialalno$¢ konspi-
racyjna i spoleczny model literatury, 3. fascynacja socjalizmem i figura rewolucji,
4. pasje mlodopolskiego artysty i $wiatopoglad estetyczny, 5. dzialalno$¢ publi-
cystyczna i polityka historyczna.

Czes¢ otwierajaca monografie — Posmiertne maski dziadéw i ojcow naszych -
prezentuje rodowod ideowo-artystyczny pisarza, uwarunkowany patriotyczng
atmosferg domu rodzinnego, dziedzictwem powstania styczniowego i tradycja
romantyczng. Genealogia duchowa rozumiana jest tu zatem w dwojakim sensie:
dostownym — w odniesieniu do konkretnych faktéw biograficznych i przeno$nym
- w stosunku do okreslonego ksztaltu artystycznego tworczosci i ideowej postawy
tworcy. Legutko nie poprzestaje na rekonstrukcji biografii mentalnej pisarza (de-
biutujacego tomem opowiadan Nego i powiescia Z minionych dni) i analizie jego
mlodzienczej twérczosci pod katem uobecniania si¢ w niej mitéw dziecinstwa,
ale czyni liczne nawigzania do pdzniejszych dziel, w ktérych powraca watek po-
wstanczy, motyw zeslania, legendarna postac ojca (cztonka Rzagdu Tymczasowego
w 1863 roku i zestanca syberyjskiego). Szczegdlnie cenne sg refleksje Autorki
dotyczace obecnosci idei Mickiewiczowskiej oraz mysli Juliusza Stowackiego
w publicystyce spoteczno-politycznej Danitowskiego.

Druga czes¢ ksiazki — Dusza zgdzg sprawiedliwosci owtadnigta — przedstawia
fascynacje mlodopolskiego tworcy socjalizmem niepodlegtosciowym, jego dzia-
talnos$¢ konspiracyjng, wrazliwos¢ spoleczna i etyczng (wyczulenie na cierpienie),
ksztattowana nie tylko przez bezposredni kontakt z ruchem socjalistycznym, ale
tez przez lekture dziet wybitnych realistow (Bolestawa Prusa, Henryka Sienkie-
wicza, Marii Konopnickiej i Elizy Orzeszkowej). Autorka, analizujac dokonania
literackie pisarza z lat 1893-1905, konsekwentnie podkresla charakterystyczna
dlan analogi¢: dziatalnos¢ zZyciowa tworcy, okreslana w tym okresie przez dwo-
ista inspiracje $wiatopogladowa (pozytywizmu i romantyzmu), przylega scisle
do poetyki powstajacych wowczas dziel, skoncentrowanych przewaznie na proble-
matyce spolecznej i niepodlegtosciowej. Danifowski jest tu réwniez interesujaco
usytuowany wsrdd bliskich mu ideowo rowiesnikow pokoleniowych: Stefana
Zeromskiego, Stanistawa Wyspiafiskiego i Waclawa Sieroszewskiego. Paralele
z nimi zostaly wlasciwe wychwycone i wywazone.

Trzecia czg$¢ pracy — Poeta walki rewolucyjnej — skupia sie na dojrzatych latach
zycia pisarza i jego najbardziej tworczych osiggnieciach artystycznych, zwiazanych
gltéwnie z doswiadczeniami rewolucji lat 1905-1907. Poza stricte biograficznymi
faktami, ukazujacymi zaangazowanie tworcy Jaskétki w wydarzenia rewolucyjne
i interpretacja jego ,rewolucyjnych” utworéw (zestawianych z dzietami innych
twoércow modernistycznych, by wymienié dla przyktadu: Andrzeja Struga, Zerom-
skiego, Sieroszewskiego, Andrzeja Niemojewskiego, Zygmunta Kisielewskiego czy
Zofii Natkowskiej), zgromadzone zostaly liczne informacje kontekstowe, m.in.
dotyczace ruchu wydawniczego i prasowego PPS, zasad dzialania cenzury carskiej,
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strategii narracyjnych stosowanych w literaturze o rewolucji etc. Autorka trafnie
zaznaczyla, ze rewolucja w wyobrazni wielu tworcéw mlodopolskich taczyla sie
$cidle z zywiotem erotycznym i problematyka sakralna.

Czwarta, najobszerniejsza czes¢ ksiazki — Artysta siebie samego szukajgcy - ktora
z powodzeniem moglaby stanowi¢ osobng, dojrzalg rozprawe monograficzng, po-
$wiecono Danilowskiemu-artyscie, ksztaltowanemu przez prady epoki, ale takze
dystansujacemu si¢ wobec niektérych dwczesnych postaw i tendencji, a czesto
i wobec wlasnego srodowiska literackiego. Legutko skupia si¢ w niej na omdéwieniu
upodoban artystycznych pisarza, opisuje jego pasje podroznicze, przedstawia refleksje
na temat powinnosci spotecznych sztuki i zadan artysty oraz tropi watki artystow-
skie w tworczosci beletrystycznej. Podejmuje réwniez udang probe rekonstrukeji
niejednoznacznego swiatopogladu religijnego autora Marii Magdaleny (oscylujacego
miedzy buntem a dazeniem do relacji z Bogiem) oraz umiejscowienia go w kregu
mlodopolskich twércéw literatury popularnej, dochodzac do stusznego wniosku,
ze bledne jest zaliczanie go do waskiego grona pisarzy-skandalistow.

Ostatnia, piata cz¢§¢ monografii — Bojownik wolnosci niestrudzony — prezentuje
Danitowskiego jako oredownika wolnosci, zolnierza Legionow i dzialacza politycz-
nego. Wiele uwagi poswieca tu Autorka analizie dziatalno$ci redakcyjnej pisarza
z okresu warszawskiego dwutygodnika ,Witez” (1908) i lwowskiego tygodnika
»Zycie” (1910-1911), a takze wnikliwej interpretacji jego mato znanej publicystyki
polityczno-historycznej z czasu Wielkiej Wojny i pierwszych lat Polski niepodle-
glej. Obok zajmujacej prezentacji rozwoju mysli niepodleglosciowej w twdrczosci
beletrystycznej i szkicach spoleczno-politycznych Danilowskiego prezentuje go
jako czlowieka Pilsudskiego: towarzysza akcji bojowych PPS, propagatora idei
legionowej i hagiografa Komendanta.

Grazyna Legutko sprostata nielatwemu zadaniu. Decydujac si¢ na napisanie
klasycznej monografii historycznoliterackiej typu ,,zycie i tworczo$¢”, nie bata
sie narazi¢ przedstawicielom rozmaitych orientacji strukturalistycznych, imma-
nentystom, zwolennikom metod hermeneutycznego ogladu dzieta czy wreszcie
dekonstrukcjonistom. Z rozmystem i pelng odpowiedzialnoscia za swéj wybor
zdecydowala si¢ na oglad dziela literackiego jako rzeczywistosci uwiklanej w roz-
norodne konteksty kulturowe i konotacje biograficzne, a nie jako przedmiotu
autotelicznego, odnoszacego si¢ do samoistnych znaczen.

Niespokojny ptomieri - taczacy porzadek zycia (sfer¢ intymna) i porzadek
tworczosci (plaszczyzne publiczng) w nierozerwalng calo$¢ — stanowi bardzo
udang prébe odnowienia i unowoczes$nienia tradycyjnego modelu monografii
pisarza. Mamy do czynienia z rodzajem ambitnie pomyslanej panoramy, cechu-
jacej sie znakomitg precyzja wywodu, ktéry nieustannie koresponduje z tytutem
rozprawy — Autorka pokazuje, ze wszystkie aspekty zycia i dzieta Danitowskiego
ozywial ten sam ,,niespokojny ptomien” (formula Brzozowskiego). Metafora ta —
jak wyjasnia Badaczka - ,scala oba porzadki: biograficzny i tworczy, integruje
zyciowe doswiadczenia i estetyczne wybory pisarza, a jednoczesnie je komentuje,
pokazujac, ze zaréwno zycie, jak i tworczos¢ Danitowskiego mialy charakter
dynamiczny, migotliwy, nieustannie si¢ zmieniajacy” (s. 10).

Czytajac Niespokojny ptomiens przekonujemy sie, ze dziatalnos¢ spoleczno-
-polityczna moze by¢ tak samo interesujaca jak tworczo$¢ artystyczna, a reflek-
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sja $wiatopogladowa réwnie wazna jak namyst estetyczny. I przede wszystkim
upewniamy sie, ze w wypadku autobiograficznego w znacznej mierze pisarstwa
Danitowskiego (twdrczosci nasyconej pasjami Zycia i przeniknietej zywiolem
biograficznym), aczenie plaszczyzny faktograficznej z interpretacjg historycz-
noliteracka okazuje si¢ jak najbardziej wlasciwg formulg badawcza, a ogélna
koncepcja pracy - z pozoru ,konserwatywnej” monografii — optymalng forma
narracji. Konsekwentna postawa metodologiczna Grazyny Legutko, stosowanie
sie do zasady sine ira et studio w dyskursie budza uznanie, a jej rzetelnos¢ fakto-
graficzna prawdziwy szacunek.
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NOTY

Literatura w mediach. Media w literaturze II.

Od dzieta do przestrzeni zjawisk, red. Katarzyna Taborska, Wojciech Kuska,
Wydawnictwo Naukowe PWSZ, Gorzéw Wielkopolski 2013.

Ksigzka Od dzieta do przestrzeni zjawisk pod redakcja naukowq Katarzyny
Taborskiej i Wojciecha Kuski to kolejna praca zbiorowa z cyklu wydawnicze-
go Literatura w mediach. Media w literaturze (Wydawnictwo Naukowe PWSZ
w Gorzowie Wielkopolskim). Recenzentka tomu jest Maryla Hopfinger.

Publikacja ma charakter interdyscyplinarny, Iaczy rozwazania z zakresu migdzy
innymi literaturoznawstwa, medioznawstwa, jezykoznawstwa i filmoznawstwa.
Teksty skfadajace si¢ na zbidr dotycza relacji miedzy literatura a wspolczesnymi
mediami. Ich autorzy omawiajg rézne sposoby funkcjonowania tekstow literac-
kich w mediach, podejmuja prébe definiowania i kategoryzowania literackosci
jako elementu czy wyrédznika przekazu medialnego, poruszaja rowniez zagad-
nienia z zakresu genologii literaturoznawczej i medioznawczej. Ksiazka zawiera
na przyklad analize powiesci hipertekstowej, najnowszych dramatéw; , literackich”
filmoéw, felietondéw radiowych czy wywiadow telewizyjnych wydanych w postaci
ksigzkowej. Mozna w niej znalez¢ takze omoéwienie zagadnien zwigzanych z po-
limedialng komunikacja literacka.

Agnieszka Rosinska-Mamej
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