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Abstrakt

Tekst W strone hypotypozy jest poswiecony dwom typom opiséw dziet ma-
larskich: ekfrazie i hypotypozie. Praca koncentruje si¢ zaréwno na omdéwieniu
réznic pomiedzy obydwoma sposobami uobecnienia malarstwa w literaturze,
jak i na wskazaniu ich odmian (ekfraz krytyczna, ekfraza literacka; hypotypo-
za-obraz, hypotypoza-galeria, hypotypoza-styl). Czes¢ teoretyczng artykutu do-
pelniaja stosowne przyklady i ich interpretacja.

Abstract

Der Text In der Richtung der Hypothiposis zeigt zwei verschiedene Mog-
lichkeiten der Beschreibung der Gemilden und zwar die Ekfrase und die Hy-
potyphosis. Der Artikel bespricht sowohl der Unterschied zwischen beiden
Moglichkeiten der Prasentierung die Malerei Werken in der Literatur als auch
zeigt ihre Varianten (die kritische Ekfrase, die literarische E., Hypothypose-Bild,
H.-Galerie, H.-Stil).Tcheoretische Teil des Artikels ist mit Beispielen und ihre
Interpretationen erganzt.

W strone hypotypozy

Artykuty i rozprawy

21



Amerdzor 1 £ynyLi1y

22

ALINA Biaxa

W strone hypotypozy

W galerii tekstow kultury

1.

Pieter Bruegel (starszy), Pejzaz z upadkiem Ikara, ok. 1556, Kunsthistorisches Museum, Wieden.

2.

Na pierwszym planie oci¢zaly i pograzony w swojej pracy chlop prowadzi
plug, orzac plat pola lezacy nad zatoka. Zagapiony pastuszek, stojacy na dru-
gim planie, utkwit wzrok w niebo; parne powietrze sprzyja leniwemu, bezkie-
runkowemu krazeniu mysli i wzroku. Uwage widza opanowuje niepodzielnie
czarujaca panorama zatoki — rézowy lancuch gor, szmaragdowa ton lekko
zmarszczonej tafli wodnej, dalekie sylwety basniowych miast, nabrzmiale za-
gle okretéw i powoli osiadajaca tarcza stoneczna. Wzrok, oslepiony jarzaca sie
powierzchnig obrazu, powoli ogarnia i porzadkuje rozwijajacy sie scenariusz,
a dopiero po pewnym czasie odnajduje malutka zatosng posta¢ Ikara, ktory
spada z nieba jak zbuntowany aniot. Jego upadek przechodzi niezauwazony
przez ludzi zajetych swg praca — rolnictwem, hodowla i nawigacja. Zycie ply-
nie dalej, niezakldcone tragiczng $miercig herosa'.

' M. Walicki, Bruegel, Warszawa 1957, s. 24-25.
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Istnieje pewien obraz Bruegela, zatytutowany ,Ikar”. Kiedy si¢ na ten ob-
raz patrzy, spostrzega si¢ chlopa orzacego ziemie¢ na wysokim brzegu morza,
pastucha pasacego obojetnie swoje stado, wedkarza, ktéry wyciaga z morza
swoje wedki, miasto spokojne w oddali. Morzem plynie statek z rozwinigtymi
zaglami a na jego poktadzie kupcy rozmawiajg o interesach. Stowem, widzi-
my zycie z jego codziennymi troskami i codziennym nat¢zeniem zwyklych
ludzkich zaje¢ i klopotow. Gdzie jest Ikar? Gdziez ten, ktory usitowal wylecie¢
w stonce? I dopiero kiedy dobrze przyjrzymy sie obrazowi, w pewnym kacie
morza spostrzegamy dwie nogi wyzierajace z wody i pare pidr w powietrzu
nad woda lezacych, wyszarpnietych sila upadku z bezmyslnie skonstruowa-
nych skrzydel. Przed chwilg nastapit upadek Ikara. Smiatek, ktéry przyprawit
sobie skrzydla — podiug greckiej legendy — wzniost si¢ wysoko, tak wysoko,
ze znalazt si¢ w poblizu stonica. Promienie stoneczne stopily wosk, ktérym
przymocowal sobie rzedy piér do skrzydel, i mlodzieniec spadl. Dopelnita
sie tragedia - oto wlasnie tonie i zanurza si¢ w morzu, ale ludzie tego nie
zauwazyli. Ani chlop orzacy ziemie, ani kupiec ptynacy w dal, ani gapigcy si¢
na niebo pasterz — nikt nie spostrzegt §mierci Ikara®.

Byl to czerwiec roku 1942 czy 1943. Pigkny letni wieczoér zapadat nad War-
szawg, rozowe blaski rzucaly ozdobne cienie na zniszczone mury, a gwattow-
ny ruch wszystkich, dazacych do domoéw, $pieszacych przed policyjna godzi-
ng, aby dostac si¢ do tramwaju, przykrywat thumem cywilnych ubran rzadkie
juz o tej chwili mundury. (...)

Stalem na rogu ulicy Trebackiej i Krakowskiego Przedmiescia, na przystan-
ku tramwajowym. Tramwaje dzwigcznie dzwonigce szeregowaly sie jedne
za drugimi swoimi czerwonymi cielskami wzdtuz Krakowskiego Przedmie-
$cia. Ludzie ttoczyli sie do nich gromadami, wieszali na stopniach, czepiali
zderzakéw, gronami zwisali z tytu i z bokéw. (...) Przede mna wysoko stal
na swoim cokole Mickiewicz, naokolo pomnika skromne kwiaty kwitly jed-
nakze i pachnialy, samochody skrecaly ze zgrzytem przed kosciolem Karme-
litéw, chlopcy sprzedawali gazety, wykrzykujac glosno, handlarze papierosow,
ciastek roili si¢ przed polyskujacym sklepem, z hatasem zasuwano zaluzje
i zaciggano kraty na drzwiach i oknach magazynéw, w ogrédku, zapetnionym
do ostatnich miejsc na tawkach przez starych i mtodych, ¢wierkaty wréble,
réwnie gesto osadzone po watlych drzewinach - wszystko to zanurzalo si¢
powoli w niebieskim mroku letniego wieczoru. (...)

W pewnej chwili spostrzegtem mlodego chlopca, ktdry idac gdzie§ od Bed-
narskiej, do§¢ nierozwaznie wysunal sie zza czerwonego kadluba tramwaju,
ktory juz ruszal, i stangwszy twarza do jezdni, a plecami do ruchu, na matej
wysepce, w dalszym ciagu nie odrywal oczu od ksigzki, z ktérg razem wynu-
rzyt si¢ z szarzejacego zmroku. Miat lat pigtnascie, szesnascie najwyzej. (...)

2

J. Iwaszkiewicz, Ikar, [w:] tenze, Opowiadanie, t. I1I, Warszawa 1980, s. 67.
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Chlopak przez chwile stal na wysepce, pograzony w czytaniu. Nie uwazat
na potracanie, na cisnacy si¢ do wagonéw ttum. Pare czerwonych smug prze-
minelo za nim, on wcigz nie odrywal oczu od ksigzki. I wciaz z tg ksiazka
pod nosem - czy to, ze znudzily go potracania i krzyki wokolo, czy tez nagle
podswiadomie uczul potrzebe pospiechu do domu - widzialem, ze stapnat
z wysepki na jezdni¢ — wprost pod nadjezdzajacy samochdd.

Rozlegt sie zgrzyt gwattownie nacisnietych hamulcéw i gwizd gum na asfal-
cie, samochéd unikajac przejechania chlopca skrecil gwattownie w bok i za-
trzymatl si¢ nagle przed samym rogiem Trebackiej. Z przerazeniem spostrze-
glem, ze byta to karetka gestapo. Mlodzieniec z ksigzka usilowal wymina¢
samochod. Ale w tym samym momencie z tylu karetki otworzyly si¢ drzwicz-
ki i dwoch osobnikéw w hetmach z trupimi gtéwkami wyskoczyto na jezdnie.

(...

Zandarm zazadal od niego papieréw, porwal wyjeta kennkarte i gwat-
townym ruchem popchnat chiopca do srodka. Drugi mu pomdgl, chtopiec
wsiadl, za nim gestapowcy, drzwiczki trzasnety i karetka, pedem porwawszy
sie z miejsca, szybkim tempem skierowata sie w strone Alei Szucha...

Znikneta mi z oczu. Obejrzalem si¢ dokota, szukajac jeszcze u kogo$ zro-
zumienia, wspolczucia dla tego, co si¢ tutaj zdarzylo. Przeciez miodzieniec
z ksigzkg zginal. Z najwyzszym zdumieniem spostrzegtem, ze nikt tego zda-
rzenia nie zauwazyt. (...) znikniecie tego czlowieka nie znaczyto nic dla niko-
go. Ja jeden zauwazylem, ze Ikar utonal’.

Tworzywem zgromadzonych tu tekstow kultury jest obraz (1.) i jezyk
(2., 3., 4.), w odmianie naukowej (2.) oraz literackiej (3., 4.). Niejednorodne
pod wzgledem materii artystycznej przyklady faczy ni¢ zaleznosci, spajajaca
je w kulturows jednos¢. Teksty 2., 3. i 4. rozwinely sie na kanwie 1. Obecnos¢
dziela malarskiego we fragmencie 2. i 3. ma charakter jawny, za$ w 4. ukryty.

Celem tekstu Michata Walickiego oraz pierwszego cytatu z opowiada-
nia Jarostawa Iwaszkiewicza Ikar jest zbudowanie jezykowego odpowiednika
obrazu Pitera Bruegela Pejzaz z upadkiem Ikara. Unaocznieniu dzieta sztuki
stuzy ekfraza: krytyczna (2.) i literacka (3.).

Tok obydwu opiséw koncentruje si¢ na tych samych elementach dzieta
malarskiego, w takim samym tez porzadku je unaocznia (brzeg morza wraz
ze znajdujacymi sie na nim ludzmi wykonujacym codzienne czynnosci, prze-
strzen morza, tragedia Ikara) i zmierza w zakonczeniu do zaprezentowania
idei malarza (,,Zycie plynie dalej, niezakldcone tragiczng $miercig herosa”
(2.), »(...) nikt nie spostrzegt §mierci Ikara” (3.)).

Jezyk obydwu opisow jest stylistycznie bogaty. Autorzy stosuja epitety
i metafory. W poréwnaniu z pierwszym, drugi cytat jest bardziej urozma-
icony sktadniowo. Pisarz operuje pytaniami retorycznymi, powtérzeniami,
ktére dodatkowo organizuja forme opisu.

3 Tamze, s. 67-70.
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Odmienno$¢ ekfraz ujawnia si¢ w respektowaniu swoistosci charaktery-
zowanego dziela malarskiego. Historyk sztuki uwzglednia tylko to, co widzi
oko, opis pisarza nadaje malowidlu wlasciwosci sztuki literackiej, z lekka je
»uczasowia” i fabularyzuje (,wedkarz (...) wyciagajacy z morza swoje wedki’,
»kupcy rozmawiaja o interesach’, Ikar ,,tonie i zanurza si¢ w morzu”). Roz-
nice te moga by¢ jednak uchwytne przez bardziej wprawnego odbiorcg. Dys-
ponujacy mniejszymi kompetencjami dostrzeze odmienno$ci opiséw przede
wszystkim na poziomie doboru $rodkéw leksykalnych oraz ich zawartosci
informacyjne;j.

W ekfrazie krytycznej funkcja informacyjna na ogoét jest nadrzedna wo-
bec estetycznej, w ekfrazie literackiej zas najczesciej jest na odwrot. Bywa
jednak, ze historyk sztuki ma ambicje artystyczne, a pisarz przedklada infor-
macyjng zawarto$¢ opisu nad jego walory estetyczne. Wyrwane z kontekstu,
ekfrazy nie zawsze daja si¢ wiec jednoznacznie zaklasyfikowac, i tylko ustale-
nie przynalezno$éci do odpowiedniej grupy tekstéw pozwala okresli¢ ich typ.
Nota bene ekfraza krytyczna rozwingla si¢ z literackiej, poniewaz do czasu
powstania historii sztuki jako odrebnego przedmiotu uniwersyteckiego opi-
sem dziet artystycznych zajmowali si¢ pisarze.

W schemacie ekfrazy nie miesci si¢ fragment 4., mimo ze powstal
z inspiracji obrazem. Ukazany w nim epizod z zycia Michasia, podobnie jak
$mier¢ Tkara na obrazie Bruegla, jest widziany z wysokiej, epickiej perspek-
tywy. Mimo usytuowania narratora w Warszawie na rogu Trebackiej i Kra-
kowskiego Przedmiescia, pisarz uzyskal efekt rozleglego horyzontu zdarzen
dzieki zastosowaniu techniki symultanicznej. Kreowanie wielu jednoczesnie
rozgrywajacych sie zdarzen pozwolilo mu spowolni¢ tok fabuty, aby wyeks-
ponowac jej aspekt przestrzenny, malarski. Efektem sygnalizowania ,,dziania
si¢”, a nastepnie jego zaniechania, by zapoczatkowac tok kolejnych i kolejnych
wydarzen (np. ,,samochody skrecaly ze zgrzytem”, ,,chtopcy sprzedawali ga-
zety’, ,handlarze papierosow, ciastek roili si¢ przed potyskujacym sklepem”)
jest takie ich zageszczenie, ze wyobraznia czytelnika ulega iluzji, iz skladaja
sie one na literacki obraz ujety z géry. Ten swoisty chwyt narracyjny jest tak
sugestywny, ze aura czerwcowego zachodu sforica nabiera w wyobrazni od-
biorcy wymiaru z lekka kosmicznego.

Podobnie jak w ekfrazie Pejzazu z upadkiem Ikara, konstruowanie lite-
rackiego obrazka rozpoczyna si¢ od tla, konczy zas ukazaniem jego gléwnego
tematu - $mierci Michasia. Cho¢ jej prezentacja dokonuje si¢ z naziemnej
perspektywy, niebotycznos¢ literackiej weduty sprawia, ze, podobnie jak
tragedia Ikara, staje si¢ na tle pejzazu niezauwazalnym epizodem. Wymo-
delowana wedlug dzieta malarza literacka scenka nabiera znaczen podob-
nych do pierwowzoru. Dzieki temu dwa teksty kultury, tak odmienne za-
réwno pod wzgledem artystycznym (malarski - literacki), jak i tematycznym
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($mier¢ Ikara — aresztowanie Michasia), splataja si¢ na ptaszczyznie tego sa-
mego alegorycznego znaczenia — klgska wyobrazni, anonimowo$¢ w thumie.
Taki wymiar interpretacyjny wojennego zdarzenia uzyskal J. Iwaszkiewicz
dzigki zorientowanej malarsko technice narracji, pozwalajacej stworzy¢ lite-
racka reprezentacje dzieta malarskiego nie na plaszczyznie tego, co widome,
jak to si¢ dzieje w ekfrazie, lecz tego, co analogiczne do widomego i co
dzieki widomemu zostalo wyrazone.

Ekfraza literacka nie jest wigc jedynym kanalem transpozycji dziela ma-
larskiego do dziefa literackiego. Jak pokazuje to 4. z przytoczonych powyzej
cytatow, malarstwo moze przenika¢ do sztuki stlowa takze w inny, niekiedy
mniej oczywisty i z pewnoscig trudniejszy do rozpoznania sposoéb. Przez ba-
daczy korespondencji sztuk jest on okreslany mianem ,,hypotypozy”.

Poetyka hypotypozy
Pojecie ,,hypotypoza” wywodzi sie z retoryki:

Hypotyposis gr., fac. descriptio, ‘obrazowe przedstawienie zdarzen. Jest to
figura pelnigca wyltacznie funkcje artystyczne i stuzy zywemu (plastycznemu)
opisowi rzeczy, najczesciej w celu wywotania konkretnych uczué. Jest to ,,0b-
raz zdarzen” lub czynnoéci ,tak plastycznie wyrazony stowami, ze odnosi si¢
wrazenie, iz raczej co$ sie oglada, anizeli o czyms styszy” [Kwintylian, 9,2,40]*.

Ze sztuki pigknego stowa, termin ten zostal przejety do literaturoznaw-
stwa:

Hypotypoza (< gr. hypotyposis = zarys, wzdr) — obrazowy sposob przedsta-
wiania stownego, apelujacy szczegélnie do wyobrazen wizualnych, unaocz-
niajacy i aktualizujacy tres¢ wypowiedzi m.in. przez zastosowanie praesens
historicum?.

Tak wiec z nazwy figury stylistycznej hypotypoza rozwineta si¢ w miano
oznaczajace takie wlasciwosci jezyka dzieta literackiego, ktére wyrazaja sie
w zdolnosci unaocznienia prezentowanych tresci.

Ze wzgledu na eksponowanie obrazowosci tworzywa literackiego, pojecie
hypotypozy okazalo si¢ przydatne szczegélnie w tej czesci badan literaturo-
znawczych, ktore zajmujg si¢ korespondencja literatury i malarstwa. Wraz
z terminem ,ekfraza” odnosi si¢ ono do opisu przywolujacego dzielo/dzieta
sztuki, tworczo$¢ malarza/malarzy, styl malarski, z tym wszakze, ze:

* M. Korolko, Sztuka retoryki. Przewodnik encyklopedyczny, Warszawa 1990, s. 118.
> Stownik terminéw literackich, red. J. Stawinski, Wroclaw 1988, s. 189.
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Opis w hipotypozie - w przeciwienstwie do opisu w ekfrazie — nie odnosi
sie do konkretnego dziela sztuki, ale raczej posrednio przywoluje jaki$§ obraz
i narzuca czytelnikowi konieczno$¢ ustalenia $cistych kryteriow pozwalaja-
cych wskazaé w tekscie wyznaczniki malarskos$ci bez postugiwania si¢ prosta
analogia. Figura ta zdaje si¢ sugerowa¢ analogi¢ z jakim$ ob-
razem lub z jakim$ charakterystycznym typem obrazowa-
nia malarskiego [podkreslenia Autora - A.B.]°.

W ekfrazie wiec opis dotyczy $cisle okreslonego pierwowzoru i pelni
wobec niego role stownego substytutu, zas przedmiot opisu w hipotypozie,
mimo oczywistej malarskiej natury, jest niekiedy trudny, a nawet niemoz-
liwy do sprecyzowania, ze wzgledu na rozpiecie go na ogdélnym schemacie
pierwowzoru badz tez ze wzgledu na takie jego uogodlnienie, ktore sprawia,
ze moze si¢ on odnosi¢ do calej grupy pldcien jakiegos artysty, artystow czy
stylu malarskiego.

Podobnie jak ekfraza, istniejaca w odmianie literackiej i krytycznej, hy-
potypoza posiada odpowiedniki w pi$miennictwie z zakresu historii sztuki.
Hypotypoza krytyczna mozna by nazwaé wszelkie fragmenty prac bada-
czy malarstwa bedace charakterystyka jakich$ cykli malarskich, twérczosci
okreslonych twoércéw, okreséw w dziejach malarstwa czy kierunkéw arty-
stycznych. Oto probka takiego tekstu odnoszaca si¢ do cyklu Nenufary Clau-
de’a Moneta.

W 1883 roku Monet osiadt we wlasnej posiadloéci Giverny, w ktorej dwa
ogrody, kwiatowy i wodny, stanowily odtad staly temat jego obrazéw. Krajo-
brazowy motyw stawal sie dlan coraz bardziej tylko pretekstem czy punktem
wyjscia autonomicznych w istocie kompozycji barwnych. (...) Z biegiem cza-
su obrazy Moneta zmierzaly ku wyestetyzowanej barwnej grze, by w cyklu Ne-
nufary siegna¢ niemal granic abstrakeji. Ksztalty kwiatéw, lisci, wodorostow
zanikajg, rozptywaja sie w feerii barwnych blaskow. Zanika forma, powierzch-
nia, bryla: pozostaje jedynie gra swiatel. Niektore obrazy z serii Nenufaréw
malowanych w Giverny Monet zniszczyt, inne ulegly rozproszeniu po kolek-
cjach. Cze$¢ jednak (...) znalazla si¢ razem w specjalnej Sali paryskiego Mu-
see de 'Orangerie. Duze ptdtna tworzg tam panoramiczne panneau otaczajace
widza zatopionego jakby w zywiole $wiatta i koloru. Natura jawi sie w nich nie
tylko w swej ol$niewajacej zjawiskowosci, lecz takze w swej tajemnicy’.

Charakteryzujac cykl Nenufary, M. Poprzecka nie przywotuje tytulu zad-
nego tworzacego go dzieta malarskiego. Wskazuje najwazniejsze motywy
(kwiaty, liScie, wodorosty, I$nienie promieni slonca) oraz cechy formalne

¢ A.Dziadek, Obrazy i wiersze. Z zagadniet interferencji sztuk w polskiej prozie wspot-
czesnej, Katowice 2004, s. 82.

7 M. Poprzecka, Manet i impresjonisci, [w:] Sztuka $wiata, t. VIII, red. A. Lewicka-Mo-
rawska, Warszawa 2004, s. 244-246.
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ich obrazowania (nieostro$¢ ksztattow, feeria plam barwnych). Przytoczona
probka tekstu moze by¢ eksplikowana réznymi obrazami (lub ich detalami)
cyklu, np. Biate nenufary, 1899, Staw z nenufarami, zielona harmonia, 1899,
Staw z nenufarami, rézowa harmonia, 1899, Staw z nenufarami, 1904, Ne-
nufary, 1916-1919. Ich dobor, jak w przypadku pierwowzordw literackich
hypotypoz, jest otwarty, zalezny od wiedzy i kompetencji odbiorcy.

Hypotypoza literacka, podobnie jak krytyczna, jest chybotliwa wobec
pojedynczych fenomenéw malarskich. Ten wtasnie jej przymiot sprawia,
ze w stosunku do ekfrazy sytuuje sie na przeciwleglym krancu zjawiska ko-
respondencji sztuk siostrzanych. O ile ekfraza jest mikrokosmosem malar-
skich filiacji w literaturze, to hypotypoza jest ich makrokosmosem. Relacje
tekst-obraz moga w niej przybiera¢ rozmaite konfiguracje.

1. Hypotypoza-obraz

Taka hypotypoza tworzy obraz literacki o punktach stycznych z obra-
zem malarskim, ale w poréwnaniu z nim ma odrebny przedmiot obrazo-
wania. Intertekstualna faczno$¢ opisu z dzielem malarskim dokonuje si¢ nie
na plaszczyznie tego, co bezposrednio unaocznione, lecz na zasadzie analogii
zaréwno miedzy znakami literackimi a malarskimi, jak i budowg réznoarty-
stycznych tekstow kultury. Znaczenie hypotypozy tworzy si¢ w konsekwencji
o$wietlenia znaczen stownych sensami wyrazonymi w dziele malarskim.

Przykladem hypotypozy-obrazu jest przytoczony powyzej fragment (4.)
opowiadania Ikar ]. Iwaszkiewicza. Odwotania do malarstwa sygnalizuje tu
metatekstualne nawigzanie: ,,Obraz ten [Pejzaz z upadkiem Ikara P. Bruegla
- A.B.] przypomina mi si¢ zawsze, ilekro¢ pomysle o pewnym moim przezy-
ciu”. Ich wyluskaniu stuzy tez poprzedzajaca je ekfraza. Wszystko to ulatwia
czytelnikowi uchwycenie analogii migdzy obrazem literackim, ukazujacym
epizod z zycia Michasia, a obrazem malarskim, nawigzujacym do jednego
z bohateréw antycznej mitologii. Dzigki ujawnieniu hypotypozy posta¢ Mi-
chasia nabiera charakteru wzorca antropologicznego, budowanego w kultu-
rze od czaséw antycznych srodkami réznych sztuk. Sam zas literacki obraz
zdaje si¢ unaocznia¢ co$ innego niz to, co opisuje. Wojenna Warszawa, za-
chéd stonca, Michas — wszystko to traci ostros¢ form okreslong znaczeniami
jezykowymi i nabiera Brueglowskich ksztaltéw. Stowo ptynie wskro$ wojen-
nych realiéw ku rzeczywistosci utrwalonej na plétnie.

Hypotypoza-obraz istnieje tez w trudniejszej bo mniej oczywistej odmia-
nie, ktorg ilustruje ponizszy przyklad.

Alina Biata



Artur Grottger, Zatobne wiesci, 1863, rysunek z cyklu Polonia.

Ja przez salg stolowq i drugi jaki$ pokdj do gabinetu pana Benedykta wle-
cialem i wprost przed jego nogi na ziemi¢ padlszy, glosno zawytem. On stat
miedzy kominem, na ktérym ogien palil si¢, i biurkiem, ktérego szuflady
wszystkie powysuwane byly. Wiecej ja cien jego na $cianie niz jego samego
zobaczytem i zdalo si¢ mnie, Ze na tym cieniu wszystkie wlosy jakby rozrzu-
cony snop $wiatla zjezone staly. Nachylil sie, poznal mnie i na nogi postawil.
»A co?” — zapytal. Ja jemu, tchu od placzu nie majac, tyle tylko: ,,Stryj powie-
dzie¢ kazal, ze pan Andrzej tu...” i na czolo sobie pokazalem, ,,a méj ociec
tu...” i na piersi sobie pokazatem. I dolozylem jeszcze: ,,Obydwoch nie ma!”
Tylko co za$ te stowa wymowiltem, jak nie rozejdzie si¢ po pokoju jaki$ krzyk
okropny, ni to ludzki, ni to zwierzecy, i wtenczas dopiero obaczylem, ze w ka-
teczku pokoju pani Andrzejowa, jak martwa kloda, zwalila si¢ z kanapy czy
z krzesta na ziemie. Zwalila sie i lezata z twarzg do sufitu obrdcong i takq biatg
jak kreda, z oczami zamknietymi. (...)%.

Nad Niemnem E. Orzeszkowej powstalo w 1887 roku. Cho¢ pisarka mo-
gla zna¢ Zalobne wiesci A. Grottgera, nic nie sygnalizuje zwigzku powyz-
szego fragmentu powiesci z pracg malarza. A jednak obydwa teksty kultury
posiadajg wiele punktéw stycznych. W ich wyluskaniu pomoze interpreta-
torce ekfraza (1).

W Zatobnych wiesciach widzimy schludne wnetrze dworskiej komnaty,
w ktorej rozgrywa sie powstanczy dramat. Oto piec kobiet, w czarnych, zalob-
nych strojach i z twarzami ukrytymi w chusteczkach, przezywa boles¢ utraty
najblizszych. Ich rozedrganie emocjonalne kontrastuje z powsciagliwa poza
mezczyzny stojacego po prawej stronie. Reka na temblaku prawdopodobnie
sygnalizuje udzial w zakonczonej potyczce. Zapewne przynioést matkom?,
zonom? siostrom? ,zalobne wiesci”. Traume¢ niewdziecznej misji oznacza
jego odwrdcona od rozpaczajacych glowa, znak zaréwno wspdlczucia, jak

8 E. Orzeszkowa, Nad Niemnem, tom II, Wroclaw 1996, s. 150-155.
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i ukrycia wlasnego cierpienia. Miedzy gestem bolesci kobiet a gestem opano-
wania rozpaczy przez powstanica wymowna poza chlopczyka. Zapewne nie
wszystko rozumie, wszak wiele starano mu si¢ oszczedzi¢. Teraz niczego nie
da si¢ juz ukry¢. Reaguje pelnym wyrzutu spojrzeniem na przybysza, ktérego
nadejscie spowodowalo reakcje kobiet.

Dramat powstanczy ukazany w przytoczonym fragmencie Nad Niemnem
rozgrywa si¢, podobnie jak na obrazie A. Grottgera, w kameralnej scenerii
dworskiej komnaty. Bohaterami sg tu: siedmioletni Janek Bohatyrowicz, Be-
nedykt Korczynski oraz jego bratowa, Andrzejowa. W poréwnaniu z dzietlem
malarza, chlopiec jest aktywnym uczestnikiem zdarzen. To wlasnie on przy-
nosi ,zalobne wiesci”. Rozpacz kobiety, podobnie jak i wtasciciela Korczyna,
jest tu réwnie silna, jak rozpacz Grottgerowskich bohaterek. Mimo odmien-
nosci, sytuacja literacka w wielu miejscach koresponduje z sytuacja malarska.
Miejsce zdarzen, krag bohateréw, tragiczna nowina, rozpacz stanowia gléwne
punkty schematu sytuacji zobrazowanych $rodkami plastycznymi i jezyko-
wymi. To wlasnie one $wiadczg o powinowactwach obrazu literackiego z ob-
razem malarskim, mimo ze dzieto A. Grottgera nie jest przedmiotem opisu
E. Orzeszkowej, ani tez nie napomkni¢to o nim w tekécie metatekstowymi
nawigzaniami. Tak wigc hypotypoza moze stanowi¢ figure niejawna, ukryta
pod powierzchnig literackiego obrazu i niezamierzong przez autora tekstu.

(...) hypotypoza w danym tekscie literackim nie musi by¢ zabiegiem $cisle
powiagzanym z intencja pisarza (...), ktéry przeciez moze wprowadzi¢ te figu-
re do swego tekstu zupelnie nieSwiadomie’.

Przytoczony fragment (4.) opowiadania Ikar ]. Iwaszkiewicza oraz ury-
wek z Nad Niemnem E. Orzeszkowej eksplikujg hypotypoze-obraz, poniewaz
wykreowane w nich sytuacje, swiadomie (Ikar) badz nieswiadomie (Nad Nie-
mnem), w pelni (Ikar) lub cz¢sciowo (Nad Niemnem) pokrywaja si¢ z rzeczy-
wistoscig jednego, konkretnego obrazu malarskiego.

2. Hypotypoza-galeria

Tego typu hypotypoze¢ stanowi opis kreujacy obraz literacki nawigzujacy
do wielu obrazéw malarskich (lub dokonan wielu malarzy), mimo ze w po-
réwnaniu z nimi odznacza si¢ odrebnym przedmiotem obrazowania. Podob-
nie jak w hipotypozie-obrazie intertekstualna facznos¢ opisu z dzietami ma-
larskimi wyraza si¢ tu w rozmaitych analogiach miedzy znakami literackimi
a malarskimi, za$ znaczenie tekstu literackiego (jego fragmentu) inspirowa-
nego malarstwem konstruuje si¢ w konsekwencji o$wietlenia znaczen stow-
nych sensami wyrazonymi w pierwowzorach.

®  A. Dziadek, op. cit., s. 83.
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Przykladem hypotypozy-galerii jest fragment powiesci Marcela Prousta
W poszukiwaniu straconego czasu, w ktérym bohater opisuje ogrod lilii wod-
nych usytuowany wzdluz rzeki Vivonne, modelujac go na wzér serii obrazow
Claude’a Moneta poswieconych nenufarom. Ze wzgledu na obszernos¢ frag-
mentu, cytuje go w wersji skréconej. Dokonujac selekeji, ,,zagescitam” te jego
czesdci, ktore nieodparcie kierujg uwage czytelnika do obrazéw C. Moneta.

Niebawem bieg Vivonne tamujg roéliny wodne. Najpierw odosobnione: ja-
ki$ nenufar, niepokojony pradem, w poprzek ktdrego sie nieszcze$liwie ulo-
kowat. (...) Ale pdzniej prad stabnie, rzeka przebywa otwartg dla publicznos$ci
posiadloé¢, ktorej wiasciciel lubowal sie w ogrodnictwie wodnym, hodujac
w malych jeziorkach, tworzonych przez Vivonne, istne ogrody lilii wodnych.
Poniewaz brzegi byly w tej okolicy bardzo zadrzewione, wielkie cienie drzew
dawaly wodzie dno, zazwyczaj ciemnozielone; ale czasami, kiedy$my wracali
w jaki$ wypogodzony wieczor burzliwego popotudnia, bywato ono jasnobte-
kitne i jaskrawe, przechodzito w fiolet o tonie japonskiej emalii. Tu i 6wdzie
na powierzchni czerwienial niby truskawka kwiat lilii wodnej o szkartatnym
sercu i bialych brzegach. Dalej liczniejsze kwiaty byty bledsze, mniej gtadkie,
bardziej ziarniste, bardziej pomarszczone (...)".

W trakcie lektury przytoczonego fragmentu poszczegdlne jego frazy
stajg si¢ dla naszej wyobrazni impulsem do przywolywania zapamietanych
obrazéw (lub ich detali) C. Moneta przedstawiajacych lilie wodne. Ten naj-
wigkszy cykl malarski artysty nie jest jednak reprezentowany w powiesci
konkretnymi elementami. Dictum pisarza podsuwa natomiast naszej uwadze
pewne wykadrowane z nich fragmenty. I tak pierwowzoréw winnismy szu-
ka¢ w nenufarach zobrazowanych o konkretnej porze (,wieczorem”), z rdz-
nej perspektywy (,tu i 6wdzie”, ,,dalej”), w chwilach nastonecznienia (,,cienie
drzew”), o zmierzchu po burzy (,wypogodzony wieczér burzliwego popo-
tudnia”), w feerii barw (ciemnozielona, jasnoblekitna, fioletowa, szkarfatna,
biala) ostrych w nastonecznieniu (jaskrawych) i sttumionych o zmroku (bla-
dych). Malarskie przeblyski w semantyce jezyka opisu sprawiaja, ze w trakcie
czytania odbiorca imaginuje nie tyle wlasng konkretyzacje¢ Proustowskiego
ogrodu lilii wodnych na Vivonne, ale wlasng konkretyzacj¢ mienigcych si¢
i I$nigcych barwnych form dziel malarza, w sposéb ogélny zasugerowanych
i uporzadkowanych przez narratora. Ujrzany przez niego ogrdd staje si¢ zy-
wym obrazem zbudowanym z melanzu dziet C. Moneta o liliach wodnych. To
zmyslowe doswiadczenie pokazuje wrazliwo$¢ narratora-bohatera na ulotne
piekno materialnej chwili, a zarazem charakteryzuje go jako pieknoducha,
dla ktérego strumien terazniejszych zdarzen mimowolnie prowadzi ku es-

10 M. Proust, W poszukiwaniu straconego czasu, tom I, W strong Swana, ttum.T. Zeleni-

ski (Boy), Warszawa 1979, s. 161-162.
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tetycznym doznaniom minionego czasu. Proustowska hypotypoza dowodzi
tez, ze granice wyrazania tych zlozonych przezy¢ tkwig nie tylko w jezyku,
lecz i w obrazach.

Zakres dziel malarskich uobecnionych w hipotypozie-galerii moze od-
nosi¢ sie do rozmaitej tematyki i reprezentowa¢ wieksze grono tworcow.
Przykladem jest wiersz Adama Zagajewskiego Malarze Holandii.

Adam Zagajewski
Malarze Holandii

Cynowe misy cig¢zarne i ciezkie metalem.
Grube okna puchnace od $wiatta.
Materialno$¢ otowianych obtokow.

Suknie jak kotdry. Wilgotne ostrygi.

Rzeczy sa nie$miertelne ale nie stuzg nam.
Drewniane chodaki potrafig i§¢ same.

Kafle podlogi nie nudza si¢ nigdy,

czasem graja w szachy z ksiezycem.

Brzydka dziewczyna studiuje list

napisany sympatycznym atramentem.

Czy idzie o mito$¢ czy o bogactwo?

Obrusy pachng krochmalem i moralnoscia.
Powierzchnia nie faczy si¢ z glebia.
Tajemnica? Nie ma tajemnicy, jest tylko biekit,
niespokojny i goscinny jak krzyk mewy.
Kobieta obiera w skupieniu czerwone jabiko.
Dzieci marza o staro$ci.

Ktos$ czyta ksigzke (ksiazka jest czytana),
kto$ $pi i zamienia sie w cieply przedmiot,
ktory oddycha (jak akordeon).

Lubili mieszka¢. Mieszkali wszedzie,

w drewnianym oparciu krzesta

i w struzce mleka waskiej jak Cie$nina Beringa.
Drzwi byly szeroko otwarte, wiatr przyjazny,
miotly odpoczywaly po cigzkiej pracy.
Domy odsfoniete. Malarstwo kraju,

w ktoérym nie bylo tajnej policji.

Tylko na twarzy miodziutkiego Rembrandta
pojawil sie przedwczesny cien. Czemu?
Powiedzcie, malarze Holandii, co bedzie,
gdy jabiko zostanie obrane, gdy za$nie jedwab,
gdy wszystkie kolory beda zimne.
Powiedzcie, czym jest ciemnos¢!'.

11

A. Zagajewski, Ziemia ognista, Poznan 1994, s. 16.
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Liryczny monolog Malarzy Holandii jest utkany z odwotan do holender-
skiego malarstwa siedemnastego wieku:

Poeta (...) przywoluje cztery ,holenderskie” gatunki: martwg nature, pej-
zaz, malarstwo rodzajowe i portret. Nie wskazujac na konkretne ptétna, odsy-
ta raczej do poetyki gatunkow, wylicza, co reprezentowali na swoich obrazach
tytulowi malarze Holandii. Gdy czytamy ten wiersz, na mysl przychodzg nam
dzieta Willema Hedy, Pietera Claesza, Florisa van Schootena, Jacoba van Ru-
isdaela, Jana van Goyena, Meinderta Hobbemy, Johannesa Vermeera, Gabrie-
la Metsu, Pietera de Hoocha czy Gerarda ter Borcha oraz (...) Rembrandta'

Oprécz Rembrandta, w tekscie A. Zagajewskiego nie pojawiajg si¢ na-
zwiska innych malarzy, nie pada tez tytul zadnego ,holenderskiego” obrazu.
W utworze mozna znalez¢ tylko dwa fragmenty, ktore z calg pewnoscia od-
noszg si¢ do konkretnych pierwowzoréw: ,w struzce mleka waskiej jak Cie-
$nina Beringa” (Mleczarka [ok. 1660] ]. Vermeera) i ,na twarzy mlodziut-
kiego Rembrandta / pojawil si¢ przedwczesny cien” (Autoportret Rembrandta
z ok. 1628 r.). Pozostale nawigzania sg na tyle ogdlne, ze ich desygnaty mozna
mnozy¢, ujawniajac bogactwo malarskich kontekstow wiersza i wielo$¢ jego
mozliwych ,,cytatéw malarskich”

W przeciwienstwie do klasycznej ekfrazy, w ktdrej przedmiot nawigzan
nie wykracza poza ramy jednego dziela, hypotypoza Malarzy Holandii jest
zbudowana z serii napomknien do rozmaitych dziet holenderskich ,,ztotego
wieku”. Majg one charakter ogdlny, a wiekszos$¢ odnosi sie badz do detalu cha-
rakterystycznego dla konkretnego obrazu, badz tez do detali pojawiajacych
sie w wielu dzietach tego okresu. O ile przez ekfraze ,,przeswituje” konkretne
dzieto malarskie, to przez hypotypoze z wiersza A. Zagajewskiego ,,przebly-
skujg” rozmaite elementy réznych obrazéw. Ukladaja si¢ one w swoista ga-
lerie, ktdra sprzega interpretacyjny komentarz na temat zmyslowego pigkna
minionego $wiata [magia wrazen zmystowych: wizualnych (,,okna puchnace
od $wiatla”), wechowych (,,Obrusy pachng krochmalem”), smakowych (,Wil-
gotne ostrygi”), dotykowych (,kto$ $pi i zmienia si¢ w cieply przedmiot,
»wiatr przyjazny”), dzwiekowych (,,ktos (...) oddycha (jak akordeon)”] oraz
jego szczegdlnego trwania [,,Powierzchnia nie faczy si¢ z glebig”) i tajemnicy
(»dziewczyna studiuje list (...) / Czy idzie o milo$¢ czy o bogactwo?”].

Bogactwo nici wigzacych wiersz A. Zagajewskiego z siedemnastowiecz-
nym malarstwem holenderskim sprawia, ze nawigzanie do sztuki nabiera
w tym utworze charakteru hypotypozy o charakterze galerii.

12 M. Sniedziewska, Siedemnastowieczne malarstwo holenderskie w literaturze polskiej

po 1918 roku, Torun 2014, s. 15-16.
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3. Hypotypoza-styl

Ten typ nawigzan do malarstwa polega na kreowaniu literackiego obrazu
imitujacego okreslony styl. Przedmiotem odwolania jest tu wiec pewien ze-
spot cech formalnych charakterystycznych dla siostrzanej sztuki literatury.
Jego nasladowanie polega na pisaniu a la malarz, kierunek malarski czy ma-
larstwo okreslonej epoki. Efektem opisu jest obraz niemajacy pierwowzoru
w konkretnym dziele malarskim, ale taczacy si¢ z kazdym konkretnym obra-
zem stworzonym podlug tej samej metody artystycznej.

Tego typu artystyczne odniesienia literatury mogg powstawa¢ pod wply-
wem swiadomego dazenia do odtworzenia w tworzywie jezykowym pewnych
formalnych wlasciwosci malarstwa badz tez wynika¢ z faktu, ze tworzac, pi-
sarz kieruje sie wrazliwoscig lub ideg podobna do tej, ktora przyswiecata ma-
larzowi.

William Peskett
Krajobraz impresjonistyczny

Gory sg fiotkowordzowe

a rybacy to rozsypane

resztki farb

jakiego$ odwiecznego popotudnia.

Ptaki wisza

w emulsji nieba.

Wiecej zaznaly wolnosci
spetane jajem w fonie
pierwszego gniazda.

Stonce to kanarkowa plama
na skraju roztopionego jeziora
a liscie na drzewach

nie wiedza nic -

nawet jak by¢ li$¢mi".

Zastosowany w tytule wiersza epitet sygnalizuje, ze W. Peskett nawigzuje
do malarstwa w sposob $wiadomy, a czyni to zaréwno w warstwie tematu
(»krajobraz”), jak i w stylu (,,impresjonistyczny”). Stworzony przez poete
pejzaz ukazuje gorskie jezioro o popoludniowej porze. Rozleglo$¢ prze-
strzeni podkreslajg kotujace w gorze ptaki oraz malenkie sylwetki rybakéw.
Calos¢ spaja rozzarzone stonce. Jego promienie nadajg goérskim grzbietom

B 'W. Peskett, Krajobraz impresjonistyczny, thum. P. Sommer, [w:] P. Sommer, Antologia
nowej poezji brytyjskiej, Warszawa 1983, s. 312.
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odcien fiolkowor6zowy, rozlewaja si¢ po tafli jeziora kanarkowg plama i mi-
goca na lisciach drzew.

Przywotane w wierszu motywy nie odsylaja do konkretnego dzieta ma-
larskiego. Pelnig funkcje nosnika schematyzowanego w jezyku stylu plastycz-
nego. Sluzg obrazowaniu charakterystycznych cech impresjonistycznego
malarstwa. Znajduje w nich odzwierciedlenie wtasciwe dla tego kierunku
zacieranie konturéw (,rybacy to rozsypane / resztki farb’, ,Stonce to ka-
narkowa plama”), migotliwo$¢ barw osiggana dzigki zastosowaniu pointy-
listycznej techniki twodrczej (,liscie na drzewach nie wiedza nic - / nawet
jak by¢ lis¢mi”) czy tez szorstkos¢ faktury ptocien dajaca wrazenie $wietlnej
wibragji (,,Ptaki wisza / w emulsji nieba”). Czytajac wiersz, oczami wyobrazni
widzimy jezykowy krajobraz a la impresjonistyczne ptétno. Jest to jednak
dzieto fikcyjne, a nie obraz mogacy posiada¢ odpowiednik w tworczosci ja-
kiego$ artysty. W Krajobrazie impresjonistycznym poeta uobecnit siostrzana
sztuke przez nawigzanie do malarskiego stylu, a nie obrazu.

Podobnie jak u W. Pesketta, hypotypoza ponizszego fragmentu tekstu
Stanistawa Witkiewicza odnosi si¢ do stylu.

Nagle drgnat plomien na wschodzie, a za nim gwaltownie wybucha stonce.

W tym prze$wietlonym do ostatniego pdttonu biatym $wiecie blask stonca
na szczytach wydaje si¢ czyms$ ciezkim, rdzawym i kiedy cienie Tatr szybko
opadaja w dot ze wzgdrzy Gubalowki, zdajg si¢ one rozzarzong bryla, wiszaca
w niklym przezroczu powietrznym.

Niskie, zimowe slonice przesuwa si¢ poza gérami, stojacymi w niesplamio-
nej niczym bieli, jasnymi od $wiatel odbitych z dna dolin, ciemnymi tam,
gdzie ich cien granatowy pada na sgsiednie $ciany i zbocza i styka sie z pto-
mienistym blaskiem skrzacej si¢ bieli $niegowe;j. (...)

Stonce czepia si¢ szczerbatej, bialej grani Tatr, §lizga si¢ przez przelecze,
wdziera si¢ w wawozy, sypie si¢ po zwalach okiéci, skrzy si¢ w wodach po-
tokdow, tamie si¢ w soplach wodospadéw - drzy, mieni sie, blyszczy, szaleje
- Slepi. Z calego $wiata wstaje sita rzezwa i promienna, rado$¢ przepojona
blaskiem, czysto$¢ niepokalana, nadzieja niezmacona'.

Cytat pochodzi z tomu Po latach (1905), ukazujacego wrazenia S. Witkiewi-
cza zwigzane z wycieczka w Tatry.

Literacki obraz przedstawia tatrzanski pejzaz widziany z géry i pod stonce.
Ostre promienie §wiatta rozmywajg ksztalty i barwy, a nieustanna zmienno$¢
kata ich padania sprawia, Ze sg postrzegane jako niestabilne. Doswiadczenie
nieostrosci widzialnego $wiata faczy si¢ tu wiec z wrazeniem nieuchwytnosci
postrzezen. Witkiewiczowski opis wykazuje zatem punkty styczne z impre-
sjonistyczng ideg widzenia rzeczywistosci, ktora dla rozedrganych konturéw

4 S, Witkiewicz, Po latach, [w:] tenze, Pisma tatrzariskie, t. II, Krakow 1963, s. 88-89.
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i migotliwych plam barwnych znalazta odpowiednik w pointylistycznej tech-
nice malarskiej.

Prébujac zawrzeé w stowie impresjonistyczne wrazenia wzrokowe, pisarz
korzysta ze srodkéw jezykowych stanowigcych analogie wobec stylu malar-
skiego. Epitety (np. ,,ptomienisty blask”) i czasowniki (np. ,,skrzy si¢’, ,drzy,
mieni sie, blyszczy, szaleje — $Slepi”) maja za zadanie odda¢ intensywnos$¢
stonecznego $witala i zwigzanych z nim wrazen barwnych. Ekwiwalentem
malarskiego stylu jest tu takze zmienno$¢ punktéw, na ktérych koncentruje
sie uwaga odbiorcy. Przerzucanie spojrzenia ze stonecznych skier na krawe-
dziach szczytéw do blasku promieni odbijajacych si¢ od tafli potokéw i sopli
wodospaddéw podkresla momentalnos¢ i pierzchliwos¢ chwili. Takie nawig-
zanie do sztuki siostrzanej czyni przytoczony fragment tekstu hypotypoza.

Poniewaz Witkiewiczowski opis, podobnie jak opis u W. Pesketta, nawia-
zuje nie do konkretnego dzieta impresjonistycznego, lecz do stylu wlasciwego
tego typu dzietu, stanowi on hypotypoze-styl. Podobne struktury opisu oby-
dwu tekstow kultury zostaty zastosowane w réznych celach. Hypotypoza an-
gielskiego poety jest efektem mys$lenia o pejzazu impresjonistycznym, proba
jego rekonstrukeji w tworzywie jezykowym, hypotypoza polskiego pisarza
za$ jest wyrazem impresjonistycznego widzenia $wiata, potrzeba oddania
w materii literackiej zwigzanych z tym doswiadczen zmystow.

*
* %

Hypotypoza, jak juz wspomniatam, stanowi makrokosmiczne rejony ko-
respondencji sztuk siostrzanych. Widziane przez jej pryzmat obrazy malar-
skie sg ukryte zaréwno w konstrukgji literackiego $wiata przedstawionego
(hypotypoza-obraz), jak i w opisach bedacych kontaminacjg réznych pier-
wowzoréw (hypotypoza-galeria). Na obrzezach uniwersum artystycznych
filiacji s za$ tak zawoalowane materig jezyka, ze ich $wiatlo nie dociera juz
do czytelnika, mimo Ze nadal odczuwa on ich obecnosé¢ (hypotypoza-styl).

Alina Biata



