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Abstrakt

W artykule zostaly poddane analizie kwestie dotyczace cielesnosci w wy-
branych powiesciach Milana Kundery (Nieznosna lekkos¢ bytu, Ksiega $Smiechu
i zapomnienia, Zycie jest gdzie indziej). Cialo, cielesno$¢, erotyka, seksualnosé
wielokrotnie s3 u Kundery punktem wyjscia do glebszej refleksji nad kondycja
czlowieka we wspolczesnym $wiecie, generuja pytania dotyczace tozsamosci,
miejsca czlowieka w $wiecie, jego uwiklania w konflikty z innymi i z samym
sobg.

Abstract

The body as pretext. Selected issues of physicality in the prose of Milan Kun-
dera. In the article, several issues concerning the question of body are analzyed
in selected novels by Milan Kundera (The Unbearable Lightness of Being, The
Book of Laughter and Forgetting, Life is Elsewhere). The body, carnality, eroti-
cism, sexuality in Kundera’s prose are very often the starting point for a deeper
reflection on the human condition in the modern world, they generate questions
about identity, a human’s place in the world, human involvement in conflicts
with others and with themselves.
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Cialo jaki pretekst. Wybrane zagadnienia zwigzane
z cielesnos$cia w prozie Milana Kundery

W przypadku powiesci Milana Kundery uznaje si¢, iz zagadnienia zwia-
zane z ludzka cielesnoscig, seksualnoscig zajmuja w prozie tego czesko-fran-
cuskiego pisarza wazne, niemal kluczowe miejsce. Kunderze zarzucano
epatowanie seksualnymi opisami, oskarzano go nawet o propagowanie por-
nografii, pojawily si¢ glosy, iz specjalnie wraca do seksualnej tematyki, by
zwiekszy¢ sprzedaz swoich powiesci. Takie zarzuty mozna np. znalez¢ w uwa-
gach znanego czeskiego krytyka Milana Jungmanna, ktéry gorzko ocenia po-
wies$¢ Ksigga Smiechu i zapomnienia wytykajac jej schlebianie niskim gustom:

Drazdivé scény milujiciho se trojuhelniku a davova souloz maji zfejmé vyjit
vsttic mddni viné zapadni prozy, kterd ziskava pakulturou ohrozeny ¢tenar-
sky zajem stale odvaznéj$im ohleddvanim temnych hlubin v ¢lovéku, dobre si
védoma, Ze vSechno, co mé prichut zakdzaného ovoce, laka. Prakticky vSech-
no se tu to¢i kolem sexu, jedna Zena je fanaticka orgasmu, druhd ma rozko$
bez vzruseni atd.!

W swoim artykule nie chciatabym z tymi ocenami polemizowad, ale ra-
czej zwrdci¢ uwage, iz zagadnienia cielesnoéci wydaja si¢ by¢ niejako pre-
tekstem do glebszych, filozoficznych rozwazan, ze stuzg do tego, by za ich
posrednictwem autor mogl zademonstrowacd, jak wyglada ,pulapka, ktorg
stal si¢ $wiat’, jak pisze Kundera w jednym ze swoich esejow”. Rozwazania
o skomplikowanej ludzkiej cielesnosci zdajg si¢ by¢ u Kundery punktem wyj-
$cia do glebszych dociekan dotyczacych mechanizméw rzadzacych ludzkim
zyciem, do przemyslen natury egzystencjalnej, do tego, by pokaza¢, w jaki
sposob ludzie musza stawia¢ czola problemom spolecznym, problemom
zwigzanym z pytaniami dotyczacymi granic poznania siebie i innych czy tez
kwestii skomplikowanej ludzkiej tozsamosci. Polska badaczka Adela War-
czynska trafnie zauwazyla, iz Kundera uprawia filozofi¢ ubrang w codzienne
czynno$ci, umieszczajac protagonistow swoich powiesci w zwyklych, pospo-
litych sytuacjach, ktdre jednak obdarza wielkim ci¢zarem egzystencjalnym?,

' M. Jungmann, Kunderovské paradoxy, [w:] Z déjin ceského mysleni o literatute IV,

red. M. Ptiban, Praha 2005, s. 327.
2 M. Kundera, Sztuka powiesci, Warszawa 1998, s. 32.
A. Warczynska, Beztrosko stworzona maszyna czy jezyk mitosci? - wybrane koncepcje
ciata w literaturze Milana Kundery i filozofii, ,Maska. Magazyn antropologiczno-
-spoteczno-kulturowy“ 2011, nr 11, s. 124.
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a wlasnie do takich codziennych zagadnien nalezg ludzka fizjologia, ciele-
snosc i erotyzm.

Pytania, wokot ktérych bedg koncentrowac sie¢ moje rozwazania, mozna
ujac nastgpujaco: o czym tak naprawde pisze Kundera, zajmujac sie¢ w swoich
powiesciach cielesno$cig? Pretekstem do jakich rozwazan staje si¢ owo sta-
wetne, budzace tyle kontrowersji cialo? Co skrywa si¢ za licznie pojawiaja-
cymi si¢ w prozie Kundery opisami aktéw seksualnych?

Kundera doskonale zdawal sobie sprawe z wieloznacznosci ludzkiej ciele-
snosci, a w szczegdlnosci ludzkiej seksualnosci. W swoich uwagach poswie-
conych tworczosci Franza Katki podkreslil, iz to wlasnie ten pisarz odkryt
egzystencjalne aspekty seksualnosci, zauwazy! ich wielka wage: seksualno$é
jako opozycje mitosci, obcos¢ jako warunek seksualnosci, paradoksalng wie-
loznaczno$¢ seksualnosci, jej zdolno$¢ pobudzania tym, co w innych sytu-
acjach wydawac si¢ moze wstretne, jej straszng blaho$¢, znikomosé, ktora
w zadnym stopniu nie niweluje jednak jej strasznej, przytlaczajacej sily*. Po-
tencjal seksualnosci, ktory uswiadomil sobie Kundera, czytajac i analizujac
proze Franza Kafki, jest wiec ogromny. Cialo, ludzka seksualnos¢ staja sie
maskami, za ktérymi mogg ukrywac si¢ inne, kluczowe dla czlowieka pro-
blemy. Wlasnie odkrycie i zdefiniowanie tych probleméw jest celem moich
rozwazan. Podaze niejako odwrotng $ciezka niz ta wyznaczona przez Zyg-
munta Freuda, ktéry w niemal kazdym aspekcie ludzkiego zycia poszukiwat
zwiazkow z cielesna sferg czlowieczenstwa. Postaram si¢ pokaza¢, ze za ka-
lejdoskopem seksualnych gier, przelotnych zwigzkow, opiséw seksualnych
praktyk, dylematéw dotyczacych ludzkiej fizjologii i postrzegania swego
ciala, ukryte sg kluczowe problemy ludzkiej egzystencji.

Tematyka ciala, ludzkiej seksualnosci pojawia sie¢ wyraznie juz w de-
biutanckich opowiadaniach Kundery z lat 60., ktére zostaly opublikowane
w zbiorze Smieszne mitosci. W opowiadaniu Falszywy autostop dwoje ko-
chankéw wyrusza na dlugo oczekiwany urlop. Pod wptywem chwili przy-
staja na niebezpiecznay, jak si¢ za chwilg okaze, gre — wchodza w rolg¢ obcych
sobie ludzi: kierowcy i autostopowiczki. Ta ,,przygodna znajomos$¢” konczy
sie w hotelu sceng brutalnego, pozbawionego milosci aktu seksualnego mie-
dzy bliskimi przeciez, kochajgcymi sie osobami. Bardzo trudno jest wystapi¢
z przyjetej przez siebie roli, trudno zedrze¢ z twarzy maske, ktéra do niej
przywarla, cho¢ kazde z bohateréw w pewnym momencie pragnie wrdci¢
do rzeczywistosci, jednak proby te okazuja sie nieudane. W konicu ponizona
dziewczyna placzac powtarza ,ja jestem ja, ja jestem ja’, ale ziarno obcosci,
nieufnosci zostalo juz migdzy kochankami zasiane. Tozsamo$¢ reprezento-
wana przez cialo okazuje si¢ czym$ chwiejnym, czyms, co nie jest dane raz

* M. Kundera, Kastrujici stin svatého Garty, Brno 2006, s. 22.
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na zawsze. Jednoczesnie w dobrze znanym ciele drugiej osoby zostaly nagle
zauwazone obce rysy, nieprzystajace do naszego wyobrazenia o nim, naru-
szone zostato wzajemne zaufanie, a droga powrotna zostata zamknieta.

Chyba jeszcze wyrazniej i bardziej rozpaczliwie o wlasng tozsamos¢
walczy bohater powieéci Zycie jest gdzie indziej — mlody poeta Jaromil.
Jego tozsamos¢ jest ksztaltowana przez dominujaca matke. To wlasnie ona
na kazdym kroku stosujac wyrafinowane strategie zwigzane z cielesnoscig
po gombrowiczowsku ,,upupia” go. Wtlacza go w dziecigco$¢, niedojrzatos¢
poprzez zawlaszczenie kazdego nawet najintymniejszego szczegoélu jego zy-
cia zwigzanego z cielesng intymnoscia. Przygotowuje mu bielizneg, poprawia
i czesze przy gosciach jego niesforng fryzure, choc jest to dla Jaromila uwla-
czajace, kaze mu przebierac si¢ przy matczynych kolezankach, uwaznie $ledzi
jego dojrzewanie seksualne, czytajgc jego dziennik. Nie pozwala mu dojrze¢,
zamyka przed nim drzwi doroslosci i jednoczesnie tym samym deformuje
naturalny proces ksztaltowania si¢ tozsamosci syna.

Kluczowa wydaje sie jedna z poczatkowych scen powiesci, kiedy matka,
demonstrujac swoja przewage nad dzieckiem, famie jego wole i karmi go,
doslownie wpycha w niego jedzenie. Matka ,,gwalci” go poprzez zmuszanie
do jedzenia, czuje upojng i jednocze$nie upiorng wtadze nad chtopcem:

Kiedy majac cztery lata zaczal cierpie¢ na brak apetytu, stala sie surowa:
zmuszala go do jedzenia i po raz pierwszy czula, ze jest nie tylko przyjaciotka,
ale takze wladczynig tego ciala, to cialo si¢ bronilo, nie chcialo przetyka¢, ale
musialo, z dziwnym upodobaniem patrzyta na ten daremny opo6r i na to pod-
porzadkowanie, na t¢ watla szyjke, na ktérej rysowala sie droga niechcianego
kesa®.

Dziecko - maly Jaromil - zostal przedstawiony jako bezwolna kukla,
jak zwierzg, ktore musi by¢ tuczone, bo samo jest pozbawione wlasnej woli
i instynktu samozachowawczego. W tym fragmencie zostala wyraznie za-
znaczona strategia dominacji nad drugim czlowiekiem, nieche¢ do zaakcep-
towania jego suwerennosci, odrebnosci, ktdra realizuje sie wlasnie poprzez
dominacj¢ nad cialem.

Kwestie granic tozsamo$ci w kontekscie cielesnosci Kundera porusza
takze w swojej chyba najbardziej znanej powiesci Nieznosna lekkos¢ bytu,
dzieki ktorej czeski pisarz zyskatl miedzynarodowa stawe. Jedna z bohaterek
stojac przed lustrem przeprowadza szczegdétowa wiwisekcje wlasnej postaci:

Patrzyla na siebie i wyobrazala sobie, ze jej nos zwigksza sie codziennie o je-
den milimetr. Za ile dni jej twarz przestalaby by¢ do siebie podobna? A gdyby

5

M. Kundera, Zycie jest gdzie indziej, Warszawa 2002, s. 15.
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rézne czesci jej ciata zaczely sie zwiekszaé i zmniejszaé tak, ze Teresa przesta-
taby by¢ do siebie podobna, czy pozostataby nadal sobg, Teresg?*

Ow pozostajacy w sferze wyobrazen pozornie nieistotny nos, rosnacy co
dzien o milimetr, staje si¢ dla Teresy pretekstem do bynajmniej nie btahych
rozwazan o granicach wlasnej tozsamosci, o zmiennych granicach jej ciele-
snego »ja. Czy cialo, ustawicznie zmieniajace sie, starzejace sig, tyjace, sta-
nowi odzwierciedlenie ludzkiej tozsamosci? Z ktérym milimetrem konczy
sie tozsamo$¢ Teresy, a zaczyna tozsamos$¢ kogo$ innego, obcego?

Bohaterka Nieznosnej lekkosci bytu zdaje sie by¢ opetana cielesnoscia. Po-
dobnie jak wczesniej wspominany Jaromil wyrastala w cieniu dominujacej
matki, ktora, tak jak matka nieszczgsnego poety, zdobywala nad nig prze-
wage poprzez negowanie jej potrzeby prywatnosci, intymnosci, poprzez, jak
sama podkresla, zamienianie jej Zycia w obdz koncentracyjny’.

Jaromil takze spoglada w lustro i widzi w nim twarz swojej matki. Z prze-
razeniem graniczacym ze wstretem zauwaza, ze jest wypadkowa gestow
i min swojej rodzicielki. Jaromil czuje si¢ zawlaszczony przez matke nie tylko
w sferze psychicznej, czuje si¢ jej kopia, czuje, Ze ,,ma na twarzy nalozona
maske, ze matka oblepila go, jak poczwarka oblepia larwe, ktérej nie chce
przyzna¢ prawa do wlasnej postaci™. Chce sie z matki wydosta¢®, jak sam
mowi, chce sta¢ si¢ suwerennym, wolnym cztowiekiem, ale matka wigzi go
wlasnie w owym niesamowitym podobienstwie fizycznym, nabywajacym
groteskowego i poniekad dramatycznego charakteru, w podobienstwie, ktore
mlody poeta stara si¢ ze wszystkich sil zetrzec i zatrze¢. Matka zdaje si¢ zy¢
w Jaromilu niczym Obcy z filméw science fiction, niczym pasozyt zywic sie
jego traumami, decydujac o jego zyciu i nie pozwalajac mu zerwac faczacych
ich toksycznych wigzow.

Jednak takze matka Jaromila do$wiadcza transformacji tozsamosci po-
przez zmiany, jakie przynosi jej macierzynstwo. Zacza¢ nalezy od zmian,
ktére zachodza w jej ciele podczas cigzy. Doswiadcza tego, o czym w przej-
mujacy sposéb pisala Simone de Beauvoir:

[...] ciaza to przede wszystkim dramat, ktéry rozgrywa si¢ we wnetrzu ko-
biety. Odczuwana bywa jako wzbogacenie i zarazem okaleczenie: ptdd jest
czedcig ciala kobiety, a jednoczesnie jej pasozytem, ktory ja eksploatuje; ona
go posiada i jednoczesnie jest przezen posiadana [...]. Cialo przestaje istnie¢
samo dla siebie, ale wlasnie wtedy staje si¢ obszerniejsze niz kiedykolwiek'’.

Idem, Nieznosna lekkos¢ bytu, Warszawa 1996, s. 103-104.
Idem, Nieznosna lekkos¢ bytu, op. cit., s. 102.

Idem, Zycie jest gdzie indziej, op. cit., s. 126-127.
Ibidem, s. 127.

10 S. de Beauvoir, Druga ple¢, Warszawa 2007, s. 554.
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Brzuch bohaterki pokryty siatka rozstepoéw staje si¢ zZrédlem jej kom-
plekséw, dziecko - Jaromil - bezwiednie zmieniajac jej cialo, wplynal takze
na zmiang jej tozsamosci, przemienit ja w matke, z atrakcyjnej mlodej ko-
biety, ze studentki, zainteresowanej literaturg i sztuka, uczynit matrone nie-
zadowolong ze swojej cielesno$ci, $wiadoma oszpecenia swojego ciala. Jed-
nakze uczucie to jest, jak czesto u Kundery, ambiwalentne, poniewaz cigza,
polog i pierwsze miesigce macierzynstwa uwolnily matke bohatera od wro-
dzonego i przesladujacego ja od dziecinstwa obrzydzenia fizjologia ciala.
Karmienie syna piersig staje si¢ dla niej przezyciem niemal metafizycznym''.
Powrét do rajskiego stanu harmonii, ktéra zapewnialy jej pierwsze miesiace
intymnosci i blisko$ci z synem, z niemowleciem, ktére nie jest w stanie pro-
testowad, ktére zdane jest na laske i nielaske dorostego, nie jest oczywiscie
mozliwy, cho¢ matka pragnie by¢ wcigz obecna w zyciu syna, co przybiera
z czasem kuriozalne formy - wkracza do pokoju syna w czasie aktu mito-
snego i zawstydzonej kochance proponuje krople na zotadek, ,,przekonana’,
iz dziewczyna cierpi na gwattowne bole'”. Z chorobliwg fascynacja przyglada
sie synowi i jego kochance zalujac, Ze sama nie moze stac si¢ cze$cig ich mi-
tfosnego zycia. Im bardziej jednak syn oddala si¢ od jej ciala, im bardziej staje
sie samodzielng, my$laca jednostka, tym bardziej nieszczesliwa staje sie bo-
haterka. Jej cialo na zawsze naznaczone cigza, rozstepami na brzuchu zostaje
samo i staje si¢ dla niej coraz bardziej obce. Sita ptyngca z doswiadczenia ma-
cierzynstwa zaczyna slabna¢, blakna¢, odchodzi¢ w niepamie¢, a w miejscu
zwolnionym przez ,tozsamos$¢ matki” nie pojawia sie nic.

Podobnie bohaterka powiesci Niesmiertelnos¢ uswiadamia sobie roz-
dzwigk miedzy tym, kim jest, a tym, jak wyglada. W momencie urodzenia
dostalismy twarz, na ktorej ksztalt i rysy nie mamy w najmniejszym stop-
niu wplywu, nasza cielesnos¢ jest zdeterminowana przez przypadek i tylko
w niewielkim stopniu mozemy ja ksztaltowaé. Dylematy bohaterki traf-
nie uchwycita A. Warczynska, podkreslajac rozdzwigk miedzy tym, co ze-
wnetrzne, a tym, co wewnetrzne:

Cala postawa kobiety wydaje si¢ pokazywa¢ niezgode na to, ze nie mogla
wybraé czego$, co nie tylko jg tworzy, ale co jest dla spotykanych przez nig
ludzi jedynym dostepnym dla nich jej wizerunkiem. Poza kilkoma bliskimi
osobami, nikt nie moze stwierdzi¢, kim Agnes jest w inny sposéb, niz tyl-
ko oceniajac jej wyglad zewnetrzny; wyglad, na ktéry Agnes ma wplyw tylko
w niewielkim stopniu, a ktdry jest jej podarowany przez rodzicéw za pomoca
genow’.

M. Kundera, Zycie jest gdzie indziej, op. cit., s. 14.
2 Ibidiem, s. 188-189.
B A. Warczynska, op. cit., s. 133.
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Cialo moze by¢ zrédtem komplekséw, traum, moze uswiadamia¢ czlo-
wiekowi jego niesuwerenno$¢, zalezno$¢ od przypadku. ,,Twoja twarz to nie
jestes ty”, jak moéwi bohaterka powiesci', to tylko jeden z wycinkéw twojej
tozsamosci, niepelny, wprowadzajacy w biad. Bohaterka powiesci pragnie
wyprzec swoja cielesno$¢ jako sfere, ktdrej nie mozna kontrolowac, ktéra pa-
radoksalnie znajduje si¢ poza granicami jej tozsamosci'®. Podobnie trauma-
tycznie swoja cielesno$¢ uswiadamia sobie Jaromil dostrzegajacy wciaz
w swojej twarzy cien twarzy matki i niepotrafigcy owego cienia strzasna¢ (ze
swojej twarzy).

Terese, bohaterke Nieznosnej lekkosci bytu, przesladuja sny, w ktérych
musi nago chodzi¢ wokdét basenu razem z innymi kobietami, a na to wszystko
patrzy jej ukochany Tomasz. W snach niby w lustrze odbijaja si¢ leki boha-
terki, ktdra boi sie, Ze nie jest dla Tomasza wyjatkowa, ze nalezy do szeregu
jego bezimiennych, nieistotnych dla mezczyzny kochanek. Z kolei liczne
podboje mitosne Tomasza zdaja si¢ posiada¢ zgota nie seksualng motywacje
- przystojnemu chirurgowi przyswieca idea podboju ($wiata), dogtebnego
i przekrojowego poznania $wiata wlasnie poprzez poszukiwanie w kazdej ko-
chance czego$ wyjatkowego, czegos, co odrdzni jg od tysiecy innych.

Czego w nich szukal? Co go do nich ciggnelo? Czyz akt mitosny nie jest
wiecznym powtarzaniem tego samego? Nie. Zawsze pozostaje maly procent
niewyobrazalnego. [...] Wyjatkowos$¢ «jax jest ukryta w tym wlasnie, co jest
niewyobrazalne. Wyobrazi¢ sobie umiemy tylko to, co jest takie samo we
wszystkich ludziach, to, co jest ogélne. Indywidualnym «ja» jest to, co sie rdz-
ni od ogolnego, a wiec to, czego nie mozna z goéry odgadnaé, czego nie mozna
wyliczy¢, co trzeba dopiero odstoni¢, odkry¢, zdoby¢'s.

Kundera postuguje si¢ interesujaca z punktu widzenia moich rozwazan
figurg lekarza, ktorego do ciaglych podbojow mitosnych motywuje cheé
zdobycia i zdefiniowania tego, co jest w czlowieku wyjatkowe, co w ludzkiej
tozsamosci odrdznia go od innych. Poszukuje jednej milionowej réznicy, tej
jednej milionowej, ktoéra odréznia poszczegolne kobiety od siebie'”. Po ak-
cie seksualnym Tomasz czuje, ze ,,znéw posiadl na wlasnos¢ kawalek $wiata,
ze wykroil swoim wyimaginowanym skalpelem skrawek materiatu z nie-
skonczonego plétna kosmosu™'.

M. Kundera, Niesmiertelnos¢, Warszawa 1995, s. 42.

A. M. Skibska, Retoryka erotyzmu w prozie Milana Kundery, ,Bohemistyka” 2016,
nr 1, s. 39-40.

M. Kundera, Nieznosna lekkos¢ bytu, op. cit., s. 148.

7" E. Le Grand, Kundera, aneb pamét touhy, Olomouc 1998, s. 102.

M. Kundera, Nieznosna lekkos¢ bytu, op. cit., s. 155.
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Cialo jednoczy, ale i dzieli, sprawia, ze przynalezymy do wigkszosci, ale
takze nas z tej wiekszosci izoluje, czynigc wyjatkowym i dla drugiego niepo-
wtarzalnym, tajemniczym.

Ale mimo Ze nasze ciala jednocza nas jako ludzi, to réwniez dzielg nas
(dzieki ich fizycznej strukturze, funkcjonalnych praktykach i spoteczno-kul-
turowej interpretacji) na rézne plcie, rasy, grupy etniczne, klasy, a dalej -
na jedyne w swym rodzaju indywidualnosci, ktérymi jestesmy. Wszyscy mo-
zemy uzywa¢ nog do chodzenia a rak do siegania, ale kazda osoba ma od-
mienny chéd i odciski palcow®.

W ten sposob Kundera taczy tematyke seksualnos$ci z pytaniami natury
poznawczej, poniewaz, jak zauwaza Sebastian Bodzak badajac filozoficzne
konotacje cielesnosci i seksualnosci, poprzez doswiadczenie dochodzi do on-
tologicznego splecenia ciala i §wiata, seksualnos¢ otwiera czlowieka na dru-
giego, uwrazliwia go na niego, bedac jednoczesnie formg ekspresji i wazna
sfera ludzkiej egzystencji, a nie tylko dodatkiem do niej*. U Kundery w do-
$wiadczeniu seksualnym przejawia si¢ i w calej pelni prezentuje ludzka po-
trzeba poznania §wiata wlasnie poprzez poznanie drugiego czlowieka, ale
takze wyrazania siebie samego, pokazania wtasnej odrebnosci, innosci i toz-
samosci. Erotyka nie kldci sie z metafizyka, wrecz odwrotnie - erotyczne do-
$wiadczenia powinny by¢ furtka do metafizycznych odkry¢, wtedy tylko sa
pelne i satysfakcjonujace:

Dla wigkszosci bohaterow powiesci Kundery doswiadczenie erotyczne jest
(powinno by¢, nie zawsze jest) doswiadczeniem metafizycznym. Méwigc ina-
czej — jest medium czego$ bardziej fundamentalnego niz wzlot na najwyzszy
nawet szczyt seksualnej gory. Z pewnoscig nie chodzi o to, by cielesne zblize-
nie traktowac tylko jako stacje przesiadkowa na drodze do jakiego$ ukrytego
wymiaru; jako niepozadany szczebel, ktory nalezy jak najszybciej osiagna¢
i przekroczy¢. Albowiem metafizyka nie kldci si¢ z erotyka?'.

Co wiecej, metafizyka nie kldci sie z erotyka, ale to wlasnie erotyka wy-
zwala metafizyke, jest katalizatorem pewnych zachowan, otwiera czlowieka
na glebie doswiadczen réznego rodzaju, uwrazliwia na kwestie, ktére wcze-
$niej pozostawaly obojetne, niezauwazalne, pozostajace poza horyzontem
doswiadczen. Ludzie stajg nadzy — doslownie i w przenosni - przed czyms,

¥ R. Shusterman, Myslenie poprzez ciato. Rozwinigcie nauk humanistycznych - uzasad-
nienie dla somaestetyki, ,Journal of Aesthetic Education” 2006, nr 1, s. 49.

2 S. Bodzak, O podmiocie wcielonym. Ciato a seksualnos¢ w filozofii M. Mer-
leau-Pontyego, ,,Kultura i warto$ci” 2013, nr 2 (6), s. 116.

2L S. Raube. Metafizyczny erotyzm Milana Kundery, ,,Kartki” 1997, nr 16, s. 83.
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co nowe, nieodkryte, tajemnicze i pociagajace, wrazliwi, otwarci i gotowi
na wyprawe w nieznane.

Jedna z niewielu sfer, w ktdrej Jaromil ze wspomnianej juz powiesci Zycie
jest gdzie indziej moze czu¢ si¢ w miare bezpieczny, jest wlasnie seksualnos¢.
Jak nadmienitam wczes$niej, i tam si¢ga ztowrogi cien matczynej dominacji,
jednak Jaromil wiasnie poprzez relacje seksualne ze swoja kochanka buntuje
sie przeciw matce, ale takze przeciw tradycyjnemu ,burzuazyjnemu” spole-
czenstwu. Wolnos¢ seksualna staje sie jego droga do meskosci, jest sposobem,
jak przepoczwarzy¢ sie z chlopca w mezczyzne, jak uciec przed natarczywym
»upupianiem”. Ma takze wymiar polityczny, poniewaz jego kochanka, Ruda,
pochodzi z nizin spolecznych i jest, inaczej niz Jaromil, przedstawicielka pro-
letariatu. Obcujac z nig, Jaromil po wielokro¢ buntuje sie: famigc konwenanse
i wybierajac sobie biedng kasjerke ze sklepu spozywczego na obiekt swoich
seksualnych fascynacji, odcinajac si¢ od matki i jej rodziny, przylaczajac si¢
tym samym do rewolucji spotecznej, politycznej i kulturalnej, jaka miata
miejsce w Czechostowacji po roku 1948. Jaromil wybierajac Ruda buntuje
sie takze przeciwko wysublimowanym gustom artystycznym wpajanym mu
przez matke i przez nauczyciela rysunku, bez smutku Zegna sie z poezja sto-
jaca pod znakiem dziewietnastowiecznego mieszczanstwa i miedzywojennej
awangardy, sklania si¢ ku prostym, wpadajacym w ucho rymom i rytmom,
pragnie tworzy¢ poezje zrozumialg dla swojej kochanki. Wtasnie jej niewy-
bredny, nieuksztaltowany gust staje si¢ dla niego wyznacznikiem pigkna,
harmonii i swoistym aktem wolnosci - socrealistyczna poezja, wzbudzajaca
zachwyt kochanki ma by¢ dla Jaromila wzorem do nasladowania.

Zycie erotyczne poety ma jednak takze swoje ciemne strony. Pod ptasz-
czykiem seksualnych zabaw chlopak msci si¢ na Rudej za wszystkie swoje
niepowodzenia, za matczyng nadopiekunczo$¢, za jej wladczos$¢. Chlopak
stosuje wobec kochanki przemoc fizyczng i terror psychiczny. Staje si¢ cho-
robliwie zazdrosny o przeszto$¢ dziewczyny, ale takze o jej terazniejszo$c,
stara si¢ ja osaczy¢, podobnie jak osacza go jego wlasna matka. Powiela wiec
tym samym symboliczny gwalt, ktérego dopuszczala si¢ na nim matka. Cialo
jest traktowane przedmiotowo, ale jednoczes$nie jest czyms, co mozna ukara¢
za ,przewinienia duszy”.

Poprzez seks buntuje si¢ takze atrakcyjna blondynka Riizena z powiesci
Walc pozegnalny zamieszkujaca prowincjonalne miasteczko uzdrowiskowe.
Zachodzi w cigze, jak sama twierdzi z przystojnym muzykiem, co staje si¢ dla
niej szansg ucieczki do lepszego swiata. Jej cialo ma by¢ przepustka do wol-
noséci. W powiesci pojawiajg si¢ rowniez ciekawe motywy dotyczace ekspe-
rymentéw z ludzka ptodnoscig — doktor Skréta, leczac nieptodnosé poprzez
wstrzykiwanie niczego niepodejrzewajacym pacjentkom swojego nasienia,
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realizuje swoj plan stworzenia doskonalego spoteczenstwa braci i siéstr, co
oczywiscie nosi w sobie pewne groteskowe rysy i stanowi aluzje do planu
budowy doskonalego spoteczenstwa socjalistycznego, sktadajacego sie z row-
nych sobie ludzi podobnych do siebie. Ciato kobiety staje si¢ przedmiotem
eksperymentow, jest bezwolne, wydane na pastwe obcego cztowieka, cho¢ sa-
memu doktorowi Skrécie przyswiecaja szlachetne idealy. Miasteczko powoli
zapelnia sie podobnymi do siebie dzie¢mi, kopiami doktora Skréty, z jego
charakterystycznym orlim nosem.

Seks staje si¢ rowniez narzedziem stuzacym do ustalenia relacji miedzy
ludzmi w kategoriach dominacji. Bohaterowie Ksiggi Smiechu i zapomnienia
uprawiaja seks, aby sobie co§ udowodni¢, a kazdemu z tréjki protagonistow
przy$wiecaja inne cele, kazdy ma inne motywacje. Akt seksualny dla kazdego
z nich oznacza co innego i jest sposobem, aby ,,odegra¢ si¢” na innym, aby ze-
miécic sie za co$ i samemu sobie co§ udowodni¢. Poszczegélne elementy mi-
tosnego trdjkata tracg wlasng tozsamo$¢, zabawa zaczyna przypominac bal
maskowy, a upragniong wolno$¢, a raczej wyzwolenie, kazdy osigga na wia-
sng reke, wtlaczajac drugiego w inne role, ,,przyprawiajac mu gebe” w gom-
browiczowskim tego sfowa znaczeniu: ,,Karel natozyt Ewie maske Nory, sobie
maske dziecka, a Marketa oddzielita mu glowe od ciata™.

Cielesno$¢ moze by¢ jednak nie tylko wigzieniem, pretekstem do ode-
grania si¢ na kims$ innym czy tez sposobem, jak podkresli¢ swoja dominacje,
albo tez sferg chwilowej wolnos$ci. W Ksigdze Smiechu i zapomnienia Kundera
demonstruje takze inne odslony cielesnosci, cielesnosci, ktéra ponownie staje
sie pretekstem do pokazania pewnych mechanizmoéw, ktorymi rzadzg sie re-
lacje miedzyludzkie. Kundera demaskuje automatyzm, $mieszno$¢ ludzkich
postaw, brak glebszej refleksji. Pokazuje, ze w kazdym ludzkim gescie, kaz-
dym zachowaniu, czai si¢ jego przeciwienstwo. Pisze o §miechu diabelskim,
ktéry symbolizuje wyjscie z szeregu, ktéry burzy porzadek i pokazuje, jak
plynne i nieoczywiste moze by¢ to, co jeszcze przed chwilg wydawato sie by¢
pewne i niezmienne. Opisujac spotkanie pary kochankéw, Kundera pokazuje
inny aspekt ludzkiej seksualnosci, jej nieodparty komizm, ktoéry jest jednak
bardzo niebezpieczny:

Smiech czait sie tu jak wielka putapka, cierpliwie oczekujaca w pokoju,
ukryta za cienkg $ciankg. Istnialo tylko pare milimetréw dzielacych akt mito-
sny od $miechu, a on bal sie, by ich nie przekroczy¢. Pare milimetréw dzielito
go od granicy, za ktéra wszelkie rzeczy przestajg mie¢ sens™.

22 M. Kundera, Ksigga Smiechu i zapomnienia, Warszawa 1993, s. 54.

2 Ibidem,s. 216.
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Diabelski $miech potrafi wyswobodzi¢, jest furtka do wolnosci, ale réw-
niez niszczy porzadek i ustalone schematy. Kochankowie rozbieraja si¢ i staje
sie to dla nich nieodparcie komiczne. Jest to scena wyjatkowa w twoérczosci
Kundery, najczesciej motyw zrzucania ubran wigze sie¢ u niego z motywami
przelamywania wstydu, stwarzajacego granice miedzy tym, co narzucone
przez kulture, a tym, co naturalne, miedzy tym, co animalne, a tym, co ra-
cjonalne*.

Dzigki $miechowi wychodza takze z szeregu dwaj uczestnicy spotka-
nia, podczas ktérego uprawiany jest seks grupowy. Uczestnicy przypomi-
naja niewolnikéw, pozbawionych wlasnego zdania, potulnie przyjmujacych
napomnienia i uwagi od gospodyni spotkania. Przypominaja marionetki
wprawiane w ruch reka okrutnego demiurga, ktory kaze im tanczy¢ w rytm
$piewanej przez siebie piosenki. Nagle rozbrzmiewa kunderowski ,,$§miech
diabelski”, ktory demaskuje bezsensownos¢, bezrefleksyjnosé i pustke pozor-
nie wyrafinowanych gier seksualnych. Dwaj uczestnicy grupowych zabaw
seksualnych destabilizujg cale ,$wieto wolnosci’, $miejac si¢ z samych sie-
bie, w trakcie aktu seksualnego u§wiadamiajg sobie komiczno$¢ calej sytuacji
i wlasnie poprzez $miech uciekaja z tego $wiata przepelnionego automaty-
zmem?®.

Prowincjuszka zaopiekowata sie nim z niezwykla pilnoscia, lecz jego wzrok
stale kierowat si¢ ku przeciwleglej stronie pokoju, gdzie reka Barbary zna-
lazla zatrudnienie z przyrodzeniem lysonia. Pochylone kobiety w ten sam
sposob zajmowaly sie tg samg rzecza i wygladaly jak pracowite ogrodniczki
nad grzadka. [...] Oczy obydwu mezczyzn spotkaly si¢ i Jan dostrzegl, jak
cialo tysonia zadrzalo ze $miechu. [...] Patrzyli na siebie i jednoczes$nie uni-
kali swego wzroku, bo mieli $wiadomos¢, ze $miejac sie popelniaja niemal
$wietokradztwo [...]%.

Smiech bohateréw mozna interpretowa¢ jako reakcje na bezsensowno$¢
ludzkiego $wiata, pojawia si¢ on w najmniej oczekiwanym momencie i ma
wielka sile razenia. Ludzka seksualno$¢, cielesnos¢ to pretekst, by pokazac,
jak fatwo, w mgnieniu oka mozna zniszczy¢ udawany patos, zburzy¢ fal-
szywa wiare, wyjsc z szeregu, by skosztowac prawdziwej wolnosci. Przekorny
diabelski $miech niszczy powage tego pozbawionego duchowosci aktu sek-
sualnego, pokazuje jego inny wymiar, demaskujac jego automatyzm i bez-
sensowno$¢. Akty seksualne zaczynajg przypominaé ¢wiczenia fizyczne, to

2 A. Haman, Eros, sex, télo a stud v tvorbé Milana Kundery, [w:] A. Haman, T¥i stdlice

Ceské prozy, Praha 2014, s. 282.

M. Cieliczko, Humor Kundery - o kilku (nie)Smiesznych tekstach, ,Bohemistyka“
2015, nr 3, s. 233-234.

M. Kundera, Ksigga smiechu i zapomnienia, op. cit., s. 226.
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pozbawione sensu ruchy, wykastrowane ze znaczen. Czeski literaturoznawca
Ales Haman widzi w tej scenie probe osmieszenia przez Kundere rytualizacji
erotyki®’.

Ciato moze tez by¢ dla Kundery ratunkiem przed kiczem, poniewaz nagie
cialo, obdarzone zdradliwg fizjologig, ktdrg nie do konca da sie kontrolowac,
cialo pozbawione ornamentow, jest w jaki§ sposob prawdziwe, autentyczne
w swojej wstydliwosci i bezwstydzie, w swojej niewinnosci i grzesznosci. He-
lena, bohaterka debiutanckiej powiesci Kundery Zart, przezywajaca zawé6d
milosny, zazywa zamiast trucizny, ktéra miala spowodowac jej $mier¢, srodki
na przeczyszczenie. Siedzac w toalecie, przezywajac dokuczliwe skurcze, za-
tosna i ponizona, jest o wiele bardziej autentyczna w swoim cierpieniu niz
niejedna bohaterka dziewietnastowiecznych romanséw, ktéra ,,ztozyta swoje
zycie na ottarzu mitosci” W Ksiedze smiechu i zapomnienia w podobny spo-
sob pokazana jest sifa i stabo$¢ ciata. W obecnosci jednego z protagonistow
powiesci dziewczyna publikujaca pod swoim nazwiskiem teksty dysydentow
nagle pod wplywem stresu dostaje rozstroju zofadka i wlasnie wtedy, w sy-
tuacji wstydliwej, intymnej, kiedy strach zaglada jej w oczy, staje si¢ dla bo-
hatera powiesci autentyczna, a dzieki temu seksualnie niezwykle atrakcyjna.

Ta dziewczyna zawsze mi si¢ podobala, ale w zupelnie niewinny, aseksualny
sposdb. Jej cialo stale byto jakby ukryte za zastong blyskotliwej inteligencji,
dystyngowanego zachowania i eleganckiego stroju. R. nie pozostawiala ni-
gdy zadnej szczeliny, przez ktérg mogtbym dostrzec blysk jej nagosci. I oto
nagle strach rozkroit ja jak rzeznicki néz. Miatem wrazenie, ze jest przede
mng otwarta jak przepolowiona wotowa tusza wiszgca na haku. Siedzieliémy
obok siebie na tapczanie, w obcym mieszkaniu, z toalety odzywat si¢ $wisz-
czacy dzwiek wody napelniajacej oprozniony przed chwila rezerwuar, a mnie
nagle chwycilo straszliwe pragnienie kochania si¢ z nig. Méwiac dokladniej:
straszliwe pragnienie zgwalcenia jej. Chcialem rzuci¢ si¢ na nig i zamkna¢
w objeciach wraz z wszelkimi jej, tak podniecajacymi, sprzecznosciami, ze
wspanialymi strojami i rozstrojonym zoladkiem, z inteligencja i strachem,
z dumg i nieszcze$ciem?.

To, co gleboko ludzkie, prawdziwe, autentyczne, niezawoalowane w pa-
radygmaty kultury, wyuczonych gestow, wychowania i dobrego smaku, wy-
daje si¢ by¢ porazajaco atrakcyjne, przyciagajace, magnetyzujace. Cialo nie
podlega tak silnej kontroli kultury, jak ludzki umyst, jest prawdziwe w swoim
bdlu, odarte z ornamentow?. Wtasnie tak przedstawione cialo — defekujace,
ponizone w swojej trudnej do ogarnigcia fizjologii — jakby bezwiednie ratuje
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A. Haman, op. cit,, s. 283.
M. Kundera, Ksigga smiechu i zapomnienia, op. cit., s. 80-81.
P. Dybel, Ziemscy, stowni, cielesni. Eseje i szkice, Warszawa 1988, s. 276-277.
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bohaterdw z opresji kiczu®. Oczywiscie cialo jest rowniez w pewnym stopniu
podatne na ,wplywy zewnetrzne’, podlega dzialaniu kultury i spoleczenstwa,
jak zauwaza Zygmunt Bauman:

A co jedli przyjaé, ze cialo ludzkie, podobnie jak mydli i uczucia, jest wy-
stawione na dzialanie spoteczeristwa? Ze na ciele, podobnie jak na myslach
i uczuciach, spoleczenstwo odciska swoj ksztalt [...], ze ciato, podobnie jak
mysli i uczucia, jest «wytworem spolecznym», i Ze sens bycia wytworem
ma swa historie w przypadku ciata, podobnie jak ma ja w przypadku mysli

iuczucé?’!

Jednakze jednoczesnie to wlasnie cialo i jego fizjologia sa w nas najbar-
dziej archaiczne, animalne, podlegajace instynktom, sg najbardziej ,,dziewi-
cze’, niezmienne, niepodlegajace kontroli, a wlasnie dzigki temu autentyczne.

U Kundery istotne sa3 momenty, kiedy wida¢, iz cialo posiada réwniez
moc sprawczg nad dusza, wyrywajac czlowieka z patosu, z kiczu, ratujac
przed teatralnoscig i nieautentycznoscig. Przychodzi tutaj na my$l stynna
kunderowska definicja kiczu ,,Kicz jest absolutng negacja géwna w dostow-
nym i przeno$nym tego stowa znaczeniu, kicz eliminuje ze swego pola wi-
dzenia wszystko, co w ludzkiej egzystencji jest z zasady nie do przyjecia™
Skatologiczne dywagacje zajmujg znaczng cze$¢ szdstego rozdzialu powiesci
Nieznosna lekkos¢ bytu, ale, jak to zazwyczaj u Kundery bywa, rozwazania
te sg wielokierunkowe. Géwno symbolizuje nie tylko to, co autentyczne, ale
takze to, co dla czlowieka wstydliwe, obrzydliwe, trudne do zaakceptowa-
nia, ale stanowigce nieodlaczng czgs$¢ zycia. Kicz, czyli nieobecno$¢ géwna,
to parawan zastaniajacy $mier¢, jak pisze przenikliwie Kundera®. Kundera
odchodzi od znamiennego dla XIX wieku i poczatku XX wieku pragnienia
»bezcielesnosci”*, pokazuje fizjologie w sposéb niemalze afirmujacy, pod-
kreslajac jej wyzwalajacg funkcje. Cialo nie pozwala przemilcze¢ pewnych
kwestii, nie pozwala zamkna¢ oczu przed istnieniem tego, co niewygodne.
Kicz wedlug Kundery pelni funkcje terapeutyczne bedac ,kategoryczna
zgoda na byt”, czyli bezwzgledna aprobatg sensu ludzkiej egzystencji w $wie-
cie, ktdra, jak pisze Jacek Rogucki, polega ,,na wykluczeniu z pola widzenia
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A. Haman, op. cit,, s. 287.

Z. Bauman, Ciafo i przemoc w obliczu ponowoczesnosci, Torun 1995, s. 70.

M. Kundera, Nieznosna lekkos¢ bytu, op. cit., s. 187.

# Ibidem,s. 191.

#  A. Lebkowska, Jak ucielesnic ciato: o jednym z dylematéw somapoetyki, ,Teksty Dru-
gie” 2011, nr 4, s. 24.
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wszelkiego pekniecia w bycie, niedoskonatosci istnienia oraz nieuleczalnego
rozziewu miedzy nim a ideatem (ktory usiltuje zasypac kicz)™.

Erotyka, cielesno$¢ i seksualnos¢, jak staratam si¢ pokaza¢ w swoim arty-
kule, petnig w twdrczodci Kundery rézne ,,nieerotyczne” funkcje, wykraczaja
poza swoje prymarne znaczenia, wykraczaja poza pole znaczeniowe ciele-
snosci. Stajg si¢ punktem wyjscia do glebokiej, wieloptaszczyznowej analizy
ludzkiego bytowania w $wiecie. Proze Kundery mozna wigc z pewnym przy-
mruzeniem oka uzna¢ za oszustwo, bo czytelnik, wciagniety w atrakcyjna
fabule, okraszong wieloma scenami seksu, nie zauwaza, ze oto zapuscit si¢
w skomplikowane rozwazania filozoficznie, niemajace bynajmniej nic wspdl-
nego z erotyka czy ogoélnie rzecz ujmujac z cielesnoscig. My jako czytelnicy
zostajemy wciagnigci w skomplikowana gre majaca na celu badanie trudnych
do uchwycenia mechanizméw rzadzacych $wiatem i samym czlowiekiem.
Mechanizméw tych nie da si¢ zauwazy¢ i zbada¢ bez zakotwiczenia w rzeczy-
wisto$ci, a rzeczywistos$¢ ta przybiera u Kundery wlasnie takie formy: ciele-
snoéci i erotyzmu. Cialo jawi si¢ jako pretekst, bo Kunderze udato si¢ wyrwac
cielesno$¢ z oczywistych powigzan, pokazaé, ze za posrednictwem rozwazan
o ciele mozna dogltebniej pozna¢ ludzka dusze.

Milan Kundera czesto postuguje sie opisami aktéw seksualnych, by przed-
stawi¢ czytelnikowi jaki$ glebszy wymiar ludzkiej kondycji, jego psychike,
a nawet przezycia metafizyczne. Mimo ze niektdrzy dopatrujg sie¢ w tej kon-
wencji pogoni pisarza za popularnoscia, to jednak wydaje sie, ze poszukujac
glebszego sensu w tych opisach, mozemy odnalez¢ ukryte znaczenia i subtel-
ne przekazanie tego, co trudno jest odda¢ po prostu za pomoca stow i wyja-
$nien’.

Dla Kundery cielesno$¢ staje si¢ areng gier o dominacje, szczegdlnie jest
to zwigzane z seksualnoscig, gdzie, jak zauwaza Lubomir Dolezel, celem aktu
seksualnego jest podporzadkowanie sobie drugiej osoby”. Sfera seksualna
jest jednoczes$nie w tworczosci Kundery jedng z ostatnich przestrzeni wol-
nosci w spolityzowanym, zawlaszczonym przez system komunistyczny swie-
cie®, ale i do tej sfery przenika zlo i niesprawiedliwos¢ otaczajacego $wiata:
»Ve svété unifikované, ba dokonce zakdzané duchovnosti je traumaticka sexu-
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ktore argumenty wspotczesnego kalloklazmu w sztuce, Wroctaw 2016, s. 96.

A. Warczynska, op. cit., s. 138.

7 L. Dolezel, Milan Kundera: Erotika a politika, [w:] L. Dolezel, Studie z ceské litera-
tury a poetiky, Praha 2008, s. 107.

% K. Chvatik, Svét romdnii Milana Kundery, Brno 1994, s. 11.
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alita pouze dal$im lakmusem traumati¢nosti spolecnosti”™. Ciato u Kundery
jest nosnikiem wielu znaczen, ktére w swoim artykule staralam si¢ przybli-
zy¢, a wedlug mnie analiza cielesnych aspektéw pozwala lepiej poznac inne,
nie-cielesne aspekty ludzkiego bytowania w $wiecie.

Te ceche utworéw Kundery odslaniajg nie do konica udane adaptacje fil-
mowe jego powiesci. Niezwykle trudno je sfilmowa¢, o czym $wiadczy np.
artystyczna porazka ekranizacji powiesci Nieznosna lekkos¢ bytu w rezyse-
rii amerykanskiego filmowca Philipa Kaufmana z 1988 roku. Ten wielowar-
stwowy, polifoniczny i skomplikowany semantycznie tekst zostal sprowa-
dzony do banalnej historii milosnej, w ktorej uwaga widza koncentrowata
sie na graniczacych z pornografig scenach erotycznych w wykonaniu wybit-
nych przeciez aktoréw — Daniela Day-Lewisa i Juliet Binoche. Sam Kundera
niezwykle krytycznie ocenia dzielo amerykanskiego rezysera, cho¢ recenzje
krytyki byty dos¢ przychylne. Film jest mu obcy, a najgorsza jest dla niego za-
fosna monotonnos¢ filmowych orgazmdéw*. Kvétoslav Chvatik ma podobne
obiekcje, piszac, iz film zamienil si¢ w banalny cigg scen erotycznych, sfilmo-
wanych w zmanierowany hollywoodzki sposéb:

[...] pravé tato filmova verze potvrdila neprevoditelnost Kunderova intelek-
tudlniho romanového stylu do obrazové feci filmu. Scénar eliminoval celou
filozofickou a snovou rovinu textu a oslabil zrcadlovy pribéh druhé dvojice,
Sabiny a Franze, a zbavil tak text jeho polyfoni¢nosti. Zredukoval pribéh To-
mase, Terezy a Sabiny na tradi¢ni milostny trojuhelnik a jejich krehky milost-
ny vztah proménil v banalni sled erotickych scén v hollywoodské manyte*!.

Klopoty przy ekranizacji tego najbardziej znanego dzieta Kundery od-
staniajg takze wewnetrzng strukture tej powiesci, pokazujg, ze ludzka ciele-
snos¢, seksualno$¢ bardzo tatwo mozna odrze¢ z metafizyki i, pokazujac jej
dostownos¢, odrzec ja ze znaczen.

Kobiece cialo wyposazone zostaje u Kundery w pewng dwoistos¢. Z jed-
nej strony jest nosicielem pozytywnie nacechowanych znaczen estetycznych,
ale z drugiej strony, jak we wspomnianym wyzej przypadku Teresy z Niezno-
snej lekkosci bytu, cialo kojarzy¢ si¢ moze z pewna uniformizacja®, z tym,
ze zanurzeni w kontekst setek nagich cial tracimy swoja wyjatkowos¢ i sta-
jemy si¢ powielang po wielokro¢ matryca.

®  A. Penceva, Zndsilnény archetyp: Zeny v romdnech Milana Kundery, [w:] red. ]. Ma-
tonoha, Ceskd literatura v perspektivich genderu: 1V, kongres svétové literdrné-
védné bohemistiky. Jind ceskd literaura (?), Praha 2010, s. 187.

% M. Kundera, Nesnesitelnd lehkost byti, Brno 2006, s. 5-6.

# K. Chvatik, op. cit., s. 100.

2 A.Haman, op. cit., s. 281.
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Podobng ambiwalencjg zostaja w prozach Kundery obdarzone szeroko
pojete kwestie zwigzane z fizycznoscia, cielesno$cia, seksualnoscig — moze
by¢ to obszar wolnosci, spetnienia, Zrédlo glebokich metafizycznych przezy¢,
ale takze piekto - pelne traum, niepewnosci, przemocy, zta. W twoérczosci
Kundery wida¢ peten wachlarz podejs¢ do ludzkiej fizycznosci, co pozo-
staje w zgodzie z dwudziestowiecznymi realizacjami tej tematyki w litera-
turze i kulturze: ,Cielesnos¢ jako wymiar egzystencji odnosi si¢ réwniez do
sposobu przezywania, do$§wiadczania siebie, innych oséb i $wiata™. Cialo
w prozach Kundery jest jednocze$nie wazne i nieistotne, ciezkie i lekkie, nie-
zapomniane i podatne na zapomnienie, jest ostoja tozsamosci, ale takze tym,
co owa tozsamos¢ jest w stanie rozchwiac. Jest to jeden z czesto stosowanych
przez Kundere sposobdéw uchwycenia rzeczywisto$ci w calej jej ambiwalencji
i niespojnosci*. Kundera wpisuje ciato w wiele szeroko rozumianych dyskur-
séw kulturowych, pokazuje jego sile i stabos¢, jego autentycznos¢ i zdradli-
wos¢, jego pigkno i obrzydliwo$¢. Cielesno$¢ w pojeciu Kundery pokazana
jest jako kategoria wewnetrznie niejednorodna, ktéra oprocz tego, iz wyraza
samg siebie, jest w stanie wyrazi¢ réwniez o wiele wigcej i, pozostajac do
konca w tajemniczym cieniu, odstoni¢ wiele tajemnic ludzkiego losu.
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