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Abstrakt

Artykul poswiecony jest intersemiotycznym zwigzkom twoérczosci pla-
stycznej z liryka Anny Frajlich. Identyfikacja strategii interpretacji jej utworéw
i okreslenie roli umozliwila fenomenologiczna koncepcja dziela literackiego i ob-
razowego (Ingarden) oraz interpretacja ikonologiczna (Panofsky). Okazuje sie,
ze tworcy dziel wizualnych rzadko uwzgledniaja nastepstwo faz czesci wierszy,
czesciej je kondensujac, dazac do oddania nastroju, czasem rezygnujac z bezpo-
srednich nawigzan do liryki i akcentujac warstwe pozorow, a czasem wpisujac sie
dzieta poetyckie w strukture swoich dziel. Prace wizualne bedace metakonkre-
tyzacje wierszy Frajlich potwierdzaja, ze w kulturze nieustannie toczy si¢ dialog
intersemiotyczny.

Abstract

This article is devoted to the intersemiotic relations between the visual arts
and Anna Frajlich’s lyricism. The identification of the strategies of interpretation
of this work and the definition of their role was made possible by the phenom-
enological concept of the literary and pictorial work (Ingarden) and the icono-
logical interpretation (Panofsky). It turns out that creators of visual works rarely
take into account the succession of phase-parts of poems, more often condensing
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them, aiming to convey a mood, sometimes abandoning direct references to the
lyric and accentuating the layer of appearances, and sometimes inscribing poetic
works into the structure of their works. The visual works as metasubstantiation
of Frajlich’s poems confirm that an intersemiotic dialogue is constantly taking
place within culture.

Relacje intertekstualne pomiedzy poezjg i sztukami plastycznymi maja
dluga historig, liczne reprezentacje, byly tez przedmiotem wielu opracowan.
Najczesciej uwage skupiano na nawigzaniach literackich do malarstwa i ar-
chitektury. Nas jednak interesowal bedzie szczegolny przypadek relacji inter-
semiotycznych, znaczenie rzadziej pojawiajacy sie w kulturze, gdy rysownicy,
malarze, fotografowie i rzezbiarze zainspirowali si¢ liryka — twdrczo$cia wy-
bitnej poetki Anny Frajlich. W 2016 roku Instytut Filologii Polskiej — Zaktad
Teorii i Antropologii Literatury i Pracownia Badan i Dokumentacji Kultury
Literackiej Uniwersytetu Rzeszowskiego oraz Wydziat Polonistyki — Katedra
Historii Literatury Polskiej XX Wieku Uniwersytetu Jagiellonskiego zorga-
nizowaly w Rzeszowie migdzynarodowa konferencj¢ naukowa ,,Tu jesterm /
zamieszkuje wlasne zycie”. Tworczos¢ poetycka, prozatorska i epistolarna Anny
Frajlich'. Niezwyklo$¢ tego przedsiewziecia polegala nie tylko na obecnosci
pisarza, ktérego dzietom poswigcone jest sympozjum?, ale tez towarzysza-
cym mu wydarzeniom kulturalnym. Obok wieczoru autorskiego Anny Fraj-
lich zorganizowano wystawe pt. Horyzonty powrotu’. Ekspozycje te uznac
nalezy za niezwykle wydarzenie zaréwno ze wzgledu na sporadyczne pre-
zentowanie wystaw przy okazji spotkan naukowych, ale przede wszystkim
ze wzgledu na rzadka okazje zetknigcia si¢ z wieloma dzietami sztuk pla-
stycznych inspirowanymi literaturg. Dzieta artystow Wydzialu Sztuki Uni-
wersytetu Rzeszowskiego, wybrane i udostepnione przez dr hab. prof. UR
Marlen¢ Makiel-Hedrzak, stanowia nie tylko Zrédfo doznan estetycznych, ale
réwniez interesujacy material badawczy*. Jego wartos¢ poteguje takze fascy-

1

Konferencja odbyla si¢ w dniach 24-25 pazdziernika 2016 roku.

2 ]. Pasterska, W kregu tworczosci Anny Frajlich, czyli o Migdzynarodowej Konferencji
Naukowej ,Tu jestem / zamieszkuje wlasne zycie”. Twérczos¢ poetycka, prozatorska
i epistolarna Anny Frajlich (i nie tylko...), ,Tematy i Konteksty” 2017, nr 7, s. 553;
A. Fieden, O twoérczosci Anny Frajlich na Uniwersytecie Rzeszowskim, ,Konteksty
Kultury” 2016, nr 3, s. 328.

? Cze$¢ dziel zaprezentowano w tomie pt. ,, Tu jestem/zamieszkuje wlasne zycie”. Stu-

dia i szkice o twérczosci Anny Frajlich, red. W. Ligeza, ]. Pasterska, Krakow 2018,

wktadka.

W programie konferencji czytamy, Ze sa to ,,Prace artystow Wydziatu Sztuki Uniwer-

sytetu Rzeszowskiego, inspirowane twoérczoscia Anny Frajlich”. Program konferen-

¢ji, s. 1. https://www.ur.edu.pl/pl/uniwersytet/aktualnosci/archiwum-aktualnosci/
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nacja poetki sztukami plastycznymi, manifestujaca sie w wielu jej utworach®.
Mozna zatem dostrzec szczegdlna relacje miedzy poezja Frajlich a sztukami
wizualnymi, charakteryzujaca sie wielokierunkowa polaryzacja, poswiadcza-
jaca jednoczesnie obecne w kulturze tendencje do przenikania si¢ systeméw
semiotycznych.

Prezentowane obrazy, rzezby®, rysunki oraz dzieta wykonane technikami
wlasnymi, sg przykladami intersemiotycznych praktyk, ktérym warto si¢
blizej przyjrzec. Artefakty te bowiem pozwalajg odsloni¢ zastosowane stra-
tegie interpretacji tworczosci Frajlich. Wskazanie ich oraz okreslenie odgry-
wanej przez nie roli, wymaga odwotania si¢ do dwdch metod badawczych.
Pierwsza z nich bedzie klasyczna, fenomenologiczna koncepcja dzieta lite-
rackiego i malarskiego Romana Ingardena’, umozliwiajaca poprzez wyko-
rzystanie pojecia dwuwymiarowosci dzieta sztuki stowa okreslenie obszaréw
tworczosci autorki ,,Ogrodem i ogrodzeniem” przykuwajacych uwage pla-
stykéw. Poniewaz jednak w centrum zainteresowania znajda si¢ komunikaty
odmienne semiotycznie od literatury, konieczne bedzie zastosowanie inter-
pretacji ikonologicznej, dobrze juz ugruntowanej w badaniach przez Erwina
Panofsky'ego®. Uksztaltowana przez autora Studiow z historii sztuki metoda
odczytywania dziel plastycznych umozliwi ustalenie ich sensu i skonfronto-
wanie go z tym, jaki odkrywamy w utworach Frajlich, ktérymi ich twoércy
sie inspirowali. Rozwazania obejmg malarstwo, rysunek i dzieta wykonane
za pomocg technik wiasnych, ktérych tytuty koresponduja z konkretnymi
wierszami.

Przypatrywanie si¢ tym pracom zacza¢ nalezy od podkreslenia, ze nieza-
leznie od dziedziny sztuk plastycznych i techniki, tytuly zaczerpniete z wier-
szy Frajlich pochodza w wigkszosci z dwoch tomoéw: Znow szuka mnie wiatr’®

miedzynarodowa-konferencja-naukowa-tu-jestem-zamieszkuje-wlasne-zycie-twor-
czosc-poetycka-prozatorska-i-epistolarna-anny-,12187, (dostep: 20 VI 2023).

E. Gorecka, Malarstwo i muzyka jako elementy tozsamosci w liryce Anny Frajlich,
[w:] W kregu antropologii, literatury, sztuki i form ludycznych, red. R. Strzelecki,
E. Goérecka, Bydgoszcz 2015, s. 13-35; A. Fieden-Kulak, Twérczos¢ literacka Anny
Frajlich, https://repozytorium.ur.edu.pl/server/api/core/bitstreams/5828{007-60de-
-4448-aaf5-5276d6eec308/content, s. 300-305, (dostep: 20 VI 2023).

Rzezby jako dzieta przestrzenne wymagaja odrebnego omoéwienia, stad wylaczam je
z badan.

R. Ingarden, Z teorii dziela literackiego, [w:] Problemy teorii literatury, seria 1, red.
H. Markiewicz, Wroctaw 1987, s. 7-54.

8 E. Panofsky, Ikonografia i ikonologia, ttum. K. Kaminska, [w:] idem, Studia z historii
sztuki , wyb. J. Biatostocki, Warszawa 1971, s. 11-32.

A. Frajlich, Znéw szuka mnie wiatr, Warszawa 2001. Przytaczajac utwory z tego
tomu, dla oznaczenia go stosuje skrot Zsw, numer strony podaje bezposrednio przy
cytowanym fragmencie.
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oraz Lodzig jest i jest przystanig®, ktorych publikacje dzieli dwanascie lat,
faczy za$§ podejmowana problematyka — przezywanie istnienia, czas oraz
doswiadczenie wygnania i zakorzenienia''. Na wystawie poszczegolne dzie-
dziny sztuk plastycznych mialy reprezentacje zdominowang przez malarstwo,
rysunek i fotografie, rzezba natomiast eksponowana byta skromniej. Uwage
przykuwa takze przewaga prac, ktére autorzy opatrzyli tytulami stanowia-
cymi cytaty tytutow wierszy Anny Frajlich. Niekiedy tez ich tre$¢ uwzglednit
kurator wystawy, umieszczajac utwor obok prezentowanego dziela. Jedno-
cze$nie powstaly rowniez takie prace, ktérych autorzy wkomponowali teksty
w ich strukture. Wyraznie rysujaca si¢ réznorodnos¢ strategii nawigzan do
lirykéw autorki W storicu listopada okresla porzadek rozwazan.

Pierwsza grupa kompozycji plastycznych, stanowia rdéznigce sie
pod wzgledem techniki, dzieta, ktorych tytuly sg zaczerpniete z poezji Fraj-
lich. Tak dzieje si¢ w pracach Tadeusza Z. Blonskiego pt. Mgta i Wielkanoc
w Nowym Jorku (akryl na pldtnie), Renaty Szyszlak pt. Zawat, Chwila ciszy
i Postgp (technika wlasna), Agnieszki Jankowskiej Chwila ciszy oraz Koniec
sierpnia (akryl, papier), Marka Pokrywki Klucz i Ballada (technika mieszana
na papierze). Autorzy tych dziel dokonali waznych wyboréw juz na poziomie
informacji metatekstualnych. Czerpiac tytuly z poezji Frajlich, nie zmienili
ich brzmienia. Odsylajac odbiorcow do wierszy, okreslili ich kompetencje,
wsrod ktorych na pierwszy plan wysuwa sie znajomos¢ tworczosci autorki
Jeszcze w drodze. Jednoczesnie kuratorka wystawy wzieta pod uwage bo-
gactwo poetyckiego dorobku Frajlich i przy niektérych pracach znalazty sie

0 A. Frajlich, Lodzig jest i jest przystanig, Szczecin 2013. Cytujac utwory pochodzace
z tego tomu, numer strony sytuuje obok przywolanego fragmentu i stosuje skrot
Lip.

Wojciech Ligeza zauwaza, ze w tworczosci poetki ,szczegolnie uprzywilejowane
s3 tematy czasu, zmiany, wedrowania i wygnania, miasta, domu i zadomowienia,
oswajanych krajobrazéw i pamietanych rzeczy, utraconych i odzyskiwanych prze-
strzeni”. Tom pt. Lodzig jest i jest przystanig, jak odnotowuje Kazimierz Adamczyk,
stanowi zapis interioryzacji tej przestrzeni, za$ Stawomir Zurek za kategorie nad-
rzedng w calym tomie uznaje podwojnos¢ (spojrzenia na $wiat: indywidualnego
i uniwersalnego; bohatera: czasu i przestrzeni; kultury: polsko$¢ i amerykanskos¢).
W. Ligeza, Wobec uptywajgcego i odzyskiwanego czasu. O twérczosci Anny Frajlich,
»Nowy Napis”, 04.12.2020, https://nowynapis.eu/czytelnia/artykul/wobec-uplywaja-
cego-i-odzyskiwanego-czasu-o-tworczosci-anny-frajlich, (dostep: 21 VI 2023). Por.
K. Adamczyk, Nowojorska przystan Anny Frajlich, [w:] ,, Tu jestem/zamieszkuje wla-
sne zycie”. Studia i szkice o tworczosci Anny Frajlich, op. cit., s. 246-247; S. J. Zurek,
Podwijnosé, ,,Akcent” 2013, nr 4, s. 138-139; P. Michalowski, Transatlantycka mapa
pamieci, [w:] A. Frajlich, Lodzig jest i jest przystanig, op. cit., s. 109-111.
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wiersze, do ktorych sie one odnosza'?, co wskazuje, ze intentio operis'® zakre-
slone przez tworcow i organizatorke wystawy nie jest mozliwe do zrekonstru-
owania bez odwolania si¢ do tworczosci poetki. Te grupe prac cechuja rézne
strategie odwotan do poezji. Poza, wspomnianymi juz wczesniej, tytutami
z niej zaczerpnietymi, artysci najrzadziej podejmuja préby bezposredniego
odnoszenia si¢ do nastepstwa faz-czesci, najczesciej za§ do oddania nastroju
za pomocg dostepnych systemdéw znakowych. Pierwsze z wymienionych
dzialan jest konsekwencjg specyfiki obu wchodzacych w relacje sztuk. Jak
wiadomo, Ingarden zwrdcil uwage na dwuwymiarowos¢ dziela literackiego'
i warstwowos¢ malarstwa'’®, co mozna odnie$¢ takze do rysunku, fotografii,
etc. Tworcy sztuk plastycznych zatem, inspirujac sig¢ literaturg, musza doko-
na¢ trudnego wyboru - zrezygnowac z niektérych faz-czesci. W transkryp-
cji'® jest to konieczne ze wzgledu na odmienno$¢ semiotyczng, co jednak nie
przeszkadza w interpretacji. Doskonalym tego przykladem sg prace Tade-
usza Z. Blonskiego'” pt. Mgta i Wielkanoc w Nowym Jorku. Oba obrazy inspi-
rowane s3 wierszami Frajlich zamieszonymi w tomie Znow szuka mnie wiatr.

Pierwszy wiersz to przesycony impresjonizmem utwor zachwycajacy
subtelnos$cig obrazu - zatrzymanej chwili, gdy w porannej mgle zanurzajg si¢
kanadyjskie gesi. Bogaty w doznania wizualne i dzwickowe pejzaz, wzboga-
cony o ruch i ulotnos¢, w obrazie Blonskiego zachowuje delikatno$¢ i rézno-
rodnos¢. Malarz uwzglednit fazy utworu, wpisujac je w kompozycje obrazu,
pozbawiajac je jednak - zgodnie ze specyfika wykorzystanego systemu zna-
kowego - nastepstwa, zastagpionego jednoczesnosdcia (kumulacja): widzimy
jezioro, mgle i zanurzajace si¢ w niej ptaki. Artysta oddaje odczucia pod-
miotu obserwujacego poranny krajobraz za pomoca barw. Odcienie kobaltu,

12

M.in. przy pracach Tadeusza Z. Blonskiego pt. Mgta i Wielkanoc w Nowym Jorku,
Zawale Renaty Szyszlak, Dali Marleny Makiel-Hedrzak, Lekkosci niebytu Joanny
Janowskiej-Augustyn.

Eco wspomina, Ze intentio operis jest rezultatem domystu odbiorcy. Por. U. Eco,
Nadinpretowanie tekstéw, [w:] U. Eco, R. Rorty, J. Culler, Ch. Brooke-Rose, red.
G. Collini, Interpretacja i nadinterpretacja, thum. T. Bieron, Krakéw 2008, s. 72.

R. Ingarden, Z teorii dzieta literackiego. Dwuwymiarowa budowa dzieta literackiego,
[w:] Problemy teorii literatury, Seria I, wyb. H. Markiewicz, Wroctaw 1987, s. 8-9.
R. Ingarden, Studia z estetyki, t. II, Warszawa 1966, s. 18-23; R. Wotosewicz, Romana
Ingardena teoria obrazu (w Swietle analizy przypadkéw granicznych), ,,Sztuka i Filo-
zofia” 1993, nr 7, s. 161-169.

Wedlug Glowinskiego, transkrypcja to ,przeniesienie z jednego systemu znakéw
w system znakéw innych sztuk” M. Glowinski, Swiadectwa i style odbioru, [w:]
Dzieto wobec odbiorcy. Szkice z komunikacji literackiej, red. R. Nycz, Krakéw, s. 142.
Tadeusz Z. Blonski to artysta zajmujacy si¢ malarstwem, sztuka wizualng, rysun-
kiem, rzezba, fotografia, designem oraz instalacjami. Zob. https://web.archive.org/
web/20080118111036/http://www.muzeumpulaski.pl/html/blonscy.html, (dostep:
28 VI 2023); https://www.facebook.com/BiuroWystawArtystycznychwRzeszowie/
posts/4261958957163855/, (dostep: 28 VI 2023).
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blekitu, szarej bieli i czerni wspdttworzg nastrdj, a calos¢ cechuje si¢ umow-
noscig. Malarz, cho¢ pominal btonia (,,Nad ranem nad jeziorem/nad tgkami
zawisa mgla’, Zsw, s. 20), pozostal wierny wierszowi Frajlich. Ulotno$¢, chtéd
implikowany przez pore dnia i miejsce oraz lot dzikiego ptactwa (artysta
uwzglednia jego kolor)'® skfadaja si¢ na polisensoryczne doznania odbiorcy,
ktéry na wystawie mial okazje obraz skonfrontowac z zamieszczonym obok
niego lirykiem. Blonski, tworzgc obraz, uwzglednia wiekszo$¢ faz-czesci wier-
sza i jednoczesnie dokonuje ich kontaminacji oraz skupia uwage na warstwie
wygladéw. Nie tylko bowiem widzimy krajobraz, ale jego przedstawienie
implikuje odczucia: spokoju, chiodu, etc. Obraz jako konkretyzacja utworu
literackiego' wyraznie uwzglednia schemat dziefa. Jednak, by zrozumie¢
zalezno$¢ migdzy tymi dwoma tworami artystycznymi, musimy zastanowié
sie nad miejscami niedookreslonymi®. Niewatpliwie, malarz uzupelniajac je,
uwzglednia kontekst, ale czyni to w ramach innego systemu znakéw. Dlatego
wlasnie nalezy przyjrze¢ sie obrazowi takze z perspektywy historii sztuki.
Jego interpretacja, jak zaznacza Panofsky, wymaga opisu preikonograficz-
nego, analizy ikonograficznej, by ostatecznie ustali¢ sens dzieta (ikonolo-
gia)®'. Przygladajac sie Mgle Blonskiego, mozemy zauwazy¢, ze przedmioty
i zdarzenia sg przedstawione umownie za pomocg barwy kobaltowej, biekitu
oraz szarej bieli, ptynnych linii tworzacych wizje jeziora, nieba, mgly i nieco
wyrazniejszych, cho¢ grubszych, implikujacych przelatujace ptaki. W ana-
lizie ikonograficznej obraz wymaga odniesienia si¢ do literackiej inspiracji,
poniewaz stuzy ona badaniu obrazdéw, opowiesci i alegorii**. Jesli wigc przyj-
rzymy sie mu z tej perspektywy, to dostrzezemy wnikliwo$¢ lektury malarza,
ktéry w liryku Frajlich dostrzegt niezwyklo$¢ obrazu i ewokowanych przezen
emocji. Jednak dopiero ikonologiczne odczytanie odstania w pelni walory
dzieta malarza®, podobnie jak poetka, faczacego krajobraz z sensualnym do-
$wiadczaniem go w nierozerwalny wezel. Nie tylko zatem widzimy poranne
mgly, ale odczuwamy zachwyt nad ich widokiem oraz zadume na ulotnoscia
chwili. Jak widzimy, dokonujac metainterpretacji, odkrywamy takze indy-
widualno$¢ artysty, ktory niezwykle subtelnie odczytuje wiersz poetki, ale
pozostaje wierny wlasnemu stylowi.

Plastycy, prezentujacy swe prace na wspomnianej wystawie, wybie-
rali takze nieco inne strategie interpretacji poezji Frajlich. Interesujagcym

8 Charakterystyczna jest dla kanadyjskich gesi czern gtow, dziobdw i szyi.

¥ R.Ingarden, op. cit., s. 41-54.

»  Ibidem, s. 19-41.

2t E. Panofsky, Ikonografia i ikonologia, thum. K. Kaminska, [w:] idem, Studia z historii
sztuki, wyb. J. Bialostocki, Warszawa 1971, s. 3-20.

22 Panofsky podkre§la, ze konieczna jest tu orientacja w specyficznych tematach i po-
jeciach, ktdéra zamyka w okresleniu ,,znajomos¢ zrédet literackich”. Ibidem, s. 17.

#  Ibidem, s. 17-20.
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przyktadem jest drugi obraz Blonskiego pt. Wielkanoc w Nowym Jorku*'- in-
spirowany utworem pod tym samym tytulem, umieszczonym na wystawie
obok niego. Odczytanie tego liryku wymaga wigkszych kompetencji od od-
biorcy niz w lekturze wiersza pt. Mgta. Odniesienia do judaizmu i chrzesci-
janstwa, manifestujace si¢ w przywotaniu Wielkiego Piatku i Pesach, ko$ciota
i synagogi oraz migawkowe obrazy Nowego Jorku moga si¢ wydawac fatwe
do przeniesienia do innego systemu znakoéw. Jednak w wierszu tym wielo-
kulturowo$¢ i wielowyznaniowos¢ oraz specyfika urbanistyki amerykanskiej
metropolii splataja si¢ w calo$¢, nielatwg do przedstawienia w sztukach pla-
stycznych. Blonskiemu jednak si¢ to udato. Artysta tym razem kondensuje fa-
zy-czgsci wiersza, pomija inne, niekiedy na poziomie wygladéw sygnalizujac
jedynie wybrane szczegdty. Malarz, dokonujac tych wyboréw, uwage skupia
na palimpsestowej wizji miasta, jednoczacego réznorodno$¢: mieszkancéw,
kultur i religii. O ile w pierwszym obrazie pt. Mgla Blonski uwzglednia ruch
pojawiajacy sie w wierszu, tym razem ogranicza go do minimum, eksponujac
niezwykloé¢ architektury Nowego Jorku i odmiennos$¢ mieszkancéw oraz su-
gerujac pore dnia oraz pogode. Nie odnajdziemy zatem nawigzania do frag-
mentéw utworu, w ktérych czytamy:

Dzi$ Wielki Pigtek
jedni lilie niosg
a inni winda zjezdzaja
do pralni

Zsw, s. 31

Kalendarz stonica

kalendarz ksiezyca

— Czy juz po nowiu -

WSZYSCy sie pytaja
Zsw, s. 32

Przywolane fragmenty potwierdzaja, ze w dzietach sztuk plastycznych
odwolujacych si¢ do literatury ze wzgledu na ich jednowymiarowos¢ (wy-
stepowanie warstw), fazy-czesci podlegaja dzialaniom polegajacym na selek-
cji lub kondensacji. Obraz pt. Wielkanoc w Nowym Jorku dobrze ilustruje
drugie rozwigzanie i odslania kryteria tych wyboréw wynikajace z interpre-
tacji wiersza. Stad tez przedstawienie chasyda i postaci owinigtej w kotdre
na tle gestego od drapaczy chmur centrum Nowego Jorku, pojawiajace sie
barwy, bryly i linie (opis preikonograficzny) wspottworza wizje metropolii,

2 Obraz ten znalazl si¢ na okladce dwujezycznego zbioru pt. Vim’s 6amvxa/Imie ojca,

ttum. B. Maxuo / V. Mahno, Ternopil 2021. Warto tez wspomnie¢ o dziele Mar-
leny Makiel-Hedrzak pt. Dal, ktérego nie bede omawiata, a znalazto si¢ na oktadce
wloskiego (bilingwalnego) wydania poezji Frajlich pt. Un oceano tra di noi, ttum.
M. Wyrembelski, Maddaloni 2018.
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trwalej, ale nieco przytlaczajgcej, w ktérej waznag role odgrywa odmiennosé¢
mieszkancéw”. Nie mozna jednak bez znajomosci wiersza Frajlich w zaden
sposob dostrzec w obrazie (poza tytulem) nawigzan do $wiat i ich wyjatko-
wosci tkwigcej w rzadkim wystgpowaniu w tym samym czasie dla wyznaw-
cow chrzedcijanstwa i judaizmu. Malarz bowiem szczegdlng role w utworze
poetki przypisuje wspdtwystepowaniu réznych tradycji i czas sakralny nie
jest dla niego tak wazny, jak bogactwo wyznan i kultur. Uniwersalizacja sta-
nowigca jadro sensu obrazu, nie koliduje z wierszem Frajlich i jest przykla-
dem odczytania, w ktérym refleksja nad wspoélczesng metropolig wysuwa sie
na plan pierwszy i — tak jak w jej utworze — Nowy Jork nie jest ani metafo-
ryczng Jerozolima, ani Babilonem?®.

Obrazy prezentowane na rzeszowskiej wystawie ujawniaja réwniez inne
strategie nawigzan to liryki autorki Lodzig jest i jest przystanig. Wielu arty-
stow bowiem catkowicie zrezygnowato z bezposrednich odwotan do wierszy,
co sprawilo, ze ich dziela w nie odnoszg si¢ do faz-czesci, ale pozostaja w sil-
nym zwigzku z warstwa wygladow. Wsrdéd prezentowanych obrazéow z ta-
kim wlasnie sposobem ksztaltowania relacji intersemiotycznej spotykamy
sie w pracach Renaty Szyszlak” pt. Zawat, Chwila ciszy i Postep. Trzy prace
taczy odejicie od pojawiajacych sie w lirykach przedstawien i skoncentro-
wanie uwagi na doznaniach, jakie one implikujg. Barwy (zielen oliwkowa,
szaro$¢, przytlumiona ochra), formy (amorficzne, ptynne) ewokuja odczu-
cia. Strategia ta koresponduje ze spostrzezeniami Kandynskiego, ktory pi-
szac o réznicy miedzy sztuka przedstawiajacy a abstrakcyjna, wskazuje, ze to
w tej drugiej ,znaczenie [dzwigk] elementu ,jako takiego” [....] dochodzi do
pelnego, nieprzytlumionego brzmienia”*. W pierwszym z obrazéw malarka
zdaje si¢ dazy¢ do prezentacji emocji towarzyszacych zawalowi: przeraze-
niu, niepewnosci i poczuciu chaosu. W drugim - na plan pierwszy wysuwa
sie skupienie na skoncentrowanej energii, w trzecim za$ artystka eksponuje
odczucie rozszczepienia, odsuniecia. Postugujac si¢ tymi samymi §rodkami,
udaje si¢ malarce oddac to, co najwyrazniej w utworach Frajlich uobecnia si¢
w warstwie wygladow. Wystarczy skonfrontowa¢ chocby jeden z jej lirykow
i zestawi¢ go z malarskimi konkretyzacjami (il.1):

»  Ciekawym rozwigzaniem jest wprowadzenie do obrazu czerwonej wijacej linii

na wizerunku postaci usytuowanej obok chasyda. Nawigzuje ona, jak sie zdaje, do
fragmentu tekstu: ,tuz przy nim rower/czerwony sportowy/ o pociemnialy mur
oparty stoi”(Wielkanoc w Nowym Jorku, Zsw, s. 31), cho¢ jej zarys jest umowny.

* 'W. Ligeza, Jerozolima i Babilon. Miasta poetéw emigracyjnych, Krakow 1997, s. 20-22.

¥ https://www.ur.edu.pl/pl/kolegia/kolegium-nauk-humanistycznych/jednostki-
naukowe/instytut-sztuk-pieknych/kadra/dr-hab-renata-szyszlak-prof-ur, (dostep:
28 V12023).

#  W. Kandynski, Punkt i linia a plaszczyzna. Przyczynek do analizy elementow malar-
skich, przel. S. Fijalkowski, postowie A. Rejniak-Majewska, £6dz 2019, s. 53-54.
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Postep

Nic si¢ nie zmienia

postep to rozstep

pomiedzy nami

a teczg ztudzenia.
Ljjp, s. 66

Artystka rezygnuje wprawdzie z wprowadzenia do swej wizji postaci
(»pomiedzy nami”) i teczy, ale eksponuje relacje przestrzenne (rozsunie-
cie) pomigdzy amorficznymi ksztaltami, zza ktérych wylania si¢ miodowo-
-z6tta plama, emanujaca energia®. Omawiany obraz, podobnie jak dwa wy-
mienione wczesniej dzieta Szyszlak, stanowig konkretyzacje, ktérej nie moze
odbiorca dokonac bez znajomosci wierszy Frajlich. Zaniechanie konfrontacji
obu tych tekstéw kultury nie wyklucza gtebi odczytania dzieta malarskiego®,
ale wowczas zamknie si¢ ono w granicach abstrakcji, a zatem nie pojawi si¢
w odbiorze warstwa tematu literackiego, ktéra implikuje liryk. Omawiana
strategie interpretacji z perspektywy historii sztuki cechuje bogactwo ele-
mentéw wymagajacych opisu preikonograficznego: bryla, barwy, linie
i formy zachwycajg sensualnoscig, a implikowane przez nie doznania maja
polisensoryczny charakter: wrazeniom wzrokowym towarzysza wyobrazone
jedynie odczucia dotykowe. Te niezwykle dziela w odniesieniu do poetyc-
kich inspiracji okazuja si¢ wyrazem glebokiej zadumy nad sensem wierszy.
Szyszlak bowiem wytuskuje go z utworéw i kondensuje, tym samym potwier-
dzajac, ze kompozycja pelni funkcje ekspresywna, o czym Kandynski pisat
W nastepujacy sposob:

Bezcelowe i (w sztuce) bezsensowne jest kopiowanie przedmiotéw oraz
odbieranie przedmiotowi tego, co mu nadaje wyrazistosci. Zrozumienie tej
prawdy otwiera przed artysta droge, na ktérej bedzie mogl, porzuciwszy
wszelkie uzasadnienie rzeczy przez literature, dojs¢ do programu $cisle arty-
stycznego (malarskiego)*'.

Nietrudno dostrzec, ze interpretacja ikonologiczna wymusza skupie-
nie uwagi na formie i barwach, ktére kryja wewnetrzne treéci dzieta®. In-
tersemiotyczna konkretyzacja malarki, poswiadcza uwazng lekture wierszy,
a takze znamienne dla jej warsztatu artystycznego cechy. Jak bowiem mozna
0 jej tworczosci przeczytaé, ze ,Jest to sztuka bardzo osobista, rejestrujaca

2 76k jest uznawana za kolor o energii odsrodkowej. Kandynski podkresla jednak
takze, ze w zasadzie nie istnieje ciemna z6t. W. Kandynski, O duchowosci w sztuce,
wstep M. Bill, thum. S. Fijalkowski, £L6dz 1996, s. 84-85, 90-91.

% Na szerokie mozliwosci interpretacji jej dziela zwracano juz uwage. Por. https://
www.gallerystore.pl/renata-szyszlak, [dostep: 28.06.2023].

3t Ibidem, s. 69.

32 Por. E. Panofsky, op. cit., s. 20.
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$wiat wewnetrznych przezy¢ i doznan wyrazonych linig czy plamag barwna
uwypuklajaca piekno materii, znaku symbolicznego™.

Do dziet plastycznych w najciekawszy sposdb nawiagzujacych do wierszy
Frajlich nalezg dwa obrazy Agnieszki Jankowskiej. Artystka zajmuje si¢ ma-
larstwem, rzezba, rysunkiem oraz tkaning, ale tez postuguje sie technikami
wlasnymi*. Na rzeszowskiej wystawie zaprezentowata dwie prace, wyko-
nane z papieru i akrylu pt. Chwila ciszy oraz Koniec sierpnia, tworzac dzieto
trojwymiarowe. Obrazy te odstaniajg kolejng strategie nawigzan do poezji.
Jankowska zainspirowala si¢ utworami przesyconymi zachwytem nad ulot-
noscig czasu i zmystowym postrzeganiem $wiata. Wiersze Frajlich, kroétkie,
zawierajace obrazy chwili kre§lone delikatnie, ledwie szkicowane, odczytane
sg przez artystke réwnie subtelnie, ale tez i bardzo indywidualnie. Pierwszy
z wierszy to Koniec sierpnia:

Przychodzi czas
przychodzi czas

gdy blednie blask
festiwalowych lamp
kiedy zabraknie schodéw wzwyz

tylko réwnina
tylko réwnina

i trzeba i$¢.
Ljip,s. 71

Malarka w utworze, ktéry mozna takze odczytywac metaforycznie i w ob-
razie sierpnia dopatrze¢ si¢ zapowiedzi starosci (,,kiedy zabraknie schodow
wzwyz”)*, eksponuje dystychy. Poetka te najmniejsze rozmiarowo strofy kon-
struuje za pomocg powtdrzenia, podkreslajac w ten sposob wazne dla sensu
utworu kategorie: czas i przestrzen. Jankowska te fundamentalne dla ludzkiej
egzystencji wymiary $wiata w swym dziele wysuwa na pierwszy plan. Z po-
sklejanych wielobarwnych zwitkéw papieru, przypominajacych ksztaltem
splawik, ulozonych w réwnych rzedach, tworzy obraz ewokujacy spatium
i tempus. Ta oryginalna technika, sprawiajgca, ze wizja staje si¢ tréjwymia-
rowa, stuzy wyrazeniu refleksji inspirowanej lirykiem Frajlich, ale w zupelnie

# https://www.gallerystore.pl/renata-szyszlak, (dostep: 28 VI 2023).

¥ Zob. https://paperobjects.pl/, (dostep: 26 VI 2023); https://www.ur.edu.pl/pl/kole-
gia/kolegium-nauk-humanistycznych/jednostki-naukowe/instytut-sztuk-pieknych/
kadra/dr-hab-agnieszka-jankowska-prof-ur, (dostep: 26 VI 2023).

*  Por. B. Czarnecka, Anna Frajlich w odmianach czasu - kim jest, kim bywa poetka,
[w:] ,, Tu jestem/ zamieszkuje wlasne zycie”. Studia i szkice o tworczosci Anny Frajlich,
op. cit., s. 69.
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innej formie. Malarka zatem konkretyzujgc schemat dzieta, uwage koncen-
truje na dwoch fazach-czesciach, ktérych sens przetwarza za pomoca innego
systemu znakow. Rezygnacja z dostownosci, zamiana przedstawienia na su-
gestie, sprawiaja, ze egzystencjalna zaduma wyrazona przez poetke, w ob-
razie Jankowskiej implikowana jest poprzez powtarzalno$¢ i réznorodnosc,
rytm i préby przetamania go. Tym samym ulozone réwno ,zwitki” - cze-
$ciowo w zblizonych odcieniach niebieskiego, czg¢sciowo wielobarwne - two-
rzg rytmiczng przestrzen, podzielong na rzedy linii implikujacych trwanie
oraz réznorodnos¢. Jest ona jednak przelamana pojawiajacymi sie kwadra-
tem i prostokatem, zdominowanymi przez zgaszong czerwien, poprzecinang,
zgodnie z rytmem calo$ci, liniami. Zabieg ten z pozoru zakidca rytm, w isto-
cie jednak podkreséla jego monotonno$¢. Jankowska, wykorzystujac linig
i powtarzajac ja w réwnych odstepach, postuguje sie, jak to okresla Kandyn-
ski, ,prymitywnym rytmem™, ale to niezbyt fortunne okreslenie, odnosi on
do repetycji podobnej w oddziatywaniu do muzyki, w ktdrej dzwigk jednego
instrumentu jest wzmocniony przez wielu muzykéw grajacych na tym sa-
mym?. Linie, barwy i formy geometryczne juz na poziomie opisu preikono-
graficznego wskazuja na specyfike tej konkretyzacji. Ich znaczenie wytania
sie w trakcie konfrontacji z lirykiem (analiza ikonograficzna) i ulega scale-
niu, gdy zestawimy je, uwzgledniajac cechy systemow znakowych oraz role
linii oraz koloru w kulturze. Woéwczas dostrzegamy przestanie obrazu, ktére
koresponduje z wymowa wiersza Frajlich (analiza ikonologiczna).

Z jeszcze inng strategia nawigzan intertekstualnych spotykamy sie
w pracy Marka Pokrywki, twdrcy zajmujgcego si¢ rysunkiem, malarstwem
i ceramika, projektowaniem scenografii oraz opracowaniem graficznym
ksigzek®. Artysta, mowiac o swoich inspiracjach, zauwaza:

Moje ,,zawidzenie” — widzenie staje si¢ podstawa do budowania obrazoéw,
najpierw w wyobrazni, a pdzniej do komponowania na powierzchni ptétna.
»Zawidzenie” jest tym, z czym spotkata sie kiedy$ w przesztosci, co byto real-
ne, a co zostalo przefiltrowane przez moja $wiadomos¢ i wyobraznie. Pamieé
jest ulomna i zostaje w niej tylko to, co jest istotne, wazne. Szukanie zakamar-
kach pamieci dostownosci jest drugorzedne i mato satysfakcjonujace. W ten
sposob powstaja obrazy i obrazki proste, by nie rzec toporne, ale moim zda-
niem szczere i prawdziwe®.

% W. Kandynski, Punkt i linia..., op. cit., s. 100.

7 Ibidem.

% Zob. https://www.ur.edu.pl/pl/kolegia/kolegium-nauk-humanistycznych/jednostki-
-naukowe/instytut-sztuk-pieknych/kadra/dr-marek-pokrywka-prof-ur, (dostep: 28
VI2023).

¥ Ibidem.
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Juz tylko w kontekscie tego wyjasnienia dziela inspirowane wierszami
Frajlich - pt. Klucz i Ballada (technika wlasna na papierze) — warte sag omo-
wienia, gdyz artysta wyraznie zwraca uwage na role swiadomosci oraz wy-
obrazni, przetwarzajacych wrazenia. Jednak jego tworczos¢ prezentowana
na wystawie wyréznia sie posrdd innych tym, ze w strukture jego prac wpi-
sane s3 utwory poetyckie, co sprawia pewne trudnosci w interpretacji. Jej
zrodlem nie jest polaczenie stowa z obrazem, lecz zamknigcie w jednej ramie
dwoch rysunkéw polaczonych z tekstem opatrzonych dwoma tytutami toz-
samymi z przywolanymi wierszami. Mozna wigc interpretowac je jako od-
rebne dziela, czego potwierdzeniem jest umieszczenie jednego z nich (Klucz)
na okltadce wloskiego wydania wyboru poezji Frajlich* oraz graficzne po-
laczenie i funkcje ramy, ktéra - jak wiadomo - pelni funkcje delimitacyjna
i metatekstualng®'. Nie wyklucza to traktowania tego komunikatu jako cato-
$ci. Artysta balansuje zatem pomiedzy sprzecznosciami, co jest cecha jego
tworczosci w ogdle, na co zwrdcila juz weze$niej uwage Magdalena Rabizo-
-Birek*. Gdy przyjrzymy sie tym rysunkom oddzielnie, to pierwszy z nich
pt. Klucz, odnosi si¢ do niewielkiego rozmiarowo utworu:

Jest klucz

od jakich$ drzwi

ktérych juz nie ma

zabawny klucz sprzed lat

juz nie wiadomo czyj

przedtem ochraniat §wiat

co wart byl zamykania

teraz — zamkniety w sobie -

strzeze tajemnicy

ktdra on jeden tylko zna.
Ljjp, s. 26

Dzieto Pokrywki, umieszczone jest tuz obok tekstu, w ktorym kilka stow
zostaje podkreslonych boldem (dwukrotnie stowo ,,klucz” oraz ,strzeze ta-
jemnicy”)*, co wskazuje na trajektorie jego mysli i plastycznej konkretyzacji.
Rysownik, przedstawiajac w uproszczeniu ksztalt tytutowego przedmiotu,

10 A. Frajlich, El tiempo noe es un collar de perlas, trad. E. Bortkiewicz, Zaragoza 2021.

1 J. Lotman, Struktura tekstu artystycznego, ttum. A. Tanalska, Warszawa 1984,

s. 298-300.

»Iworczo$¢ Marka Pokrywki niemal od poczatku rozpos$ciera si¢ miedzy biegunem

uproszczonej figuracji a ascetyczng formuly aluzyjnej abstrakeji. Nie sa to jednak

przeciwstawne bieguny ekspresji”. M. Rabizo-Birek, https://bwakrosno.pl/strona-

-363-marek_pokrywka_malarstwo.html, (dostep: 28 VI 2023).

# Motyw klucza i jego szukania pojawia sie w tomie poezji Frajlich pt. W pospiechu
rzeka ptynie (Szczecin 2020). Por. P. Michalowski, Powroty w bliskie nieznane, [w:]
W pospiechu..., op. cit., s. 63.
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jednocze$nie personifikuje go poprzez wprowadzenie elementu antropomor-
ficznego - ludzkiego oka wpisanego w gérna czes¢ klucza. Zabieg ten wska-
zuje na odczytanie wiersza Frajlich - klucz jest znakiem przesztosci, niegdys
waznych miejsc, bezpowrotnie utraconych. Artysta personifikujac go, akcen-
tuje wskazane graficznie obszary utworu, zatem nie wybiera konkretnej fazy-
-czesci, lecz rozsypane w réznych obszarach liryku stowa, implikujace wazne
dla calosci sensy, splatajace si¢ w znaczeniowg calos$¢ w warstwie wygladow.
Tworca stroni od dostownosci - nie konkretyzuje sugerowanego jedynie ob-
razu domu i drzwi, stosuje pars pro toto oraz aktualizuje zakorzeniony w kul-
turze symbol - oko. Kontaminacja tych chwytéw artystycznych sprawia,
ze w wykreowanej wizji wzrok, a zwlaszcza jego narzad, stajg si¢ no$nikami
szerszych niz utrwalone w tradycji znaczen. Oko w najszerszym znaczeniu
w kulturze Zachodu uznawane za znak poznania intelektualnego*, ewokuje
w dziele Pokrywki rowniez pamieé, tajemnice i emocje®. Nieco inne spo-
strzezenia pojawig si¢, gdy przyjrzymy sie Kluczowi z perspektywy ikono-
logii. Opis preikonograficzny odslania ,uproszong figuracj¢™, oszczedne
operowanie barwg (czern kreski, szary blekit tta, brudny odcien cytryno-
wego wspoltworzacy kolor klucza), ale juz refleksja ikonograficzna odstania
balansowanie pomiedzy znaczeniem dostownym i metaforycznym. Klucz,
oko, ksztalty przywodzace na mysl liscie, kieruja uwage odbiorcy na prze-
nos$ne znaczenia, ktore takze w liryku Frajlich odgrywaja istotng rolg. Sens
dzieta Pokrywki ujawnia si¢ jednak w petni, gdy wymienione wczesniej jego
komponenty odniesiemy do kontekstu kulturowego. Woéwczas plastyczna
interpretacja wiersza zyskuje glebie i wyrazistos¢. Klucz staje si¢ wowczas
znakiem pamigci, emocji, tajemnicy, §wiata, ktéry juz nie istnieje. Takiej stra-
tegii interpretacji intersemiotycznej artysta pozostaje wierny — odnajdujemy
ja takze w drugim dziele/cze¢$ci prezentowanym w Rzeszowie. Ballada nawig-
zuje do wiersza pod tym samym tytulem:

Zasadzil sad

zasadzil sad

zeby o $mierci nie pamietac

zeby sie bol przemienit w kwiat
posadzil drzewa w réwnych rzedach

“ Zob.]. Chevalier, A. Gheerbrant, Dictionnaire des symboles mythes, réves, coutumes,

gestes, formes, figures, couleurs, nombres, Paris 1999, s. 686.

# Oko uznawane od wiekoéw za zwierciadto duszy, takze w jezyku jest taktowane, jak
pisze Jolanta Mackiewicz, za ,,POJEMNIK NA UCZUCIA (oczy pelne mitosci, bolu,
nienawisci i tak dalej)”. J. Mackiewicz, Twarz to cztowiek. Metaforyczne i metoni-
miczne funkcje w jezyku, [w:] Twarz. Punkt po punkcie, Rok pierwszy. Zeszyt pierw-
szy, red. A. Chojecki, S. Rosiek, Gdansk 2000, s. 34.

M. Rabizo-Birek, op. cit.

Liryka Anny Frajlich w twérczosci plastycznej...

Artykuly i rozprawy

267



Ameadzor 1 AynyLyay

268

i kazdy pien i kazdy krzew

okopal podlal i wy$piewal

a w jabtku kazdym lagt si¢ czerw

i $mier¢ bielita sie zza drzewa.
Ljjp, s. 23

Takze i w tym utworze umieszczonym obok rysunku, artysta podkre-
$lit wybrane, ale nieprzypadkowe slowa: sad (w drugim wersie), ,,okopatl
i podlal’, ,,smier¢ bielifa si¢”, sygnalizujac wazne dla jego odczytania sensy.
Drzewo z wpisanym wen szeregiem innych, implikujace sad oraz charaktery-
styczne dla niego powtarzalnos¢ i rytm, zielone, umieszczone na szarym tle,
pod ktérym widnieje oko, wyraznie akcentujg kontrast pomiedzy natura i zy-
ciem a nieuchronnos$cig przemijania. Zasada konstruowania znaczenia jest
zatem w tym dziele Pokrywki juz nam znana, a efekt jej zastosowania — przej-
mujacy. Malarz i rysownik, podobnie jak w poprzednim dziele, ,,wyluskal”
z utworu Frajlich obrazy, ktérych polaczenie w oryginalnej, skondensowanej
wizji, umozliwilo zaprezentowanie swojej interpretacji wiersza. Nie uwzgled-
nil wszystkich faz-czesci, zrezygnowal z niektérych przedmiotéw przedsta-
wionych (jablka trawione przez czerwie), ale wlaczyt do obrazu elementy
umownie zarysowane za pomocg pars pro toto (oko jako znak czlowieka
i jego uwagi, drzewo zamiast sadu) oraz symboliki barw (zielen - symbol
zycia, natury i nadziei, szaro$¢ — smutku, posepnosci)*®. Konsekwentnie
podazajac tym samym duktem artystycznych wyboréw, Pokrywka tworzy
dzielo oszczedne w formie, ale bogate w znaczenia, ktérego konfrontacja
z umieszonym tuz obok wierszem, u§wiadamia oryginalnos¢ tej interpretacji
z jednej strony, z drugiej za$ jej zwiazek z lirykiem Frajlich (ikonologia).

Tworczos¢ Anny Frajlich jest niezwykle inspirujaca dla reprezentantow
sztuk plastycznych, ale nie nalezy do tatwej w relacjach intertekstualnych.
Jej refleksyjnos¢, uobecniajaca si¢ fascynacja czasem, podejmowana pro-
blematyka pamigci, zakorzenienia, obrazy zmystowego postrzegania §wiata
i niezwykle bogactwo emocji, wymagaja subtelnosci oraz dojrzatosci w in-
tersemiotycznych odczytaniach. Podejmujacy si¢ ich artysci, stajac wobec
takich wyzwan, muszg dokonywa¢ wyboréw rozpietych pomiedzy wyobraz-
nig, wlasnym stylem, tradycja, a wiernoscig utworowi, ktéremu si¢ przygla-
daja. Efekty tych dzialan, jakie mozna bylo oglada¢ na rzeszowskiej wystawie
$wiadcza, Ze wybrane strategie interpretacyjne wolne od dostownoéci, oka-
zaly si¢ niezwykle przydatne w budowaniu wlasnych odczytan wierszy Fraj-
lich w innych systemach znakéw. Z trudnoéci z lekturg tekstéw kultury

¥ J. Chevalier, A. Gheerbrant, op. cit., s. 1002; J. Gage, Kolor i znaczenie. Teoria i zna-

czenie koloru od antyku do abstrakcji, przel. J. Holzman, Universitas, Krakéw 2010,
s. 97; E. Heller, Psychologie de la couleur. Effets et symboliques, trad. L. Richard, Paris
2009, s. 92-94.

8 J. Chevalier, A. Gheerbrant, op. cit., s. 487-488; E. Heller, op. cit., s. 226-227.
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i ptynnoscia granic zdaje sobie takze sprawe Anna Frajlich, skoro w wierszu
pod znaczacym tytulem O mekach nad wyborem wiersza do analizy czytamy:

I ktory wiersz mam wybra¢
kiedy

do analizy fal i zgtosek
podwdjnych znaczen
przeinaczen

anakolutéw i anafor

struktur przemilczen i metafor
skad wiem

ze biel gdy rozszczepiona

w siedmiu objawia si¢ odstonach
i zadna z nich

juz nie jest bielg

a wszystkie jedno zrodlo dziela
jak do tego zrodla dotrzec®.

Dziela prezentowane w Rzeszowie byly takze dla ogladajacych okazja do
zmierzenia si¢ z metakonkretyzacjami i poréwnania ich z wlasnymi inter-
pretacjami lirykéw, co wydaje si¢ tym bardziej ciekawe, ze dla poetki zafa-
scynowane;j sztuka, samej czesto si¢ do niej odwolujacej, a czasem traktujacej
ja jako ,,zastepczy $wiat najwyzszych spetnien sztuki™, obcowanie z nig jest
integralng czescig istnienia oraz aktywnoscig ulatwiajaca zrozumienie siebie
i Swiata.
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Agnieszka Jankowska, Koniec sierpnia, akryl/papier, fot. A. Jankowska
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Marek Pokrywka, Klucz, technika mieszana na papierze, fot. M. Pokrywka
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