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Abstrakt

Artykut jest refleksjg nad ta forma komunikacji artystycznej, a zarazem roz-
rywki, jaka jest piosenka. Analizie poddane zostanie pojecie piosenki w kontek-
$cie definicji stownikowych oraz jego wyznaczniki, formy, klasyfikacja i miejsce
w szeroko pojmowanej sferze rozrywki dla odbiorcow. Materialem badawczym
w artykule staly sie wybrane teksty piosenek Agnieszki Osieckie;.

Abstract

The article is a reflection on this form of communication arts and entertain-
ment, which is the song. An analyse will examine the concept of the song in the
context of the dictionary definition, and its determinants, forms, classification
and place in the area of entertainment for the audience. Agnieszka Osiecka’s lyr-
ics songs were chosen as research material in the article.
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My piosenke chcemy miec! Piosenka jako forma rozrywki
intelektualnej w procesie komunikacji artystycznej -
na przykladzie tworczosci Agnieszki Osieckiej

W niniejszym szkicu punktem wyjscia jest piosenka, rozpatrywana jako
gatunek, przekaz wielokodowy, a takze jeden z przejawéw kultury, wytwo-
réw ludzkiej dzialalnosci, rodzaj komunikacji miedzyludzkiej i rozrywki
intelektualnej, ktéry miesci si¢ w obszarze form artystycznych. Materialem
badawczym w artykule uczyniono wybrane piosenki, ktérych wspéttworczy-
nig pozostaje Agnieszka Osiecka i ktérych teksty zaczerpnigto m.in. z toméw
z poezja i tekstami piosenek' oraz nagran®. Zostang one zanalizowane jako
forma komunikacji artystycznej, a jednoczesnie zréznicowany rodzaj komu-
nikacji i rozrywki, jakiej dostarczajg odbiorcy i samemu autorowi.

Komunikacja (artystyczna)

Zréznicowanie definicji terminu komunikacja wynika - jak si¢ wydaje —
z faktu doraznego nazywania réznych zakreséw tego pojecia. Wieloaspekto-
wa definicja, ktéra przywoluje za Barbarg Sobkowiak?®, nazywa kompleksowo
rézne odcienie zjawiska komunikacji, okreslajac ja jako: odpowiedz organi-
zmu na bodziec, przekaz informacji, idei, emocji, za pomoca symboli - stéw,
obrazdéw, znakéw graficznych, wzajemng relacje nadawcy i odbiorcy (mo-
wionych i pisanych) wiadomosci. Komunikacja to takze wzajemna wymia-
na mysli lub opinii miedzy uczestnikami sytuacji komunikacyjnej, a takze
sytuacja, jaka w centrum uwagi stawia te zdarzenia, w ktérych zrédlo wysyta
wiadomos$¢ do odbiorcy (odbiorcéw) ze sSwiadoma intencja wplywu na jego
pdzniejsze zachowanie. Komunikacja to proces, w trakcie ktorego jedna oso-
ba sprawia, ze jej mysli, pragnienia lub wiedza staja si¢ znane i zrozumiale
dla innej osoby.

Komunikowanie si¢ to zatem cale zespoly czynnosci, jakie wykonuja
jednostki (ludzie, zespoly, grupy, organizacje spolteczne), aby tworzy¢, mo-
dyfikowa¢ i przekazywa¢ sobie wzajemnie informacje. Nadrzedny cel ko-

' A. Osiecka, Sentymenty, Torun 1996, eadem, Zywa reklama, Warszawa 1985, eadem,

Nie narzekajmy na klimat. Piosenki i widowiska, Warszawa 2003, eadem, Listy spie-
wajgce, £L.6dz 1993.

Informacje o albumach, z ktérych pochodzg poszczegdlne piosenki, zamieszczone
zostaly przy konkretnych fragmentach tekstow w formie przypisow.

B. Sobkowiak, Definicja, cechy i funkcje komunikowania, [w:] Wspolczesne systemy
komunikowania, red. B. Dobek-Ostrowska, Wroctaw 1998, s. 10-11.
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munikowania to tworzenie, zmiana badZ zmiana postaw i wiedzy, zgodne
z przekonaniami komunikujacych sie¢ podmiotéw. Komunikacja jest zatem:
procesem symbolicznym (w komunikowaniu znak zastgpuje rzecz), proce-
sem spotecznym (polega na wymianie symboli migdzy ludzmi) i relacja wza-
jemna (interakcja miedzy nadawca i odbiorcg). Opiera si¢ na indywidualne;j
interpretacji przekazu, przebiega w okreslonym kontekscie (interpersonalny,
grupowy), jest dzialaniem $wiadomym i celowym, polega na ciagtych i prze-
miennych oddzialywaniach werbalnych iniewerbalnych. Wsr6d najwaz-
niejszych funkcji procesu komunikacji wymienia si¢ informacje, motywacje
i funkcje emotywna (mozliwo$¢ wyrazania emocji i uczuc).

W zaleznosci od podmiotéw komunikujacych sig, rodzaju sytuacji ko-
munikacyjnej, czy przedmiotu stanowigcego o$ sytuacji komunikacyjnej,
proces ten moze przybierac przerdzne formy - od pragmatycznych do arty-
stycznych. Jedna z popularnych, artystycznych form komunikacji nadawcy
i odbiorcy jest piosenka.

Piosenka — komunikat artystyczny

Piosenka jest komunikatem, w ktéorym nadawcg jest wykonawca (zespdt
muzyczny lub solista) znajdujacy sie w okreslonym miejscu i sytuacji, doko-
nujacy interpretacji piosenki w strone odbiorcy - szerszej publicznosci badz
pojedynczej jednostki. To rodzaj komunikacji artystycznej, gdyz korzysta on
z artystycznych srodkow przekazu: m.in. muzyki, poezji, na poziomie kanalu
przekazu za$ - z wokalnych i aktorskich mozliwosci interpretacyjnych.

Definicja piosenki, zaczerpnigta z jednego z najnowszych stownikdéw je-
zyka polskiego, objasnia, iz jest to ‘krétki, prosty utwoér muzyczny z tekstem,
przeznaczony do $piewania; rzadziej: sama melodia albo stowa tego utworu™.
Ta sama publikacja podaje kolokacje wyrazu piosenka w jezyku polskim: na-
strojowa, mitosna, wesota, modna, stara, zapomniana, harcerska, Zotnierska,
marszowa, ludowa, estradowa, kabaretowa.

Encyklopedia muzyki okresla piosenke nastgpujaco:

krotki utwor stowno-muzyczny, podstawowa forma stosowana w muzyce
popularnej. Wsréd wielosci tego typu utworéw o réznorodnej budowie naj-
cze$ciej pojawiajg sie trzy standardowe formy: a) kupletowa, w ktérej kolejne
zwrotki tekstu postuguja sie ta samg melodia; b) piosenka bluesowa (>blues);
c) piosenka zwrotkowa (w terminologii anglosaskiej zwana ballad). Najpow-
szechniejsza z nich piosenka zwrotkowa sklada sie ze statego fragmentu mu-
zycznego zwanego refrenem lub chorusem, oraz zmieniajacych sie fragmen-

4

Uniwersalny stownik jezyka polskiego, red. S. Dubisz, Warszawa 2003, s. 148-149.
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tow tekstu, otrzymujacych stalg - ale rézng od refrenu - melodig, zwanych
zwrotkami (w terminologii anglosaskiej canto lub verse)®.

Inne wspdlczesne stowniki® definiujg te forme podobnie, nieco jg roz-
budowujac - jako popularny, krétki utwér stowno-muzyczny, wystepujacy
najczesciej w formie zwrotkowej (powtarzajacy si¢ refren i zmieniajace si¢
zwrotki), kupletowej (kolejne zwrotki na jedng melodie) lub bluesowej (wa-
riacja melodyczna oparta na konkretnym schemacie). Piosenki, w ktérych
dominujaca role w interpretacji odgrywa tekst, okresla si¢ jako piosenki lite-
rackie. Tekst 6w moze przybiera¢ rézne postaci — bywa to wiersz regularny,
wiersz wolny, czasem takze stanowi go proza poetycka. Inne rodzaje piose-
nek to m. in. tzw. piosenki o charakterze przebojowym, z dominacjg elemen-
tow muzycznych, czy piosenki aktorskie (najwazniejszym dla nich kryterium
jest indywidualny sposéb interpretacji).

W pracy pos$wigconej dziejom polskiej piosenki z 1978 roku Wactaw Pa-
nek i Lech Terpitowski pisza:

Piosenka jest po trosze barometrem kazdej wspotczesnosci. A gdy wspol-
czesno$¢ przechodzi w historie, pozostaje po niej piosenka: $§piewana foto-
grafia lub nucona karykatura, lecz ta zyczliwa, usmiechnieta, ktéra przez naj-
wigksze nawet 1zy potrafi wykrzesa¢ odrobine storica. Taka juz jest ta nasza
polska piosenka’.

Natomiast jedna z pierwszych definicji piosenki na §wiecie, ktérg w 1767
roku podat Jean Jaques Rosseau, okresla ja jako:

[...] rodzaj malego wierszyka lirycznego, bardzo krétkiego, ktory zwykle
traktuje przyjemne tematy, do ktérych dodaje si¢ melodig, aby byty $piewane
przy okazjach towarzyskich, jak przy stole, z przyjaciélmi, ze swa kochanka,
a nawet samemu, aby na kilka chwil oddali¢ znudzenie, jeéli jest sie bogatym
oraz aby lzej znosi¢ nedze, jesli jest si¢ biednym®.

Autorzy Stownika literatury polskiej XX wieku szczegdlowo opracowali
hasto piosenka®. Autorzy $ledza tu losy piosenki na przestrzeni czasu — glo-
balnie i w Polsce, a takze jej cechy i konwencje. Zwraca si¢ jednak uwage
na to, iz sg one czesto odksztalcane, dekonwencjonalizowane. Przywotywane

Encyklopedia muzyki, red. A. Chodkowski, Warszawa 2005, s. 691.

Stownik pojeé i tekstow kultury, red. E. Szczgsna, Warszawa 2002, s. 204.

W. Panek, L. Terpitowski, Piosenka polska, Warszawa 1978, s. 129.

Ibidem, s. 5. Definicja piosenki zaczerpnieta ze Stownika muzycznego J. J. Rosseau
z 1767 roku stanowi réwniez motto pracy W. Panka i L. Terpitowskigo.

®  Z.Kloch, A. Rysinski, Piosenka, [w:] Stownik literatury polskiej XX w., red. ]. Stawinski,
Wroclaw-Warszawa-Krakéw 1995, s. 787-790.
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juz stownikowe definicje terminu rozszerzone sg tu o istotne elementy, m.in.
o klasyfikacje odmian gatunku, ktorg uja¢ mozna w nastepujace zestawienie:

Kryterium podzialu piosenek Odmiany

np. piosenka bluesowa, ballada jazzowa,

rodzaj formy muzycznej p. country, p. rockowa, p. reggae

sytuacje wykonawcze powigzane
ze statusem spotecznym wykonawcow
lub odbiorcéw

np. piosenka kabaretowa, studencka,
aktorska, harcerska, piosenka dla dzieci

np. piosenka mitosna, religijna,

dominujaca tematyka obyczajowa, polityczna, protest-song

Tab. 1. Zestawienie kryteriéw i odmian piosenki na podstawie hasta piosenka w Stowniku lite-
ratury polskiej XX w. pod red. Janusza Stawinskiego

Stownik uwzglednia w definicji niejako osobno odmiang piosenki po-
etyckiej, w ktorej ciezar spoczywa na warstwie tekstowej, zaznaczajac ze cze-
sto piosenka ta bywa piosenka autorska (autor i wykonawca to wowczas
ta sama osoba). W publikacji tej piosenke poetycka odroéznia si¢ jednocze-
$nie od poezji $piewanej, ktorg z kolei stanowig utwory nieprzeznaczone
w zamiarze autora do $piewu, a wiec funkcjonujace jako wiersze.

Rozgraniczenia te s3 niezwykle istotne w metajezyku piosenki, poniewaz
dostarczaja mozliwosci klasyfikacyjnych dotyczacych tych bliskich i powia-
zanych ze sobg zjawisk. Niemniej, klasyfikacja odmian piosenki dotyczaca
piosenki poetyckiej i poezji $piewanej dostarcza jej badaczom do dzi$ wielu
probleméw terminologicznych. Zagadnienia te porusza w swoich badaniach
m.in. Michat Traczyk, ktory zrédla tego zjawiska upatruje w ograniczonej
$wiadomosci odbiorcéw w rozréznianiu odmian tworczosci literackiej: tek-
stow piosenek i poezji. Jak pisze,

[...] dzieje si¢ tak zresztg nie tylko w obszarze objetym w potocznym ro-
zumieniu terminem ,,poezja $piewana’, ale w dziedzinie calej piosenki popu-
larnej, dajac w rezultacie wrazenie, iz wszystko, co jest $piewane, jest poezja,
a rynek zaludniajg poeci-piesniarze. Fakt ten wynika z procesu, ktory nazwat-
bym podwéjnym utozsamieniem, a ktéry zachodzi w obszarze przywolywa-
nych gatunkéw. Oba sg gatunkami przede wszystkim lirycznymi. Oba sa pi-
sane wierszem [...]"°.

Z owymi problemami zwigzane s3iznich wynikaja réwniez klopoty
w nazewnictwie autoréw tworzacych teksty piosenek (wciaz plynna wydaje

10 M. Traczyk, Poezja w piosence. Od Tuwima do Swietlickiego, Poznati 2009, s. 10.
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sie

granica miedzy pisarzem, poeta, tekéciarzem). Temat ten réwniez podej-

mowany jest przez badaczy'.

na

Ewa Szczgsna'? rozszerza definicje piosenki o kilka istotnych aspektow:
zalicza jg do tekstéw kultury popularnej, wpisujac ja tym samym -
zgodnie ze stanem faktycznym — w szeroki kontekst tzw. kultury maso-
wej oraz zwracajac duzy i wcigz rosnacy udzial w jej rozpowszechnia-
niu na $rodki masowego przekazu;
wskazuje na znaczng rozpieto$¢ tematyczna i stylistyczng piosenki;
proponuje klasyfikacje odmian piosenki ze wzgledu na kryteria oparte
o podzial Stownika literatury polskiej XX wieku;
zwraca szczegdlng uwage na piosenke aktorska, w ktdrej tekst i jego ak-
torskie wykonanie wysuwa si¢ na plan pierwszy;
przypomina, ze teksty wielu piosenek znane sg w wielu kregach i reali-
zowane amatorsko (np. piosenka zolnierska, harcerska, zeglarska);
formalnie okre$la piosenke, jako utwdr stowno-muzyczny, zazwyczaj
niewielkich rozmiaréw, wykonywany przez piosenkarza — soliste lub
zespol, ze skonwencjonalizowang formg zwrotkowo-refreniczng, o po-
wtarzajacych sie cze¢$ciach i melodii;

w piosence pelnigcej gtéwnie funkcje rozrywkowa autorzy slowni-
ka zauwazaja: nieokreslono$¢ $wiata przedstawionego, powtarzalnos¢
struktur tekstowych i form muzycznych, ktore prowadza do uniformi-
zacji i stereotypizacji (np. zbanalizowanie metafory);

piosence petnigcej w szczegdlnosci role rozrywkowa przeciwstawia pio-
senke autorska, podkreslajac ze czgsto jest to piosenka poetycka o te-
matyce egzystencjalnej. Podstaw do tej refleksji upatruje si¢ w historii
opartej na codzienno$ci i realiach spolecznych i politycznych, pozosta-
jacej jednoczesnie obszarem metaforycznym lub nawet alegorycznym.
Przyktadem tego typu twoérczosci jest wedtug stownika m.in. twérczosé
Agnieszki Osieckiej, Edwarda Stachury i Wojciecha Mlynarskiego.

Piosenka to przekaz wielokodowy'?, w ktérym komunikacja odbywa sig¢

kilku plaszczyznach. W tym zapewne tkwi sila jej przekazu - oddziatuje

w tym samym czasie na kilku plaszczyznach odbioru - m.in. stowem, dzwie-
kiem, gestem. Jezyk jest jednym z gléwnych koddéw tego przekazu i konfi-
guruje si¢ w piosence z innymi zapisami. Wedlug Anny Baranczak wazne,

Np. M. Traczyk, Poeta czy teksciarz - i kto o tym decyduje? Wystapienie podczas kon-
ferencji naukowej pt. Jacek Kaczmarski — w swiecie piesni, ktora odbyta si¢ w Poznaniu
w dniach 21-23.03.2007 r. Z artykutem mozna zapozna¢ sie www.strefapiosenki.pl.
Stownik pojec i tekstéw kultury..., op. cit., s. 204.

A. Baranczak, Sfowo w piosence, Wroctaw 1983. Autorka odnosi si¢ szczegdlowo
do pojecia wielokodowosci w piosence. Wymienia i bada korelacje m.in. kodu stow-
nego, muzycznego, wspomina takze m.in. o kodzie gestycznym w piosence.

Anna Warych-Czajka



wysokie (bo zwigzane z uczuciami) przestania w piosence sg mozliwe tylko
dzieki jej formie wyposazonej w konkretne cechy:

- bezposrednios¢ przekazu;

- no$nos¢ muzyczna;

- bezposrednio$¢ ekspres;ji;

- ,Wybidrczos¢” problemowa;

- uproszczony jezyk.

W publikacji pt. O pocieszeniu, jakie daje piosenka Joanna Maleszynska
nazywa piosenke ,filozofig potoczng XX wieku” i w nastepujacy sposéb uj-
muje istote piosenki:

[...] Piosenka jest filozofig potoczng XX wieku, bo w bezposredniej, tatwej
formie przypomina prawde o wspolnocie ludzkiego losu, jest poszukiwaniem
sensu zycia, wyrazonym w maksymalnie prosty sposob, ze wzgledu na bezpo-
$rednio$¢ przekazu - stale obecnym w naszej egzystencji. Tak jest odbierana,
jak jest pisana, tak ,dziata™.

Kiedy piosenka staje si¢ komunikacyjng rozrywka?

Praktyczny stownik wspétczesnej polszczyzny pod red. Haliny Zgotkowej
w sposob nastepujacy definiuje termin rozrywka: ‘wszelkie czynnosci, ktdre
bawig, ciesza kogos, pozwalajg milo, przyjemnie spedzi¢ czas; to, co bawi,
cieszy, sprawia przyjemnos¢, pozwala sie odprezy¢™.

Natomiast Stownik wspdtczesnego jezyka polskiego pod red. Bogustawa
Dunaja okre§la ja jako ‘to, co odpreza, cieszy, bawi; przyjemny relaks, zaba-
wa''. Publikacja ta wskazuje na rodzaje rozrywek, m.in.: pozyteczna, wesola,
doskonalg, podejrzana, umystows, kulturalna.

Fragment innej definicji tego terminu zaczerpnigtej ze Stownika 100 ty-
siecy potrzebnych stow pod red. Jerzego Bralczyka, brzmi nastepujagco: ‘to,
co stuzy odprezeniu, wypoczynkowi™’.

Aby odpowiedzie¢ na pytanie, kiedy i w jaki sposéb piosenka dostarcza
rozrywki, przede wszystkim nalezaloby dostrzec miejsce piosenki we wspoét-
czesnej kulturze. Kultura, rozumiana bardzo szeroko jako ogél wytworow
ludzkiej dziatalnosci, jest pojeciem bardzo pojemnym. W jego polu znajdu-
je sie z pewnoscig termin kultura popularna, ktoéry Popularna encyklopedia
mass-mediéow definiuje jako termin, ktéry wspdlczesnie zastapil pojecie kul-
tura masowa i ktoérego wyznacznikiem jest (w odrdznieniu do kultury elitar-
nej) szeroki zasieg odbioru (odbiorcy z wszelkich warstw spotecznych). Wa-

14

J. Maleszynska, O pocieszeniu, jakie daje piosenka, ,,Polonistyka” 2005, nr 3, s. 4.
Praktyczny stownik wspolczesnej polszczyzny, red. H. Zgotkowa, Poznan 2002, s. 31.
Stownik wspétczesnego jezyka polskiego, red. B. Dunaj, Warszawa 2000, s. 265.
Stownik 100 tysiecy potrzebnych stow, red. ]. Bralczyk, Warszawa 2005, s. 723.
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runkiem faktycznej popularnosci treéci takiej kultury jest masowy jej odbidr,
a wigc musi ona by¢ atrakcyjna dla szerokiego kregu odbiorcéw. Jak podaje
wspomniana encyklopedia,

[...] Kultura popularna najécislej jednak wiaze sie z rozrywka, z tworze-
niem form sztuki stuzacych zabawie. Przyktadem popularnej kultury jest mu-
zyka rock iblues, filmy sensacyjne, seriale telewizyjne, ale takze odbierane
w bezposérednim kontakcie odtwércéw iodbiorcéw estradowe widowiska,
cyrki i zawody sportowe'.

Piosenke zatem, jako jeden z przejawdéw kultury, wytwordw ludzkiej dzia-
talnosci, a wspolczesnie (chocby ze wzgledu na jej szeroki odbidr) przejaw
kultury masowej, popularnej i jednocze$nie artystyczng forme komunikacji,
z pewnoscig zaliczy¢ nalezy do zjawisk stuzacych rozrywce odbiorcy. W za-
leznosci od poziomu artystycznego (np. wartosci sfery muzycznej i teksto-
wej) piosenka moze odpowiadac réznym poziomom rozrywki i potrzebom
réznych grup odbiorcéw o okreslonych kompetencjach i potrzebach intelek-
tualnych i emocjonalnych. Im bogatsza warstwa tekstowa i forma muzyczna
piosenki, tym wpisuje sie ona w wyzsza sfere rozrywek intelektualnych, po-
zwalajacych odbiorcy na doswiadczenie okreslonych doznan estetycznych.

Klasyfikacja piosenek, jaka zawierajg cytowane wczesniej stownikowe jej
definicje, pozwala na wyodrebnienie kilku jej rodzajow'. Z tej klasyfikacji
mozna wyprowadzi¢ hipoteze, iz piosenka moze stanowi¢ taki rodzaj roz-
rywki, jaka jest jej odmiana. Byloby to zwigzane z potrzebami, oczekiwania-
mi, jakie w danej chwili wykazuje odbiorca. Pod ich wptywem zdecyduje on,
czy w konkretnym momencie i zgodnie ze swoim nastrojem potrzebuje roz-
rywki na miare piosenki kabaretowej, poetyckiej, milosnej czy obyczajowe;.

Jesli kto$ zapragnie poszuka¢ wérdd piosenek Agnieszki Osieckiej ktore-
go$ z takich rodzajow piosenki w szeroko pojmowanych celach rozrywko-
wych, wybdr bedzie mial duzy, bo sposrédd ponad dwoch tysiecy piosenek.
Idac obrang wczesniej drogg klasyfikacji odmian piosenki, pragne poszukaé
przyktadéw na wybrane rodzaje piosenki w twdrczosci tejze autorki. Beda
to przyklady z drugiej i trzeciej grupy zaproponowanych wczesniej odmian
piosenki. Wybor ten wydaje sie uzasadniony, poniewaz — przypomnijmy
— pierwsza grupa klasyfikacji odnosila si¢ do rodzaju muzyki w piosence,
a to domena muzycznej strony tego rodzaju przekazu. Interesowaé mnie be-
dzie warstwa stowna piosenki, a wiec jej odmiany zwigzane z kryterium sy-
tuacji wykonawczej i statusem spotecznym wykonawcéw lub odbiorcéw oraz
kryterium dominujacej tematyki.

18

Popularna encyklopedia mass-mediéw, red. J. Skrzypczak, Poznan 2000, s. 278.
Cf. tabela podana wyzej.
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Piosenki Agnieszki Osieckiej jako zroznicowane przyklady rozrywki
dla odbiorcow

Zasada, ktora powinna przyswieca¢ badaniu piosenek Agnieszki Osiec-
kiej, jest $wiadomo$¢ laczenia sie gatunkow, form i przestan w piosence®.
W tym $wietle przyjmowac wypada, iz prézno szuka¢ kanonicznych wzor-
cow, poniewaz wiele piosenek stanowi¢ bedzie rodzaj hybrydy formalno-tre-
$ciowej. Niemniej, analizujac piosenki autorki Niech Zyje bal, mozna znalez¢
w nich cechy $wiadczace o przynaleznosci poszczegdlnych utwordw do pew-
nych grup typologicznych w obrebie tego gatunku.

Jedng z piosenek, ktore zaliczy¢ mozna do piosenek aktorskich, jest
utwor Sztuczny miod (muzyka — Krzysztof Paszek, wykonanie - Katarzyna
Groniec). W piosence tej wazna role odgrywa warstwa tekstowa, a jej tema-
tem sg relacje miedzyludzkie dotyczace uczué. W sposoéb typowy dla piosen-
ki aktorskiej, najwigksza role odgrywa tu tekst i jego aktorska interpretacja,
zaréwno styszalna - wokalna, jak i wizualna - wyrazana mimika i gestami
wykonawczyni. W samym tek$cie zestawione zostajg ze sobg zaréwno $rodki
artystyczne, jak i okreslenia typowo potoczne.

Mozesz pi¢ z byle kim, byle gdzie!

W byle Krym, w byle Rzym - proszg cig!
Mam co palié, nie musze wciaz jesé,

nie potrzeba mi... Zreszty... Pal sze$¢!
Mozesz nie da¢ mi grosza na dom,

tylko prosze cig, prosze — zmien ton!
Mozesz bredzi¢... Ple§¢ bzdury... Androny...
Tylko bfagam ci¢: nie méw, nie méw, tylko nie méw do mnie jak do Zony
Bo to wszystko nie tak, nie tak, nie tak,

no, a jesli, jezeli

nie tak, nie tak, nie to,

no to po co nam bylo w to gna¢, tamto rwag,
i$¢ pod prad, pod wiatr,

gniazdo wi¢, niby ptak,

no - jezeli ma by¢ nie tak?

Stowa jak sztuczny midd,

ersatz, cholera, nie Zycie,

mial by¢ raj, miat by¢ cud

i ¢wiartka na popicie,

a to wszystko nie tak, nie tak,

nie to [...]%%

2 TJak sie wydaje, to takze domena twoérczo$ci wielu innych autoréw piosenek.

A. Osiecka, Sentymenty..., op. cit., s. 42.
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Po piosenke tego rodzaju nie siegnie z pewnoscia odbiorca oczekujacy
tatwej ilekkiej rozrywki. Zrobi to za$ ten, dla kogo przyjemnos¢ stanowic
bedzie stuchanie piosenki opartej na zyciowym doswiadczeniu, wyrazonym
w sposob aktorski, w ktérej wlasciwe zrozumienie tekstu przyniesie z sobg
konieczno$¢ posiadania pewnej wiedzy koniecznej do jego interpretaciji.
Beda to np. znaczenia niektérych wyrazen (np. androny, ersatz), ktére wzbo-
gacaja warstwe semiotyczng piosenki. W tekscie odnajdujemy takze srodki
artystyczne (m.in. poréwnania — np. stowa jak sztuczny miéd, gry jezykowe
— np. w byle Rzym, w byle Krym).

Aktorskiej interpretacji tekstu sprzyja jednak najbardziej nagromadzenie
w nim wyrazen potocznych (np. z byle kim, byle gdzie, bredzic, ples¢ bzdury,
nie da¢ grosza na dom). Na jednym z takich wyrazen oparte sg refreny pio-
senki — nie tak, nie to, co interpretowac nalezy jako Zle’ W tekscie pojawia si¢
réwniez wyraz cholera (nazwa groznej choroby zakaznej lub wyraz uznawany
za wulgarny).

Innym rodzajem piosenki, ktdérej przyklad odnajdujemy w twdrczo-
$ci Agnieszki Osieckiej, jest piosenka poetycka, za$ przykladem na nig jest
utwor W 26ttych ptomieniach lisci (muz. Andrzej Zielinski) w wykonaniu Lu-
cji Prus i zespolu Skaldowie.

W z6ttych ptomieniach lidci brzoza dopala sig §licznie
Grudzien ucieka za grudniem, styczen mi stuka za styczniem
Wirdd ptakow wielkie poruszenie, ci odlatuja, ci zostaja

Na face stojg jak na scenie, czy tez przezyja, czy dotrwaja

I ja zegnalam nieraz kogo i powracatam juz nie taka

Cho¢ na mej rece I$nita srogo obraczka srebrna jak u ptaka

I ja zegnalam nieraz kogo, za chmurg, za gora, za droga

I ja zegnalam nieraz kogo, i ja zegnalam nieraz [...]%2

Jak wskazujg przywolane wczesniej definicje, piosenka poetycka cha-
rakteryzuje si¢ bogatym, skupiajacym na sobie uwage tekstem. W tym przy-
padku jest to takze tekst poetycki, w ktérym duza role odgrywaja $rodki
artystyczne. S to m.in. oddzialujace na wyobraznie: metafory (w zéttych pto-
mieniach lisci), poréwnania (na gce stojg jak na scenie), animizacje (grudzien
ucieka) czy frazy brzmiace onomatopeicznie (styczeri mi stuka za styczniem).
Tekst tej piosenki funkcjonuje takze jako opublikowany w tomie Sentymenty
wiersz, zgodnie z definicja stownikowa® moze wigc stanowi¢ réwniez przy-
ktad poezji $piewanej. Odbior tego rodzaju piosenki bedzie stanowit rodzaj
rozrywki dla milo$nika jezyka poetyckiego, dla ktérego przyjemnos¢ i roz-
rywke stanowi interpretacja tekstu przepetnionego $rodkami artystycznymi.

22 Ibidem, s. 28-29.
2 Stownik literatury polskiej XX w..., op. cit., s. 787-790.
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Przykladem piosenki mitosnej, ze wzgledu na temat w niej podjety, jest
tekst Na catych jeziorach ty (muz. Adam Stawinski, wykonania: Teresa Tuti-
nas, Kalina Jedrusik, Katarzyna Nosowska):

Na catych jeziorach - ty,

o wszystkich dnia porach - ty.
w marchewce i w naci - ty,

od Mazur do Frangji - ty.

Na co dzien, od $wieta - ty,

i w lesnych zwierzetach - ty

iw ziofach, i w grzybach,

w nadziejach, ze to chyba - ty...

We wrézbach i w kartach - ty,

na serio i w zartach - ty,

W sezonie i potem,

przed ptakéw odlotem, ty, ty, ty... [...]*

Tekst piosenki stanowi rozbudowane, apostroficzne wyznanie mitosci.
Swiadczy o niej fakt, iz wszystko, co znajduje sie wokét podmiotu méwigce-
g0, kojarzy si¢ mu z ukochang osoba, cho¢ s3 to zjawiska, przedmioty zupet-
nie z t3 osobg nie zwigzane i mozna odnies$¢ wrazenie, iz wigzanie ich z mi-
toscia do kogos$ jest wrecz absurdalne (w marchewce i w naci - ty/w lesnych
zwierzetach - ty). Najbardziej zwracajacym na siebie uwage $rodkiem arty-
stycznym jest w tekécie epifora — niemal kazdy jego wers konczy stowo ty.
Uczucie podmiotu jest tak silne, ze wszelkie jego mys$li s3 zdominowane wy-
obrazeniem o ukochanej osobie. Tekst piosenki moze zainteresowaé przede
wszystkim tych odbiorcéw, ktérym temat mitosci jest bliski.

Liczng grupe wérod piosenek Agnieszki Osieckiej stanowig piosenki ka-
baretowe®, ktére w sposob bezposredni wigza sie z zagadnieniem rozrywki
i poprzez znaczne nacechowanie humorystyczne prowadzg do jej najbardziej
kanonicznej postaci o funkeji ludycznej. Jedng z takich piosenek jest Obej-
me dozorcostwo (muzyka — Wlodzimierz Korcz, wykonanie — Danuta Rinn).
W piosence obserwuje si¢ gre stow, ktdra staje sie kluczowa dla calosciowego
przekazu. Jest to zmiana znaczen stowa obejmowac (rekoma kogos lub posa-
de). Tekst refrenu jest zartobliwy, a charakteru kabaretowego piosence doda-
je przepetnione humorem wykonanie.

2 A. Osiecka, Listy $piewajgce..., op. cit., s. 13.

»  QOkreslenie piosenka kabaretowa stosuje nie tylko w odniesieniu do piosenek napisa-
nych przez autorke dla konkretnego kabaretu lub artystow z kabaretami zwigzanych,
ale takze do piosenek o kabaretowym charakterze poprzez tekst i interpretacje sce-
niczng, wykonywanych réwniez przez solowych wokalistow, aktorow.
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Spotkalam ci¢ w barze, a, pal to sze$¢,

ludzie si¢ muszg spotyka¢ gdzies,

ty $miales sie z marzen, no trudno, niech...

Niech tam, na zdrowie, jak $miech - to $miech!

Miales$ dlugi - zaptacitam, bytes drugi — nie méwilam,
chorowale$ - ja nie spalam, nie wracate$ - ja czekatam.

Dzi$ mi ciebie brak jak chleba - rece moje to sieroty,

co$ by nimi obja¢ trzeba, ale nie chce juz - tesknoty — ale nie chce juz...
Obejme

Obejme dozorcostwo na cichej, spokojnej ulicy,

obejme dozorcostwo, niech zaden juz na mnie nie liczy,

do pracy bedzie mi blisko,

na klatce zdobede powazne stanowisko,

a kiedy kto$ do mnie w zaloty zbyt ostro — obejme dozorcostwo -
i — miotlg - i miotlg — i miotlg! [...]%.

Innym przykladem piosenki kabaretowej, charakteryzujacej sie¢ (obok
wzbudzenia refleksji) funkcja ludyczna, jest utwér wykonywany przez lide-
ra i zalozyciela kabaretu Pod Egida, Jana Pietrzaka — Pani mnie inspiruje”.
Utwor prezentuje, jak w wielu innych piosenkach, temat uczu¢ i emocji, jakie
pojawiaja sie miedzy ludzmi:

Ty jeste$ dobra, mita, §liczna,

cala przyroda o tym wie,

ty nawet kochasz w rekawiczkach,

i odchodzisz - taktownie, we $nie...

A tamta pani mnie inspiruje,

ja jestem potem, jak po rosie kwiat,

i byle glupstwo, byle ksiezyc nad Sopotem
jest w moich rekach jak misterny $wiat.
Bo tamta pani mnie inspiruje,

moégtbym rzezbi¢ z powietrza balony,

i sam juz nie wiem, nie pojmuje, ale czuje,
ze wracam do niej jak maz do zony [...]%.

Tekst piosenki sam w sobie nie posiada jednoznacznego charakteru ka-
baretowego (jedynym jego przejawem wydaje si¢ zreczne i chwilami zabawne
zestawienie patosu z proza zycia). Nabiera go jednak pod wplywem wyko-
nania i interpretacji wykonawcy, ktéry celowo traci fraze, operuje osobliwg

% Pjosenka znajduje sie na plycie z serii Zlote przeboje z najwigkszymi przebojami
D. Rinn Tyle wdzigku (2000), pozycja 11.

¥ Utwor znajduje si¢ w piecioptytowym albumie Pigé oceandéw, Polskie Radio 1997,
CD2 - Ocean rézowy, pozycja 5.

#  Ibidem.
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intonacjg, pozwala sobie na wtracenia o charakterze onomatopeicznym oraz
dygresyjnym obok tekstu wlasciwego.

Jako piosenke obyczajowa, w sposdb artystyczny podejmujaca tematy
schematéw codziennego Zycia cztowieka, odczyta¢ mozna utwdr Wariatka
tariczy (muzyka — Seweryn Krajewski, wykonanie — Maryla Rodowicz). Tekst
piosenki odczytywa¢ mozna jako alternatywe dla schematycznej roli kobie-
cej w spoteczenstwie. Bohaterka piosenki nie pragnie petni¢ typowych dla
kobiety rél spotecznych. Tekst piosenki opowiada o tancerce, ktéra w tancu
zapomina sig, staje si¢ dzieki niemu szczesliwa.

[...] Szalona wiruje chusta,
szalone wiruja usta.

Odkaczatka wariatka,

Ech, nie patrzy do lustra.
Czerwona na niej sukienka,
Czerwona w sercu udreka.
Odkaczatka, wariatka,

Ech, przed losem nie kleka [...]%.

Zupelnie innego rodzaju rozrywki dostarcza piosenka Agnieszki Osiec-
kiej A ja wolg mojg mame (muzyka i wykonanie — Majka Jezowska)*. To od-
miana piosenki wyodrebniona na podstawie kryterium grupy odbiorcéw
- piosenka przeznaczona dla najmlodszej publicznosci. Zaréwno warstwa
tekstowa, jak iwykonanie utrzymane sg w lekkiej konwencji, przystepnej
dla dzieci i do ich percepcji dostosowane. Refren razem z wykonawczynia
$piewa chor dzieciecy, co sugestywnie wzmacnia przekaz i $wiadczy o tym,
iz wspolne $piewanie przynosi dzieciom przyjemne spedzanie czasu i rados¢,
a wiec stanowi dla nich bezsporng forme rozrywki.

Pewnego razu Kinga spotkala wikinga
mieszkal na obrazku, zrywal si¢ o brzasku
i zwiedzal wielkie morza,

i Kindze byto go zal.

A ja wole moja mame,

co ma wlosy jak atrament,

zlote oczy jak moj mis,

i ptakata rano dzis [...]*".

»  A. Osiecka, Zywa reklama..., op. cit., s. 207-208.

3 Piosenka znajduje si¢ m.in. na plycie M. Jezowskiej A ja wole mojg mame (1995),
pozycja 2.

3t Ibidem.
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Piosenki o... piosenkach

W tworczoséci Agnieszki Osieckiej znajduja si¢ rowniez piosenki, ktérych
tematem s3... piosenki. Analiza ich tekstu moze przynies¢ dodatkows, inte-
resujacg wiedze na temat tego, czym piosenka jest wedtug samej autorki i jak
staje si¢ forma rozrywki. Jednym z takich utwordw jest napisany dla Studenc-
kiego Teatru Satyrykow GdZzie jest szlagier:

1
Masy pragna nuci¢ szlagier,
znoéw szlagieru trzeba im,
taknie pie$ni tramwaj, magiel,
dyskutuja ile sit.
Juz na pomoc biezy prasa,
potem pare grubszych ryb:
czy ma sukces by¢, czy kasa?
czy pointa, czy tez rytm?
Intelektualnie cienka ta piosenka
czy ma by¢?
Czy niewinna jak panienka,
czy ja wojsko moze wy¢?
Gdzie jest szlagier,
gdzie jest szlagier,
dajcie szlagier, dajcie zy¢!

A piosenka, jak to ona,

na patyku sobie gra,

na podwoérkach przytulona
nuci swoje tra la la.
Pireusu dzieci rosna,

Java znowu meza ma,

kto$ jesieni dostal wiosna,
kto$ kasztany rude dwa.
Lalala,lalala, lalala,
lalala.

Gdzie jest szlagier, do cholery! —
grzmi robotnik, szemrze kmie¢.
Gdzie sg canta i refreny?

My piosenke chcemy mieé! [...]*

Tekst jest jeszcze mocniej, niz w poprzednio analizowanych utworach,
nacechowany stylem potocznym i obfituje w potoczne wyrazenia i frazy lek-
sykalne dla niego charakterystyczne (m.in.: kasa, panienka, dajcie zZy¢, grzmi

32

A. Osiecka, Nie narzekajmy..., op. cit., s. 85-87.
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robotnik, szemrze chiop, do cholery, na sztuki, na wage, macie dac, przycup-
nigta, depczq jej po pietach, drze sig). Piosenka zostaje w nim przedstawiona
jako towar produkowany na sprzedaz i dla rozrywki, jako produkt, ktérego
ksztalt i charakter moze zosta¢ dostosowany do oczekiwan odbiorcy, ktérym
sg wspomniane w tekscie masy. Piosenki, szlagieru domagaja sie odbiorcy -
masy, ktore pragng nucic szlagier, mie¢ piosenke; to konkretne osoby (robot-
nik, kmiec) oraz miejsca, w ktérych, jak sie domyslamy, réwniez potrzebna
jest piosenka (magiel, tramwaj). W tekscie padajg istotne pytania o to, jaka
ma ona by¢: ambitna, czy jedynie przynoszaca zyski, a takze, kto ma ja two-
rzy¢, kto potem odtwarzac i kto jej stucha¢. O tym wszystkim ma zadecydo-
wac odpowiednia instytucja — ministerstwo piosenki.

W refrenie utworu zawarta zostala informacja o tym, jaka piosenka jest
faktycznie, mimo oczekiwan, jakie wszyscy wokol wobec niej majg. Okazu-
je sie, ze mimo wrzeszczacego wokot niej thumu, piosenka posiada ludzkie
cechy: na skrzypeczkach sobie gra, depczg jej po pietach, nuci sobie. Dzieki
licznym zabiegom animizacji piosenka staje si¢ nowg istots, Zyjaca swoim
zyciem. Nie pragnie ona stawa¢ si¢ dla nikogo rozrywka, nikomu stuzy¢.
Po prostu jest - niezalezna i samodzielna.

Innym utworem pozostajacym w tym samym kregu tematycznym jest
piosenka z repertuaru Stawy Przybylskiej Pozegnanie z piosenkg (muzyka —
Jarostaw Abramow). Tekst stanowi gorzkie i jednoczesnie efektowne, stano-
wigce rozbudowana gre stéw, poréwnanie piosenki do kobiety o watpliwej
reputacji:

Juz cie nie lubig tak -
piosenko,

Juz cie nie umiem tak -
piosenko.

Roztopita$ si¢ w Wisle
Zabladzilas w przemysle -
to bardzo niedobry znak
Juz mi cie nie zal tak -
piosenko,

Juz mi si¢ nie chwal tak -
piosenko.

Ze bedzie mi ciebie brak
Wszak puscila$ sie, panno
Ty canzono, ballado

Ty ruda, ruda Marianno
Na §liski wesztas szlak

A byla$ jak z prowincji smutna dziewczyna
A teraz si¢ po knajpach widczysz i kinach
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A dawniej kto$ cie nucil nigdzie i wszedzie

A teraz to w konkursie albo na gieldzie
Wiedzialas, ze jak zechce to na nas obie
Zarobie do$¢ w porzadnym jakim$ zawodzie

A ty mi, ze juz wolisz p6j$¢ na calego

A ja, ze nie, mam tego do$¢

... 1juz ci¢ nie chce tak -

piosenko

juz mi nie teskno tak —

piosenko

popatrz z kim si¢ zadajesz,

gdy odchodze, zostajesz,

juz ja sobie rade dam [...]

[...]

No chyba, ze znéw przyjdziesz do mnie po cichu
Na ciuchach ci¢ odnajde albo na strychu

Cho¢ bedziesz juz zniszczona, marna i blada
Jak ptatki rdz, co lata leza w szufladach

To przyjme cie, przechowam przy swoim piecu
Zamruczysz znow, jak dawniej w zimowy wieczor
Powrdcisz, jak po latach wraca dziewczyna
Spotkamy sie u cioci na imieninach
Tymczasem, pa [...]*.

Tekst piosenki stanowi inwokacje do piosenki i jej rozbudowang perso-
nifikacje i animizacje. Swiadczy o tym wiele zwrotéw i okreslen: zablgdzitas
w przemysle, juz mi sie nie chwal tak, na sliski wesztas szlak, wtéczysz sie, po-
patrz, z kim si¢ zadajesz, przyjdziesz do mnie po cichu, zamruczysz znéw, po-
wrdcisz, jak po latach dziewczyna. Utwdr niesie obraz osobliwego zwigzku,
w ktorym pozostawala piosenka i podmiot méwiacy. Piosenka, poréwnana
do dziewczyny, ktdra zaczeta zy¢ wlasnym zyciem, Zle si¢ prowadzi, przedsta-
wiona jest jako partnerka podmiotu moéwigcego, ktory takze jest rodzaju zen-
skiego (Wiedzialas, ze jak zechcg to na nas obie/Zarobig dos¢ w porzgdnym
jakims zawodzie/A ty mi, Ze juz wolisz péjs¢ na catego/A ja, Ze nie, mam tego
dosc/... i juz cie nie chce tak —/piosenko). Podmiot rozczarowany jest poste-
powaniem piosenki, ma do niej zal, Ze poszta wlasng droga. Te alegori¢ moz-
na odczyta¢ dostownie, jednak o wiele istotniejszy wydaje si¢ inny jej sens.
Oto piosenka, ktora zablgdzita w przemysle i wloczy sie po knajpach i kinach
znalazla si¢ niegodnym jej towarzystwie i — méwiac potocznie, a zarazem do-
stownie - sprzedata si¢ na potrzeby niskich, tanich rozrywek (A dawniej ktos
cig nucit nigdzie i wszedzie/A teraz to w konkursie albo na gietdzie). W tym
zatem sensie utwor jest gorzkim bilansem statusu piosenki — nie wiadomo

3 Ibidem, s. 21-23.
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tylko, czy piosenki konkretnego twdércy (mozna przypuszczaé, ze autorki),
czy moze w kontekscie szerszym.

Podjety temat kusi, aby zbada¢ dokladniej, czym tworzenie piosenek bylo
dla samej Agnieszki Osieckiej. Jesli bowiem napisala ich tak wiele, juz pisanie
ich by¢ moze bylto dla autorki rozrywka? OdpowiedZ przynosza (przynaj-
mniej czesciowo) wywiady udzielane przez autorke Wielkiej wody*. Okazuje
sig, Ze pisanie tekstow piosenek nie bylo dla autorki meczgce - przeciwnie -
sprawiato przyjemnos¢, a wiec byto rozrywkq samg w sobie. Potwierdza to cy-
tat z jednego z wywiadow:

[...] Wazne jest, ze pisanie nigdy mnie nie meczy. Przeciwnie, jest tera-
pia, nawet zabawna. Kiedy czuje sie znuzona nieco piosenkami albo braku-
je mina nie pomystéw, zabieram si¢ za co innego, np. za proz¢. To wielkie
szczg$cie, ze praca przychodzi mi tak tatwo. Mam niewielkie wymagania,
zeby sie skupié. Wystarczy, ze jest cicho i ze znikad nie dochodzi mnie Zadna
muzyka®.

Nieco szerzej, na temat pisania w ogole, wypowiada si¢ Agnieszka Osiec-
ka w innym wywiadzie, potwierdzajac ze tworzenie stanowilo dla niej praw-
dziwg przyjemno$¢:

[...] dosy¢ wczesnie w zyciu miatam pewng koncepcje nie tyle legendy,
co kariery ibudowatam ja w miare $wiadomie. Nigdy nie chcialam upra-
wia¢ literatury hermetycznej, pragnetam pisa¢ w jak najwiekszym kontakcie
z ludZzmi i pomaga¢ im w budowaniu raczej szczescia niz buntu i mie¢ z tego
pisania rado$¢ i satysfakcje [...]%.

Wyjatkowo wymowna wypowiedz Agnieszki Osieckiej na temat stosun-
ku do tworzenia piosenek zamieszczona zostala przez samg autorke we wste-
pie do wspominanego juz albumu Pig¢ oceandéw: ,,[...] Osobliwa jest ta moja
przygoda z piosenka. To miat by¢ flirt obliczony na diugie, studenckie waka-
cje, a wyszlo malzenstwo na cale zycie”
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Analize wywiadow udzielonych przez Agnieszke Osiecky, w ktérych autorka odnosi
sie m.in. do tworzenia tekstéw piosenek przynosi artykul Anny Warych pt. W szu-
fladzie tej, gdzie trzymasz mnie, porzgdek chcesz, to zréb... Swiat (wokét) Agnieszki
Osieckiej w Swietle wywiadéw prasowych, [w:] Po prostu Agnieszka. W 75. rocznice
urodzin Agnieszki Osieckiej. Studia i materialy, red. 1. Borkowski, Wroctaw 2011,
s. 29-45.

K. Kopinska-Gogluska, Rozliczanie grzechow, ,,Argumenty” 1987, nr 17, s. 9.

% K. Dolinska, Powiktania, ,Konfrontacje” 1990, nr 1, s. 9.
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Ameadzor 1 AgnyLyay

Whioski, podsumowanie

Wsrdd piosenek Agnieszki Osieckiej odnalez¢ mozna przyklady na roz-
ne odmiany gatunku, m.in.: poetycka, kabaretows, aktorska, filmowa, o te-
matyce milosnej, obyczajowej, czy przeznaczong dla dzieci. Analizowane
przyktady wykazuja, ze wiele z jej piosenek w jakis sposéb moéwi o uczuciach
— to temat autorce szczegdlnie bliski. Piosenka staje si¢ wigc nosnikiem ko-
munikacji autorki z odbiorcg, dotyczacej owej delikatnej sfery zycia czlowie-
ka. Wspomnie¢ nalezy, ze piosenki jej nie wystepuja raczej w kanonicznych,
czystych postaciach gatunkowych, a raczej zachodzg na siebie i si¢ przeni-
kaja, zatem jedna piosenka moze by¢ jednoczesnie przykltadem na kilka od-
mian gatunku. To jednak domena nie tylko tej twdrczosci.

Tak jak rézne odcienie i formy moze mie¢ migdzyludzka komunikacja
(piosenke widzimy jako artystyczng forme komunikacji), tak piosenka moze
dostarcza¢ réznego rodzaju rozrywki swojemu odbiorcy. Kazda przywotana
wyzej piosenka z tekstem Agnieszki Osieckiej stuzy¢ moze innego rodzaju
rozrywce. Moze: bawi¢ (funkcja ludyczna, np. Obejme dozorcostwo, Pani
mnie inspiruje), wyraza¢ uczucia (funkcja emotywna), stuzy¢ rozrywce inte-
lektualnej, refleksyjnej, podnosi¢ polemike z rzeczywistoscia (np. W zéttych
plomieniach lisci, Wariatka taticzy), czy by¢ wyznaniem (funkcja emotywna,
np. Na calych jeziorach - ty, A ja wole mojg mame), dostarczajac okreslonych
przezy¢ estetycznych. Jedna piosenka moze takze integrowac w sobie rézne
funkcje (np. funkcja ludyczna, emotywna w piosence Obejme dozorcostwo).
Wszystkie Iaczy jedno: stuchanie ich sprawia odbiorcom przyjemnos¢, zatem
stanowi dla nich rozrywke o réznych odcieniach. Co wiecej, w tekstach pio-
senek Agnieszki Osieckiej znajdujemy dowody na to, zZe nawet samo tworze-
nie ich sprawialo przyjemnos¢ autorce i stanowilo dla niej rodzaj rozrywki
w procesie komunikowania si¢ z odbiorcami.

Piosenka dla tych, ktérzy maja potrzebe obcowania z réznymi jej rodza-
jami, jest towarzyszka w chwilach radosci i zadumy, sprawia, ze przezywaja
dzieki niej rado$¢, bawi ich i bywa wyrazicielkg ich uczué¢. Wtasnie tak po-
strzegala swoje piosenki Agnieszka Osiecka, o czym $wiadczy¢ moze frag-
ment jeszcze jednego wywiadu:

[...] Ludzie czesto mowig mi, ze to, co pisze jest dla nich bliskie. Ze jakas
moja piosenka pomogla komu§ przezy¢ wieczor, ze kto§ odnalazt w moim
wierszu szczeécie albo nieszczgscie. Otacza mnie wielka zyczliwosé [...]%.

7 B. Pietkiewicz, Agnieszka Osiecka. W stoticu, ,Twéj Styl” 1992 nr 5, s. 8.
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