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Abstrakt

Tekst stanowi probe odpowiedzi na pytanie, czy podejmowana (ostatnio dos¢
czesto) w polskiej piosence estradowej tematyka spraw ostatecznych — przemi-
jalnosci, marnosci zycia, §mierci — naraza 6w przekaz na kicz. W dotychczaso-
wych badaniach twdrczosci piosenkowej $cieraja si¢ rozmaite, niejednokrotnie
sprzeczne koncepcje dotyczace funkcji, a przede wszystkim aspiracji tekstu pio-
senkowego. Na ogol jednak uznaje sie, ze piosenka — w swym prymarnym funk-
cjonowaniu - nie pretenduje do pelnienia roli wypowiedzi filozoficznej ani tez
nie chce by¢ nosnikiem prawd uniwersalnych. Wspoélczesne ,,piosenki o koncu”
budzg zatem watpliwosci: czy autor tekstu moze wystepowa¢ w roli medrca? Czy
generalizacja dotyczaca spraw egzystencjalnych, ktorej tworca dokonuje w tek-
$cie, nie naraza piosenki na kicz? Analiza popularnych utworéw o takiej tema-
tyce (Boso grupy Zakopower, Nic nie moze przeciez wiecznie trwa¢ Anny Jantar,
Wszystko ma swdj czas grupy Perfect, Vanitas w wykonaniu zespotu Hey) — w ich
warstwie tekstowej, ale tez muzycznej - ma na celu wskazanie miejsc, gdzie moze
dochodzi¢ do powstawania kiczu.

Abstract

The paper constitutes the attempt of the answer to a question, whether taken
(recently quite often) in the Polish stage song the subject matter of matters of
ultimate - transitoriness, the futility of life, the death - is exposing it’s content
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to be kitsch. In current researches of the song production are clashing various
and often contradictory concepts of the function, but first of all aspiration of the
song text. It is believed that song - in it’s primary function - doesn’t aspire to
take the role of the philosophical statement or to be carrier of universal truths.
Contemporary “songs about the end” they are giving rise to doubts: does the
authors role is to be a sage. Isn’t generalisation concerning existential matters
which the author is making in the text, exposing song to the kitsch? Analysis of
the popular songs treating about this subject (Boso by Zakopower, Nic nie moze
przeciez wiecznie trwac by Anna Jantar, Wszystko ma swéj czas by Perfect, Van-
itas performed by group Hey) - in their text layer, but also in its musical layer
indicates places where the kitsch can be coming to existence.
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Piosenki o sprawach ostatecznych jako przestrzen powstawania kiczu

Piosenka o koticu swiata Czestawa Milosza zadata istotne w obszarze ba-
dan literackich pytanie: czy o sprawach ostatecznych mozna napisac... pio -
senke? Czy jej ,,lekkos¢” gatunkowa nie koliduje ze zobowigzujaca topika
$mierci? Czy zadaniem wspdlczesnej piosenki estradowej jest mowienie/
$piewanie o sprawach ostatecznych? I wreszcie: czy polaczenie to nie stanowi
wylegarni... kicz u? Problemy badawcze intensyfikuja si¢ w sytuacji rozmy-
cia semantycznego, jakiemu ulega terminologia w zakresie polskiej twdrczo-
$ci piosenkowej. Kwestie zauwaza Michatl Traczyk twierdzac, ze wspdlczesnie
w $wiadomosci odbiorcéw dochodzi do zaniku réznic pomiedzy - jak pi-
sze — ,dwoma odmianami tworczosci literackiej: poezjg i tekstami piosenek.
[...] Dzieje si¢ tak w dziedzinie calej piosenki popularnej”. Z tego wzgledu
punktem wyjscia moich rozwazan bedzie definicja piosenki opracowana
przez Anng Baranczak. Bede zatem rozpatrywac piosenke jako przekaz dwu-
kodowy (stowno-muzyczny), interpretacja jej wykonawcy natomiast (sytu-
ujaca si¢ poza kodem stowno-muzycznym) postrzegana bedzie jako czynnik
drugoplanowy, zageszczajacy lub rozrzedzajacy zjawisko kiczu. Chce tym sa-
mym podkresli¢, ze zrodet kiczu we wspolczesnej polskiej piosence upatruje
w konflikcie pomiedzy rolg gatunkowa piosenki a jej ambicja.

Stownik terminéw literackich pod redakcja Janusza Stawinskiego umiesz-
cza tekst piosenkowy w hasle ,Popularna literatura’, w ktérym czytamy:
»do popularnej literatury naleza przede wszystkim teksty piosenek™. Juz ta
krotka definicja generuje wazne dla moich rozwazan wnioski. Po pierwsze,
tekst piosenki - pomimo wyréznikéw literackosci, w tym Jacobsonowskiej
dominacji funkcji poetyckiej — nie jest w typowych realizacjach literaturg
wysoka (co wcale nie oznacza, ze tekst piosenki literatura wysoka nie bywa).
Po drugie, tekst piosenki jest ta forma twodrczosci, ktora wspolczesnie petni
istotna funkcje w przestrzeni kultury popularnej. Nie bez znaczenia sg réw-
niez tezy sformulowane w zbiorze Nosowska. Piosenka musi posiadac tekst,
wydanym pod opieka naukowa Izoldy Kiec. Zakladaja one mianowicie, ze
wyznacznikiem granicy miedzy tym, co wysokie, a tym, co niskie, nie jest
gatunek. Zrédet kiczu w piosence upatruje zatem nie w gatunku jako takim,
ale w produkcyjnej daznosci autoréw piosenek do stworzenia jedynie po-
zoru odkrywczej, dwu-kodowej wypowiedzi artystycznej. Przyjrzyjmy sie

' M. Traczyk, Poezja w piosence, Poznan 2009, s. 10.
2 Stownik terminéw literackich, red. ]. Stawinski, Wroctaw—Warszawa-Krakow 1998,
s. 410.
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bezstronnie popularnym w kregu polskiej piosenki estradowej utworom po-
dejmujacym tematyke rzeczy ostatecznych: Boso grupy Zakopower, Nic nie
moze wiecznie trwac Anny Jantar, Wszystko ma swéj czas zespotu Perfect,
Vanitas grupy rockowej Hey, Juz zespotu Raz Dwa Trzy, Smierc na pigé Grze-
gorza Ciechowskiego oraz Nad ranem smier¢ si¢ Smieje Lecha Janerki.

W kompozycji muzycznej Mateusza Pospieszalskiego do tekstu Seba-
stiana Karpiel-Bulecki oraz Barttomieja Kudasika zarejestrowanej w 2011
roku wystepuja dwie podstawowe struktury rytmiczne: disco oraz ska. Egzy-
stencjalny ton tekstu refrenowego:

I dopiero gdy,/zawota Bog to/
pozegnam wszystkie te rzeczy i znow:
Péjde boso, pdjde boso,/Pdjde boso, pojde boso!

koliduje wyraznie z rytmika zaproponowang przez kompozytora. Efekt ten
poteguje konstrukcja brzmieniowo-aranzacyjna: przesterowany dzwiek gi-
tary, folkowy (goralski) zaspiew choru, syntezatorowe brzmienia. To wlasnie
kondensacja wariantéw estetycznych w warstwie kodu muzycznego zakrywa
sens kodu stownego. Znaczaca wydaje si¢ w tym kontekscie definicja zapro-
ponowana przez Michata Glowinskiego, wedle ktdrej literacki kicz to ,,utwor
o charakterze stereotypowym, czesto z punktu widzenia sprawnosci tech-
nicznej nienaganny, apelujacy do smaku przecietnych odbiorcéow swojego
czasu™’. Bez watpienia piosenka Boso stanowi przyktad technicznej spraw-
nosci aranzera, kompozytora i autoréw tekstu. Jednakze podjeta w utworze
tematyka — marnoéci rzeczy codziennych i trywialnych w $wietle ludzkiej
$miertelnosci — stoi w catkowitej opozycji estetycznej do zaproponowanego
kodu muzycznego. W efekcie tego potfaczenia piosenka grupy Zakopower
to przekaz konwencjonalny, wyprodukowany dla odbiorcy oczekujacego
takiego wiasnie produktu. Mamy tu do czynienia z formula funkcjonowa-
nia kiczu znang z rozwazan Hermanna Brocha: ,,Kicz nie mdgtby bowiem
ani powstac, ani przetrwaé, gdyby nie istnial cztowiek, ktéry lubi kicz i jako
producent sztuki chce go wytwarzac, a jako konsument sztuki gotow jest go
kupowac™.

Z motywem vanitas na gruncie piosenkowym zmierzyt si¢ rockowy ze-
spot Hey. W 2010 roku Katarzyna Nosowska napisata tekst piosenki Vani-
tas. Kompozycja tekstu — analogicznie do warstwy stownej piosenki Boso -
opiera si¢ na wyliczeniu elementéw codziennosci, ktére w obliczu $mierci
objawiaja swa marno$¢:

> Ibidem, s. 240.
* H. Broch, Kilka uwag o kiczu i inne eseje, Warszawa 1998, s. 103.
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Muszel z mérz i kamykoéw z gér/Ptasich pidr i kolekgji ciat [...]
Kamieniczki i uliczki z latarenkg nie zabierzesz TAM
I stoliczka, talerzyka z kurza n6zka nie zabierzesz tez [...]

W tym przypadku kompozycja muzyczna wzmacnia sens tekstu. Na
ascetyczne dzwigki gitary natozone zostaly efekty brzmieniowe: riverb i delay
(brzmienia zwielokrotniajace dzwiek podstawowy i dajace efekt echa). Do-
minanta nastrojowa kompozycji muzycznej opiera si¢ na budowaniu napie-
cia. Transowa fraza w finalnej czesci utworu zostaje przerwana w drastyczny
sposob. Pozostaje w zawieszeniu i tym samym nie posiada puenty — podob-
nie jak tekst. W ten sposob muzyka ilustruje metaforyke tekstu. Wypowiedz
liryczna stanowi swoistg przestroge, nie daje wszakze zadnych recept ani nie
zawiera filozoficznych uogdlnien. Nastr6j niepokoju, wynikajacy ze $wiado-
mosci vanitas, wyrazony zostaje zaréwno przez kod muzyczny, jak i stowny.
Dzigki tym zabiegom artystycznym piosenka grupy Hey unika niebezpie-
czenstwa narazenia si¢ na kicz.

Podobng konkluzja, rzecz uprzedzajac, mozna by opatrzy¢ analize pio-
senki Juz wykonywanej przez zesp6l Raz Dwa Trzy. Utwor ten znajduje si¢
na plycie SkgDokgd opublikowanej w 2010 roku. Liryka Adama Nowaka -
autora tekstu piosenki — cechuje sie subtelnoscig oraz ascetycznos$cia uzytych
srodkow. Nowak pisze:

Juz nie powiesz ,Dobrych snéw”
Twych stow

W niebie nie potrzeba juz [...]
Lzy niech plyna

wyschng tzy

Wiec wiesz

W niebie nie potrzeba fez [...]

Budowany przez autora nastrdj fagodnosci, ciszy i oswajania tytutowego
»juz” pozostaje w symbiozie z delikatna, pulsujacg strukturg rytmiczng reg-
gae. Uzyskany w ten sposob efekt ,,kolysania” przynosi przekonujacy dla od-
biorcy efekt jezeli nie afirmacji $mierci, to na pewno jej akceptacji, wyrazo-
nej zaréwno przez strukture stowng, jak i muzyczng piosenki. Warto zwrdci¢
uwagg, ze forma kotysanki buduje w utworze Nowaka analogie¢ $mierci i snu,
skadingd majacg archaiczne podglebie kulturowe. Przekonujaca symbioza
stowno-muzyczna uwidocznia si¢ w nastrojowos$ci utworu, uzyskanej przez
autora piosenki za pomocg ,pokornego’ uzycia stow i dzwiekow. Nowak
o sprawach ostatecznych opowiada bez zbytecznego patosu:

Czas niech plynie poprzez nas
Kto zgast
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Temu niepotrzebny czas
Glos twoj ciepty ucicht glos
Juz noc

Niebu niepotrzebna noc.

Dzigki skromno$ci Srodkéw wyrazu, widocznej na poziomie obu koddw,
traktujaca o kresie ludzkiej egzystencji piosenka Juz nie nosi znamion kiczu.

Od zobowigzujacej artystycznie topiki $mierci nie stronit Grzegorz Cie-
chowski. Utwér Smier¢ na pig¢ zostal nagrany jako ostatni za zycia autora
— w grudniu 2001 roku. Z pewnoscig dla stuchaczy tej kompozycji stowno-
-muzycznej swiadomos$¢ okolicznosci jego powstania oraz czasu realizacji
nagrania studyjnego odgrywa istotna role. Na pewno wzmacnia emocje to-
warzyszace odbiorowi, powoduje réwniez odczytywanie piosenki jako formy
testamentu, pozegnania autora z wierng mu publicznoscig. W niecodzien-
nym dla zespotu Republika brzmieniu (uzyskanym za pomoca otwierajg-
cej i zamykajacej calo$¢ kompozycji katarynki) oraz strukturze rytmicznej
walczyka warstwa stfowna nie ulega banalizacji. Korowdd wyliczanych przez
autora stworzen staje sie metaforg odchodzenia cztowieka w poczuciu sa-
motnosci, wyobcowania:

kolejny kot

wyskoczyt oknem

a za kotem pies

za nimi kon

i przyszta kolej na mnie
skacze razy pigé.

Obraz $mierci osamotnionej jednostki autor wyostrza za sprawa za-
geszczenia tekstu formami sygnalizujacymi brak najblizszej osoby. Powtarza
je w kazdej refrenowej partii utworu:

skacze razy pig¢

nie ma cie
samobdjczy ped |[...]
w wodzie tez wystapil
nagly ciebie brak [...]
nie ma cie

wyskakuje $wiat [...]
nie ma cie -

moja $mier¢ na piec.

W perspektywie analizowanej calosci struktury stowno-muzycznej
piosenki Smier¢ na pig¢ mozemy stwierdzi¢, iz poruszona przez Grzego-
rza Cichowskiego tematyka spraw ostatecznych nie naraza utworu na kicz.
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Konstrukcja tekstu, wywazony sposob jego prezentacji, ascetyczna linia me-
lodyczna, interpretacyjna liryczno$¢ partii wokalnych, a do tego wrecz nie-
$mialo$¢ $piewajacego autora-interpretatora — wszystkie te czynniki stano-
wig o wartosci artystycznej utworu, sytuujac go na biegunie przeciwleglym
do piosenkowego kiczu.

Z tematyka spraw ostatecznych zmierzyt si¢ takze Lech Janerka — pocho-
dzacy z Wroclawia muzyk rockowy, basista, autor tekstéw i kompozycji. Na
wydanej w 1984 roku plycie Klauss Mitffoch Lech Janerka zarejestrowal au-
torski (zaréwno pod wzgledem tekstu, kompozycji muzycznej, jak i wyko-
nania scenicznego) utwor Nad ranem Smierc sig Smieje. Dominujaca emocja
odczuwang przez bohatera piosenek Janerki jest uczucie strachu. Dzieje si¢
tak, poniewaz éw bohater podejmuje szlachetng i odwazng prébe przezwy-
ciezenia leku przed zniewoleniem ze strony systemu politycznego i wladzy.
W utworze Nad ranem $mier¢ si¢ smieje proba ta ma wymiar szczegdlny.
Okazuje si¢ bowiem, ze jednostka moze podejmowac prébe walki z rzeczy-
wisto$cia, z ktérg si¢ nie identyfikuje, wobec $mierci jednak - zawsze pozo-
stanie przegrana. Cztowiek prezentowany przez Janerke zyje bezrefleksyjnie
i powierzchownie. Ten stereotypowy, trywialny sposéb bycia w §wiecie doty-
czy zarGwno mezczyzn:

Pracowat dzien i noc
I nie miat czasu spaé
Nie wiem czy umial jes¢
Palit i piti zmart [...]

jak i kobiet:

Méwila ,,kocham wiatr”

Robita mase bzdur

I kazdy chciat z nig cho¢ przez chwile by¢
Umiala méwic ,,nie”, to byt jej blad, jej grzech

Zastosowane przez autora refrenowe wykrzyknienie: ,,Nad ranem $mier¢
sie $mieje/i spor rozpieprza domy/A szczury i nadzieje/wyltaza z wszystkich
dziur” zostaje dodatkowo wzmocnione w warstwie muzycznej charaktery-
styczng dla punk rocka aranzacja gitary basowej oraz perkusji. Silne zryt-
mizowanie, ascetyczna linia melodyczna oraz ,krzyczacy” sposob wokalnej
interpretacji cytowanego wyzej tekstu refrenowego skutecznie budujg aure
bezwzglednosci, ktéra staje si¢ podstawowym atrybutem $mierci. Wskazane
elementy poteguja ponadto nastrdj przerazenia, ktéremu ulega jednostka
wobec $wiadomosci umierania. Nie bez znaczenia pozostaja stowa $piewane
przez Janerke w finalnej czedci utworu. Powtdrzony trzykrotnie wers ,,Nie
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macie szans!” wypowiadany jest przez Smieré-Zwyciezczynie. Janerka pozo-
stawia odbiorce z ta wlasnie mysla. Wykreowana w analizowanej piosence
aura grozy i niepokoju prowadzi¢ moze odbiorce do krytycznej refleksji nad
jakoscig wlasnego zycia. Zauwazmy, ze nie tylko warstwa stowna i muzyczna,
ale takze krétki - bo nieco ponad dwuminutowy czas trwania utworu - od-
daje ulotnos¢ i przemijalnos$¢ zycia. Jest to zatem przemyslana konstrukcja
artystyczna, znakomicie korespondujaca z tematyka utworu. Analiza stow-
no-muzycznej kompozycji wroctawskiego tworcy prowadzi do stwierdzenia,
ze Lech Janerka nie narazil swojej piosenki na kicz.

Konwencjonalnos$¢ i schematyczno$¢ - jako wyrdzniki kiczu - w wy-
razisty sposob objawiajg si¢ w twdrczosci tych autoréw piosenek, ktorzy
w obiegu popularnym kojarzeni sg z tzw. protest-songiem. A jak zauwaza
Broch, ,,system kiczu jest systemem nasladowczym™. Promowany w 2014
roku utwor Wszystko ma swéj czas z tekstem Jacka Cygana i muzyka Dariu-
sza Kozakiewicza nawigzuje w strukturze muzycznej do rockowych ballad
zespotu Perfect z lat 80. XX wieku - ballad stanowigcych w tamtym czasie
protest przeciwko rzeczywistosci politycznej i gospodarczej. Wspolczesnie
jednak melancholia linii melodycznej wokalu, patos instrumentéw smyczko-
wych, struktura slow rockowego rytmu, wreszcie efekt przesterowanych gitar
w refrenie w polaczeniu ze stowami:

Wszystko ma swdj czas

i przychodzi kres na kres.
Gdybym kiedy$ odszed! stad,
nie obrazaj sie na $mierc.

prowadzi do monumentalizmu stowno-muzycznego oraz egzaltacji. Zasto-
sowane przez autora tekstu patetyczne generalizacje to uogolnienia znane
w kulturze europejskiej z Ksiegi Koheleta. W tym miejscu po raz kolejny od-
wolam si¢ do stéow Hermanna Brocha: ,,jego [kiczu] pierwotng konwencja jest
egzaltacja™. Odbiorca utworu Wszystko ma swdj czas moze ulec wrazeniu, ze
ta refrenowa refleksja to wazna i autentyczna mysl o nim samym. W efekcie
odbiorca utozsamia si¢ ze $piewanym tekstem. Tym sposobem piosenka spet-
nia swoja fundamentalng funkcje: impresywna. Ten aspekt oddziatywania
stowno-muzycznego przekazu podkresla Izolda Kiec zauwazajac, ze w pio-
senke ,wpisana jest zgoda na osobisty odbidr, projekcje prywatnych przezy¢
i doswiadczen. Przestajg sie liczy¢ intencje tworcy, najwazniejszy zas staje sie

> Ibidem,s. 115.
¢ Ibidem.
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moment odbioru, mozna nawet zaryzykowac twierdzenie, Ze intencja tworcy
jest trafi¢ w nastrdj, w emocje, w doswiadczenie stuchacza™.

Inny przyktad ryzyka kiczu w piosence, powstajacego wskutek dyspro-
porcji pomiedzy celem wypowiedzi stownej a muzyka, stanowi utwdr Nic nie
moze przeciez wiecznie trwac, wykonywany m.in. przez Anne¢ Jantar, Nata-
lie Kukulska, Kayah, Dorote Rabczewska i Natalie Lubrano. Przypomnijmy:
tekst piosenki napisal Andrzej Mogielnicki, muzyke zas skomponowal Ro-
muald Lipko. W warstwie stownej utworu filozoficzne uogdlnienie dotyczace
przemijalno$ci i ulotno$ci Zycia staje si¢ niejako argumentem podmiotu
mowiacego — zakochanej i rownocze$nie zaleknionej dziewczyny, ktora, oba-
wiajac sie utraty milosci, ,kocha nieprzytomnie, jakby zaraz $wiat miat si¢
skonczy¢”. Ta zachlanno$¢ na mitoé¢ znajduje kontynuacje w tresci refrenu:

Nic nie moze przeciez wiecznie trwac,

Co zestal los trzeba bedzie stracic.

Nic nie moze przeciez wiecznie trwac,

Za mito$¢ tez przyjdzie kiedys$ nam zapfacic.

Warto w tym miejscu przypomniec¢ stowa Abrahama Molesa:

W obrebie informacji muzycznej mozna z tatwoécig odnalezé podstawo-
we skladniki [kiczu]: Dysproporcja miedzy uzytymi srodkami a obranym
tematem czy celem, ktdra praktycznie unicestwia cel, na korzy$¢ materialno-
$ci przekazu. Kumulacja efektow, brak umiarkowania w wyborze uzywanych
$rodkow, dajaca zjawisko synestezji muzycznej. [...] Zestawienie pewnej wy-
starczajacej ilo$ci tych zabiegéw okresla powstanie uktadu typu kicz®.

Warstwa kodu muzycznego analizowanego utworu to przestrzen ku-
mulacji efektéw: mnogos¢ linii melodycznych syntezatoréw stylizowanych
brzmieniowo na instrumenty smyczkowe oraz flet, dublujace lini¢ melo-
dyczna linie instrumentéw klawiszowych, synestezja rytmu marszowego
oraz disco, transowa struktura linii basu, wreszcie partia solowa gitary elek-
trycznej w finalnych dwoéch refrenach. Mamy tu do czynienia z brakiem
umiaru w doborze kompozycyjnych rozwigzan. Podobnie zreszta dzieje sie
w warstwie sfownej — tekst refrenu to znana odbiorcy kultury i utarta w zbio-
rowej $wiadomosci wigzka mysli: nic nie jest nam dane na zawsze; los bywa
zmienny; otrzymujemy dar losu i ten dar tracimy.

Ta filozoficzna generalizacja pelni w strukturze piosenki funkcje refrenu
— bytu autonomicznego wobec calosci utworu. Jesli spojrzymy na 6w refren

7 1. Kiec, Nie wierze piosence?, ,Trubadur Polski” 2004, numer specjalny, s. 52.
8 A. Moles, Kicz czyli sztuka szczescia, przel. A. Szczepanska, E. Wende, Warszawa
1978, s. 132-133.
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jako na cze$¢ pelnej opowiesci, zauwazymy, jak banalnym jest on przekazem.
To wypowiedz zakochanej, ale tez niefrasobliwej dziewczyny. Kumulacja
efektow muzycznych taczy si¢ z patetyzacja w sferze wyboréw jezykowo-sty-
listycznych. Dwa kody — muzyczny i tekstowy - pracujg, kazdy przy uzyciu
wlasnych narzedzi, na wspdlny efekt, ktory okazuje si¢ kiczem. Zauwazmy, ze
kazda z przywolanych przeze mnie interpretacji — modyfikujacych brzmienie
i aranzacje - zageszcza kicz piosenki. We wskazanych interpretacjach wyko-
nawcy dokonujg przeksztalcen egzaltowanych, wprowadzajac $piew ad libi-
tum (Kayah) czy $piew chéralny (Natalia Kukulska).

Warto zaznaczy¢, ze narzedziem intensyfikujacym zjawisko piosenko-
wego kiczu sta¢ si¢ moze parafraza tekstu piosenkowego. Doskonaly tego
przyktad stanowi modyfikacja tekstu Andrzeja Mogielnickiego dokonana
przez wokalistke Dorote Rabczewska. Piosenkarka adaptuje tekst do swoich
scenicznych potrzeb, negujac jego pierwotny przekaz:

Wszystko moze wiecznie trwad,

Co zestal los trzeba bedzie zwalczy¢.
Wszystko moze wiecznie trwad,

A nasza milo$¢ bedzie nas prowadzi¢.

W ten oto sposob parafraza oryginalnego tekstu refrenowego dodatkowo
wzmacnia zjawisko piosenkowego kiczu.

Analiza wspdlczesnych utworéw piosenkowych prowadzi do stwierdze-
nia, ze podejmowana przez autoréw tematyka spraw ostatecznych niesie ze
soba ryzyko powstania kiczu. Z pewnoscia nie dotyczy to autoréw analizo-
wanych powyzej piosenek Vanitas, Juz, Smier¢ na pigé, Nad ranem smier¢ sig
smieje. Zauwazmy jednak, ze subtelno$¢ i waga tematu w polaczeniu z dys-
proporcja, konwencjonalnoscig lub chybionym doborem kodu stowno-mu-
zycznego, stanowi zrodlo kiczu. W $wietle niniejszych rozwazan prorocze
staja sie stowa Abrahama Molesa: ,,Srodki masowego przekazu dokonujg
wedlug kiczowatego modelu najrézniejszych stylizacji w piosence™. Jako
odbiorcy tekstow kultury §wiadomi jestesmy oddziatywania owych srodkow
przekazu na ksztalt wspoltczesnej piosenki estradowej. Powstaje jednak pyta-
nie: kogo/co obciazy¢ odpowiedzialnoscia za kicz w piosence wspoltczesnej?
Media jg popularyzujace czy jej autoréw?

° Ibidem, s. 5.

Sylwia Gawtowska



