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Abstrakt

W artykule Tadeusz Rézewicz - inspiracje Czechowowskie zostata omdéwiona
Roézewiczowska koncepcja teatru/dramatu poetycko-realistycznego. Autorka
wyjasnila geneze powstania uzywanych przez dramaturga termindw: teatr lite-
racki, teatr otwarty, teatr wewnetrzny oraz ich znaczenie w kontekscie twérczo-
$ci Antoniego Czechowa. Uporzadkowala uwagi o rosyjskim pisarzu i jego pracy
tworczej zamieszczone w didaskaliach dramatéw Rozewicza: Akt przerywany
i Przyrost naturalny, a nastgpnie zastosowala je w praktyce podczas analizy i in-
terpretacji dramatéw Kartoteka. Kartoteka rozrzucona oraz Stara kobieta wysia-
duje. Artykul zostal tak skonstruowany, aby czytelnik dostrzegt Bachtinowski
dialog miedzy Rézewiczem a Czechowem w zakresie motywdéw podejmowanych
w dramaturgii poetyckiej polskiego pisarza.

Abstract

In the article “Tadeusz Rozewicz — Czechow’s Inspirations”, Rézewicz’s con-
cept of theater / poetic-realistic drama was discussed. The author explained
the genesis of the emergence of terms used by the playwright: literary theater,
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open theater, internal theater. Their genesis was discussed in relation to Antoni
Czechow works.

She sorted out the remarks about the Russian writer and his creative work
in Rozewicz’s dramas of: “Akt przerywany” i “Przyrost naturalny”, and then ap-
plied them in practice during the analysis and interpretation of the “Kartoteka’,
“Kartoteka rozrzucona” and “Stara kobieta wysiaduje”. The article has been con-
structed in such a way that the reader can see Bachtin’s dialogue between Roze-
wicz and Czechow in terms of the motifs undertaken in the poetical drama of
the Polish writer.

Karolina Gregorczyk
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Tadeusz Rézewicz — inspiracje Czechowowskie

Czas zmian w teatrze wspoélczesnym

Tadeusz Rézewicz, kiedy debiutowal jako dramaturg, byt juz znanym
i cenionym od kilkunastu lat poeta'. Zdazyl wyda¢ jedenascie tomikdw,
mial uksztaltowany $wiatopoglad i wypracowany warsztat pisarski. Jego wi-
zja $wiata zasadzala si¢ na doswiadczeniach bylego Zolnierza Armii Krajo-
wej oraz refleksjach wywolanych przeobrazeniami kulturowo-politycznymi
lat piec¢dziesigtych. Cho¢ nie mial jeszcze zbyt duzej wprawy w pisaniu
dramatéw, zdawal sobie doskonale sprawe, ze styl sztuk pierwszej polowy
XIX wieku jest juz przestarzaly” — trzeba znalez¢ nowe formy, inne sposoby
dialogu z tradycja, aby jego jezyka nie pomylono z poetyka dramaturgiczna
Jerzego Jurandota, Jerzego Lutowskiego czy Leona Kruczkowskiego®. Swoja
nadziej¢ pokiadal w destrukeji formy, a nie w syntezie, jak na przyktad Sta-
womir Mrozek. Rézewicz sam stworzyl swdj program artystyczny. W trakcie
rozméw i w artykutach* bardzo czesto moéwit o teoretycznych zalozeniach
swojego teatru. Utrwalal swoje przemyslenia w dramatach nieliterackich’,
miedzy innymi w Akcie przerywanym i Przyroscie naturalnym. Z pelna
$wiadomoscig budowal swdj warsztat dramaturgiczny, wzorujac si¢ na po-
etyce Fiodora Dostojewskiego, Josepha Conrada oraz Antoniego Czechowa,
a po czesci takze Samuela Becketta:

W tek$cie wykorzystano fragmenty niepublikowanej pracy magisterskiej pt. Inspira-
cje Czechowowskie w dramatach Stawomira Mrozka, Tadeusza Rozewicza i Janusza
Glowackiego napisanej pod kierunkiem prof. Janusza Detki, Uniwersytet Jana Ko-
chanowskiego, Kielce 2015.

»Nie mozna bylo pisa¢ sztuk teatralnych tak, jak pisat je Asnyk... On pisal wiersze,
ale i sztuki” (K. Braun, T. Rézewicz, Jezyki teatru, Wroctaw 1989, s. 22).

> Ibidem,s. 22, 25.

Wszystkie cytowane wywiady z Tadeuszem Rozewiczem zostaly zebrane i wydane
w jednej ksigzce: T. Rozewicz, Whrew sobie. Rozmowy z Tadeuszem Rézewiczem,
Wroctaw 2011.

Rézewicz podzielil swoje sztuki na literackie i nieliterackie. Do tych pierwszych
zaliczyl miedzy innymi Grupe Laokoona i Biafe matzeistwo, poniewaz sg one osa-
dzone w tradycji literackiej 1 w historii sztuki. Wigkszg role odgrywato w nich stowo
niz sytuacja sceniczna. Natomiast sztuki nieliterackie nie mogly istnie¢ jako od-
rebne utwory dramatyczne, ozywialy dopiero w zetknigciu ze sceng i aktorami
(K. Braun, T. Rézewicz, op. cit., s. 18, 22).
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[...] Ze wzgledu na jezyk Beckett jest duzo blizszy Czechowa. Jest - moim
zdaniem - nowym wcieleniem Czechowa. Beckett to Czechow drugiej poto-
wy XX wieku. Jest to mdj wynalazek. A takich wynalazkéw nie robi si¢ przy-
padkowo. Trzeba na to grzeba¢ cale lata w materii obu tych poetéw. Bo Bec-
kett jest poeta. Podobnie jak Czechow. Takie jest moje zdanie®.

Cenil takze, debiutujacego przed II wojng $wiatows, polskiego drama-
turga Jerzego Szaniawskiego. Uwazal go, tak samo jak Becketta, za kontynu-
atora twdrczosci rosyjskiego pisarza:

Szaniawski byt bardzo swoistym typem liryka. Byt czystym lirykiem. Warto
by siegna¢ do Czechowa, trafi¢ do jego nastrojow. I znalaziby si¢ po drodze
Most Szaniawskiego. To wygladanie przez okno, te oczekiwania. To przeciez
Czechow. Tam sie czeka na cos, co si¢ moze wydarzy, a moze nie wydarzy’.

W przypadku Tadeusza Rézewicza mamy do czynienia z teatrem/drama-
tem® realistyczno-poetyckim, czyli suma elementéw rzeczywistych, sktadaja-
cych sie na poetycka calos¢ teatralng. Do tych komponentéw naleza:

- zywy aktor;

- realne postacie — najczesciej grupa zwyklych ludzi dajaca obraz spo-

teczenstwa;

- czas sceniczny zgodny z rzeczywistym, ale roznigcy si¢ od czasu dra-
matycznego, ktory nie ma poczatku ani konca, co jest cechg tzw. te -
atru otwartego;

- obrazowanie miejsca za pomocg metaforyzowania konkretnych ele-
mentdw scenograficznych, rekwizytow i kostiumdw lub tez konkrety-
zowania jezykowych $rodkow artystycznych i stylistycznych;

- teatr wewnetrzny odzwierciedlajacy zycie zwyklego czlowieka;

- oszczedny, surowy, skondensowany, celny jezyk imitujacy mowe po-
toczng’;

- kolazowos¢ gatunkowa oraz intertekstualnosc.

Rozpad dramatu wspoélczesnego

Teatr otwarty Rozewicza powstawal w opozycji do teatru zamknie-
tego, przewidywalnego, klasycznego, obejmujacego dzieje teatru od antyku
po wspolczesnosé, wliczajac dramaty Diirrenmatta, Witkacego, a nawet Bec-

Ibidem, s. 70.

Ibidem, s. 26.

Rézewicz naprzemiennie uzywal termindéw: teatr i dramat.
K. Braun, T. Rozewicz, op. cit., s. 50.
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ketta'®. Pisarz starat si¢, w ramach realnego prawdopodobienstwa, zrelatywi-
zowac¢ zasady panujace w teatrze klasycznym w taki sposob, aby pozby¢ sie
wszystkich sztucznych, skonwencjonalizowanych form narzuconych przez
gatunek dramatyczny. Stusznie zauwazyla Galina Sanaeva, autorka artykulu
»Kartoteka” Tadeusza Rézewicza i ,Wisniowy Sad” Antoniego Czechowa - ge-
neza poetyki, ze Rozewicz, tak samo jak Czechow, odstepuje od tradycyjnego
podzialu gatunkowego. Bardzo czgsto podtytuly utworéw dramatycznych
pisarza zawierajg informacje naddane, ktore $wiadcza o niejednoznaczno-
$ci gatunkowej: Akt przerywany to ,komedia niesceniczna w jednym akcie”,
Przyrost naturalny to ,biografia sztuki teatralnej”, Wyszedt z domu to ,tak
zwana komedia’, natomiast Straz porzgdkowa to ,opisanie dramaturgii’
Z kolei u Czechowa mozemy znalez¢: ,,zart w jednym akcie” (NiedZwiedz),
»etiude dramatyczng w 1 akcie” (Na wielkiej drodze), ,,scene-monolog w jed-
nym akcie” (O zgubnym wplywie palenia tytoniu), ,scen¢ z zycia ziemian
w czterech aktach” (Wujaszek Wania)''.

Juz na pierwszych stronach Kartoteki mozna zauwazy¢, ze Rézewicz
z dystansem podchodzi nie tylko do tradycyjnego podzialu gatunkowego, ale
takze rodzajowego. Na zmiang¢ nazywal dramat opowiadaniem lub sztuka:

»Bohater” nasz czesto przestaje by¢ bohaterem opowiadania i zastepuja go
inni ludzie, ktérzy s réwniez ,,bohaterami” [...] Sztuka ta jest realistyczna
i wspélczesna. [...] Swiatlo nie gasnie, nawet kiedy opowiadanie jest skoriczo-
ne. Kurtyna nie zapada. By¢ moze opowiadanie jest tylko przerwane? Na go-
dzine, na rok..."%

W obreb sztuki wprowadzil takze gatunki dziennikarskie w postaci wy-
cinkéw prasowych. Ten zaplanowany kolaz miat za zadanie umiejscowi¢ uni-
wersalng przestrzen mieszkania Bohatera Kartoteki w czasie dramatycznym,
wspolczesnym czytelnikowi/widzowi. W dramacie Stara kobieta wysiaduje
obrazy wytworzone przez notatki, teksty dziennikarskie, ktére gromadzit R6-
zewicz przez lata, pelnity funkcje perswazyjng, miaty uwiarygodni¢ przekaz,
przekona¢ odbiorce do przestania sztuki — bezmyslne produkowanie dzieci
moze doprowadzi¢ do tragedii. W Kartotece rozrzuconej artykuléw praso-
wych jest o wiele wigcej, znacznie odcinaja sie od tekstu wlasciwego dramatu.
W przeciwienstwie do Kartoteki pojawiaja sie w nich wiadomosci, ktére ni-
czego nie wnosza w przebieg a k c j i, nawet juz nie komentuja wydarzen,
czyli rzeczywisto$ci. Rozewicz chcial w ten sposob zasygnalizowac wspolcze-

10

T. Rézewicz, Przyrost naturalny [w:] Idem, Teatr I, red. J. Keler, Krakow 1988, s. 428.
G. Sanaeva, ,,Kartoteka” Tadeusza Rozewicza i ,Wisniowy Sad” Antoniego Czechowa
- geneza poetyki, ,,Teksty Drugie” 2009, nr 6, s. 154.

T. Rozewicz, Kartoteka, [w:] Idem, Kartoteka. Kartoteka rozrzucona, Krakéw 1997,
s. 29.

11
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sny problem, jakim jest medialny szum informacyjny, destabilizujacy zycie
zwyktego czlowieka.

Nie mozna jednoznacznie okresli¢ miejsca ani czasu dramatycznego Kar-
toteki. Dzigki realistycznej scenografii, ubraniom codziennym, artykutom,
aluzjom, intertekstualnym nawigzaniom widz/czytelnik odnosi wrazenie,
ze Bohater przebywa w swoim prywatnym mieszkaniu (caly czas przeciez
o tym mowi), lecz inni traktuja to pomieszczenie jako ulice, miejsce pu-
bliczne. Zmetaforyzowanie przestrzeni i czasu powoduje wrazenie wzgledno-
$ci przedstawionego $wiata. GIowny bohater Kartoteki tez nie jest okreslony.
Ma wiele imion, jedni traktujg go jako dorostego mezczyzne, inni, na przy-
kiad rodzice, jak dziecko, nastolatka. Kazdy z przechodniéw, zgodnie z zale-
ceniami dramaturga, moze stac si¢ gtéwna postacia. Rézewicz bardzo rzadko
nazywal swoje postacie — najczesciej byli to Mezczyzna, Kobieta, Dziew-
czyna, Starsza Kobieta, Kelner, Konstruktor, Pan, Pani. Postacie sceniczne nie
musialy wchodzi¢ na scene z konkretng intencjg, wptywac na akcje dramatu,
jak w przypadku Mezczyzny z Aktu przerwanego, ktory sie pomylit i wszedt
do mieszkania Konstruktora a nie swojego, po czym wyszed! i juz nie wrocil.
W codziennym zyciu takze przeciez spotykamy raczej przypadkowych ludzi,
z ktorymi zamieniamy zaledwie pare stéw i wigcej sie z nimi nie widzimy.
Rézewicz chcial w ten sposéb pozby¢ sie sztucznej konwencjonalnosci, nie-
majgcej nic wspdlnego z realnym zyciem: ,Wiele osob bioracych udzial w tej
historii nie odgrywa tu wigkszej roli, te, ktére moga odgrywac gtéwne role,
czgsto nie dochodza do glosu lub maja, malo do powiedzenia™”. Rozewicz
krytykowat recenzentéw i pisarzy za powierzchowne traktowanie wypowie-
dzi Czechowa oraz na zwracanie uwagi tylko na nic nieznaczaca, wedlug pol-
skiego pisarza, intencjonalnos¢ struktury dramatycznej Rosjanina:

Ile to napisano, nagadano si¢ na temat owej strzelby, co to zawieszona
na $cianie w pierwszym akcie... musi wystrzeli¢ w ostatnim... zbudowano
na tym wiele powierzchownych teorii, powolujac sie ciggle na niego... Musi
wystrzeli¢ w ostatnim akcie? A jak nie wystrzeli, to co? Powoluja si¢ na to
powiedzenie, ale dlaczego nie powoluja sie na mniej efektowne prawdy, ktore
on powiedzial™.

Uszczypliwie nawigzal do strzelby takze w didaskaliach w dramacie Stara
kobieta wysiaduje, gdy wprowadzil na scene Dziewczyne. Zastanawial nad jej
znaczeniem w strukturze tekstu:

[...] Podobnie jak w owym stynnym powiedzeniu genialnego Czechowa
(powtarzanym przez krytykow itp.) o fuzji co to wisi na $cianie w I akcie

B Ibidem.
4 T.Rézewicz, Przyrost naturalny..., op. cit., s. 428-429.
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i musi wystrzeli¢ w ostatnim (czy co$ w tym rodzaju). Ot6z Dziewczyna (po-
zornie ni przypial, ni przylatal) by¢ moze odegra swoja role w drugim albo
trzecim akcie, chociaz nic pewnego, bo z dziewczynami moze by¢ roznie®.

Autor Kartoteki uwazal, ze niejednoznaczno$¢ zachowania Dziewczyny
bardziej skfoni widzéw/czytelnikéw do refleksji nad zyciem cztowieka i jego
przypadkowoscia niz gdyby miata zachowywac sie zgodnie z panujacymi za-
sadami dramatu klasycznego, tzn. brata udzial w akcji scenicznej. Dlatego
Rézewicz prowokuje, interesuje si¢ mniej efektownymip rawdami, wtym
bezruchem i milczeniem, poniewaz daja one wigksze pole dla wyobrazni.

Bezruch tez jest ruchem

Kluczowym terminem badan komparatystycznych nad znaczeniem dra-
matow Rozewicza jest ,teatr wewnetrzny”, skonfrontowany z klasycznym,
historycznym, czyli zewnetrznym. Pisarz zdefiniowal ten termin w didaska-
liach Przyrostu naturalnego, jednego ze swoich nieliterackich dramatéw, na-
tomiast zrealizowal koncepcje¢ teatralng dramatu wewnetrznego w Kartotece
(1960). Gléwnym zalozeniem tego teatru jest zrezygnowanie z podstawo-
wych elementéw dramatu: z fabuly, intrygi, perypetii, rozwigzania, kulmina-
cji i retardacji'é, uznanie tychze elementéw za sztuczne i nieprawdziwe, nie-
oddajace rzeczywistosci, zastgpienie akeji sytuacja, czyli ruchu bezruchem,
stowa milczeniem, zdarzenia pustka:

To, co sie dzieje w dramatach Czechowa jest rzecza drugorzedna, nie ,,in-
trygi’, ,rozwigzania’, ale ,,powietrze” tych dramatéw pamieta si¢ zawsze, czuje
sie zmystami ich atmosfere, pustke miedzy zdarzeniami, milczenie miedzy
stowami, oczekiwanie. Bezruch, a nie ruch jest tam istota sztuki’.

Widzowie/czytelnicy poznajg Bohatera (gtéwna posta¢ Kartoteki) w mo-
mencie, gdy lezy z rekami ztozonymi pod glowa. Jest niedziela, me¢zczyzna
ma dzien wolny od obowigzkéw zawodowych, nie ma zamiaru pracowac,
chce spa¢. Biernej postawie postaci sprzeciwia si¢ Chor Starcéw, czyli przed-
stawiciele dramatu antycznego, a szerzej: klasycznego. Naklaniaja go, zeby co$
moéwil, robit cokolwiek, moze nawet w uchu dtuba¢, aby tylko cos sie dziato.
Chcieliby widzie¢ w Bohaterze bohatera mitycznego, dokonujacego wielkich
czynow, ewentualnie, jesli nie ma innego wyjscia, bohatera hamletowskiego,
lermontowskiego lub beckettowskiego - jakiegokolwiek, ktéry wpisywaltby

15

T. Rozewicz, Stara kobieta wysiaduje [w:] Idem, Teatr 2, red. ]. Keler, Krakow 1988,
s. 16.

6 J. Keler, Wstep, [w:] T. Rozewicz, Teatr I, op. cit., s. 11.

7 T. Rézewicz, Przyrost naturalny..., op. cit., s. 428.
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sie w tradycje dramaturgiczng. Z punktu widzenia Starcéw zachowanie Bo-
hatera nie ma zadnego znaczenia, poniewaz nie zmienia on swoim dziala-
niem biegu historii. Rozewicz wprowadzajac bierng postaé, stworzyl nowy
typ bohatera-Anonima'é, ktéry do tej pory byl ignorowany przez artystow.

W $wietle rozwazan eschatologicznych akt lezenia bohatera oznacza
biernos¢, $mier¢. Dla zwyklego czlowieka odpoczynek jest po prostu nieod-
taczna czedcia zycia, przywilejem $wiadczacym o jego wolnosci osobistej. To
wazne dla mezczyzny, ze ma prawo leze¢ w niedziele i w spokoju poznawac
swoja reke, poznawac siebie od nowa; ze moze to robi¢ nawet w panstwie ko-
munistycznym. Rozewicz uwazal, ze zwykly czlowiek powinien poprzesta¢
na czynnosciach zycia codziennego, poniewaz gdy stara si¢ zrobi¢ co$ wigcej,
zawsze kto$ ginie. Jedng z niewielu czynnosci teatralnych, ktéra wykonuje
Bohater, jest zabicie Starcéw. Po tym zdarzeniu zaczyna biega¢, miotac sie,
bi¢ si¢ po twarzy. Gesty te $wiadcza o bezradnosci wobec tego, czego do-
swiadczyl, co zrobit i widzial, oraz o zagubieniu wewnetrznym mezczyzny.
Bohater zatrzymuje si¢ dopiero wtedy, gdy napotyka $ciane:

Widzisz, gltupcze! No, przebij glowa. Wal! Gdzie ty wlasciwie idziesz?
Gdzie? Do tej idiotki?! Do szpitala, do ludzkosci, do lodéwki, do tososi, do
wodeczki, do udka, do nézki dwudziestoletniej, do cycuszka. Widzisz, no!
Na, gryz, gryz wlasne palce. To dobry pokarm. Wszystko umiera pod twoja
reka, bo nie wierzysz. Osiotku, gdzie leziesz? Leziesz juz 38 lat. Do storica?
Do prawdy? Do $ciany. Stoje pod $ciang. Bracia moi, moje pokolenie! Do was
moéwie. Nie moga nas zrozumie¢, mlodzi i starzy!"

Rézewicz odzieral z metaforycznego znaczenia zmieniony zwigzek fraze-
ologicznyuderzacé¢/wali¢ gtowa w $ciane (powinnobycuderzac/
wali¢ glowa w mur), aby zobrazowa¢ bezradnos$¢ postaci, jej niemoc.
Bohater zadaje sobie retoryczne pytania, dokad zmierza. W brutalny spo-
sob odcina sie od Platonowa i innych bohateréw Czechowowskich, ktérzy
nie widzac w Zyciu celu ani kierunku, skupiali si¢ na jedzeniu, spotkaniach,
milosciach. Ale takze nie utozsamia si¢ z egzystencjalistami francuskimi,
szukajacymi przyczyn swojej bezradnos$ci w sitach wyzszych i pojeciach abs-
trakcyjnych. Bohater nie czuje si¢ odstonigty, nie ogranicza go wolna prze-
strzen, wrecz przeciwnie: to $ciany odgradzaja go od innych. Czuje si¢ przez
nie osaczony. Dokadkolwiek by szedl, zawsze je napotyka — w sensie fizycz-
nym, a takze metaforycznym. Stowo §ciana konotuje takze tresci zwigzane

8 Rozewicz wydal w 1961 roku tomik poetycki Glos Anonima, w ktorym opisat

podmiot liryczny jako cztowieka, ktory staral sie uksztaltowaé swoje rysy twarzy
na podobienstwo wszystkich i zmienil si¢ do tego stopnia, ze przestal pozna-
wac samego siebie. Zob. T. Rézewicz, Glos Anonima, Katowice 1961.

¥ T. Rozewicz, Kartoteka. .., op. cit., s. 50.
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z do$wiadczeniami wojennymi. Kiedy Roézewicz pisal Kartoteke, ukazat sie
dramat Jerzego Zawieyskiego pt. Wysoka $ciana, w ktorym bohaterka Ur-
szula, bedac laczniczka w czasie wojny, zostala zlapana i byla torturowana
pod $ciang. Stracita wtedy dziecko. Ciggle wspominanie tego wydarzenia do-
prowadzilo jg w efekcie do choroby psychicznej*. Bohater takze czuje si¢ na-
znaczony doswiadczeniami wojny, ma na rekach krew, ktdrej nie moze zmy¢.

Wspomniana juz konkretyzacja metafor, zwigzkéow frazeologicznych,
zwlaszcza tych nawigzujacych do ciala czlowieka, ma fundamentalne zna-
czenie dla budowania obrazéw scenicznych u Rézewicza. Artysta przyzna-
wal szczegolne miejsce przedmiotom - zaréwno w dramacie, jak i w insce-
nizacji teatralnej. Uwazal, ze dziurawa skarpetka, nawet niewidoczna dla
widza, bo schowana w wyczyszczonych lakierkach, bardziej przemawia do
wyobrazni, wigcej niesie ze sobg tresci o samym bohaterze, moze by¢ bar-
dziej dramatyczna niz dziura w niebie inscenizowana na duzej scenie teatru
narodowego®'.

Cisza wypelniona milczeniem znaczy wiecej niz puste stowa

Bohater Kartoteki nieche¢tnie przyjmuje gosci w swoim mieszkaniu, stara
sie podjac¢ rozmowe z tymi, ktérzy nie dozyli drugiej wojny swiatowej lub tez
s za mlodzi, by mogli jej doswiadczy¢. Najczesciej spotyka na swojej dro-
dze osoby znane z lat dziecigcych, mlodzienczych, ale takze mu wspolczesne.
Galina Sanaeva widzi w niespdjnych, nielogicznych, urywanych dialogach
miedzy mezczyzna a odwiedzajacymi go postaciami odzwierciedlenie cha-
osu wewnetrznego Bohatera. Przytacza przy tym jego rozmowe z Wujkiem:

BOHATER

Smutny jestem, wujku. Wie wujek, kiedy bylem matym chlopcem, bawi-
fem si¢ w konie. Zamienilem si¢ w konia i z rozwiang grzywa pedzilem przez
podworko i ulice. A teraz, wujku, nie moge si¢ zamieni¢ w czlowieka, cho¢
jestem dyrektorem instytutu. Chcialbym rozkopa¢ ziemie, wygrzeba¢ kil-
ka ziemniakéw i upiec wujkowi. Ziemniaki maja szara, szorstka tupine. Sa
w srodku biate, sypkie i goragce. Chcialbym mie¢ w zyciu swoja jablonke z ga-
fazkami, listkami, kwiatkami, jabtkami... [...] Jabtka wisza na galazkach. Cze-
kaja na moja reke. Tak jak dziewczeta. ..

WUJEK
Czemu, Kaziu, nie wracasz? Czekamy na ciebie wszyscy. I mama, i siostry*.

20

J. Zawieyski, Wysoka $ciana, Warszawa 1956.
T. Rozewicz, Akt przerywany, [w:] Idem, Teatr 1, op. cit., s. 412.
22 Ibidem, s. 39.
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Badaczka poréwnuje nielogiczng strukture dialogu Kartoteki z sekwencja
zdan wypowiadanych w Wisniowym Sadzie:

RANIEWSKA
A ty sie nie zmieniles, Lionia.

GAJEW trochg zmieszany
Od kuli na prawo w rég. Rzne do $rodkal

LOPACHIN spojrzawszy na zegarek
No, na mnie czas.

JASZA podaje Raniewskiej lekarstwa
Moze pani zazyje teraz pigutki...”

Pomigdzy powyzszymi dialogami rzeczywiscie mozna zauwazy¢ podo-
bienstwo. Przede wszystkim dlatego, ze sa tylko pozorowane, tak naprawde
kazda posta¢ prowadzi monolog, co jest cechg charakterystyczng dla epic-
kiego dramatu Czechowa. Roznica polega na tym, ze postacie Wisniowego
Sadu po prostu nie stuchaja siebie nawzajem, natomiast w Kartotece relacje
miedzy rozmoéwcami sg bardziej zlozone. Bohater zawsze bardzo cieplo przyj-
muje Wujka w swoim mieszkaniu. Uwaza go za najbardziej prawdziwego ze
wszystkich osob, ktére do niego przychodza. Wujek ma ,wasy prawdziwe,
kapelusz prawdziwy, spodnie prawdziwe i serce prawdziwe ™, poniewaz
niczego nie udaje, ma staly, jasny, nieskomplikowany system wartosci, nie
klaszcze, nie podporzadkowuje si¢. Bohater myje nogi Wujkowi, co ozna-
cza, ze darzy go szacunkiem. Zaczyna mu opowiada¢ o swoich marzeniach,
nawigzujac przy tym do tres$ci dramatu Dwa teatry Szaniawskiego. Wciela si¢
w posta¢ Chlopca, ktéry napisal jednozdaniowa sztuke o galezi kwitnacej ja-
bloni i chcial, Zeby Dyrektor przedwojennego teatrzyku realistycznego Male
Zwierciadlo ja wystawil*. Dyrektor nie rozumial koncepcji teatru mlodego
dramaturga, Wujek takze nie wiedzial, co chce mu przekaza¢ Bohater. Szum
informacyjny na dwoch plaszczyznach: intertekstualnej (strukturalnej) i se-
mantycznej, wynikajacy z odmiennosci doswiadczen i §wiatopogladéw, spo-
wodowal, Ze nawet, jesli chcg sie uslysze¢, nie moga. Zatem zakldcenia ko-
munikacyjne nie wynikaja z braku zainteresowania drugim czlowiekiem, ale
z niemoznosci dotarcia do niego za pomoca jezyka, rozmowy.

Bohater wielokrotnie w czasie ,,rozméw” z ludzmi nie bedzie zrozumiany,
jakby pomiedzy nim, ktéry bral udzial w wojnie, a innymi wyrosta niewi-

2 A. Czechow, Wisniowy sad, [w:] Idem, Wybér dramatéw, red. A. Antoniuk, oprac.
R. Sliwowski, przet. N. Galczynska, ]. Iwaszkiewicz, Wroctaw 1979, s. 710.

T. Rézewicz, Kartoteka. .., op. cit., s. 37.

# ]. Szaniawski, Dwa teatry, Krakow 1971, s. 78.
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dzialna $ciana. Mezczyzna w trakcie rozmowy traktuje lekcewazaco swojego
dawnego przyjaciela, poniewaz ten nie miat okazji doswiadczy¢ cierpienia
wynikajacego przed wybuchem drugiej wojny swiatowej i nie doswiadczyt
tego samego co on sam. Bohater odpowiada na pytania rozméwcy rzeczowo,
bez cienia nadziei na jakiekolwiek zrozumienie ze strony znajomego:

BOHATER

[...] Pamietasz fabryke drutu? W piatek 1 wrzeénia 1939 rano tam spadly
pierwsze bomby. Szedlem po gazete. Jaki$ chtopak krzyczal, ze wybuchta woj-
na. Drugi kopnal go w tylek: ,nie pieprz, géwniarzu’, ale za godzing zbombar-
dowal (sic!) miasto. Nasza ulica sie spalila. Pézniej to wszystko trwato jeszcze
kilka lat. Byta okupacja. W maju 45 roku wojna sie skonczyta. Zgineto podob-
no miliony ludzi.

PRZYJACIEL Z DZIECINSTWA
A co bylo z tobg?

BOHATER
Tak jak ze wszystkimi, réznie.

PRZYJACIEL Z DZIECINSTWA
To co, nie po6jdziesz do Franciszkanow? Rekolekcje!*.

Bohater ma racje. Przyjaciel z dziecinstwa nie przejmuje si¢ ustyszana
wiadomoscia. Nie robig na nim wrazenia sze$ciocyfrowe liczby. Zachowuje
sie wrecz, jakby ich nie uslyszal. Czlowiek, ktdry nie widziat ,,furgonéw pora-
banych ludzi”¥, nie jest w stanie wyobrazi¢ sobie ogromu zniszczen i $mierci,
jakie niesie ze sobg wojna. Wykracza to poza jego mozliwoéci pojmowania
$wiata. Bohater jest skazany na samotne dzwiganie ci¢zaru doswiadczenia
wojennego. W koncu zniech¢cony i zmeczony nieustanng gadanin g, ktéra
do niczego nie prowadzi, méwi do Dziennikarki:

BOHATER

[...] Niech pani to wszystko wydrukuje. Wszystko. Nie bede opowiadat
o przeszlosci ani o zamiarach na przysztosé. To wlasciwie nie istnieje. Ale naj-
wazniejsze jest to, co dzieje sie ze mna w tej chwili. [...] No, jesli to naprawde
jest wywiad o mnie, to ja powiem prawde. Powiem, co czuje i co mysle. Co sie
ze mng dzieje. Ja, widzi pani, leze?.

Wypowiedz trafia w sedno problematyki Czechowowskich dramatow.
Siostry Prozorow oddawatly si¢ marzeniom, planom na przysztos¢, wspomi-

% T. Rézewicz, Kartoteka..., op. cit., s. 63-64.

2 T. Roézewicz, Ocalony, [w:] Idem, Wiersze i poematy, red. H. Michalski, Warszawa
1967, s. 21.

2 T. Rézewicz, Kartoteka..., op. cit., s. 70.
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naly ojca oraz czasy dziecinstwa, byly bardzo nieszczesliwe, poniewaz czuly,
jakby staly w miejscu i nie umialy o tym rozmawiac.

Roézewicz uwazal, ze we wspolczesnym $wiecie jezyk byl naduzywany
i nie odgrywal zbyt duzej roli w komunikacji. Zdawatl sobie jednak sprawe,
ze bez jezyka, nawet niedoskonatego i prymitywnego, teatr wspdltczesny nie
moglby istnie¢. Dlatego staral sie go uzywa¢ oszczednie, ale tez w taki spo-
sob, aby niewiele znaczyl dla bohateréw i dla przebiegu akcji, zgodnie z za-
sadg realizmu scenicznego®.

Nie zmienia to jednak faktu, Ze Bohater czuje potrzebe, aby rozmawia¢
o przeszlosci, ale nie potrafi znalez¢ stéw, ktore by najlepiej opisaly, jak wy-
gladata wojna, jakich strasznych zbrodni ludzie musieli si¢ dopusci¢, zeby
przezyc:

BOHATER

Boze! Zeby tylko mnie pani zrozumiata. To wszystko jest takie proste. Za-
biore pani kilka minut i odejde, ale mam obowigzek co$§ pani powiedzie¢,
a pani ma obowiazek mnie wystucha¢. Chce powiedzie¢, ze to dobrze, ze pani
jest. [...] Mloda z czysta, jasng twarza, z oczyma, ktére nie widzialy... nie
widzialy. [...] Widzi pani, ja jestem uwalany w blocie, we krwi... pani ojciec
i ja polowalismy w lasach.

DZIEWCZYNA
Polowali? Na co?

BOHATERA

Na siebie. Z karabinami, ze strzelbami... nie, nie bede opowiadal... teraz
lasy stoja ciche, prawda? [...] Musisz by¢ dobra, czysta, wesota. Musisz nas
kocha¢. My wszyscy byliémy w strasznej ciemnosci pod ziemig. Chciatem
jeszcze raz powiedzied, ja, dawny partyzant, zycze pani szczeécia [...]%.

To jest kalekie wyznanie cztowieka, ktory wiecej przemilczat niz powie-
dzial; ktéry z jednej strony chcialby opowiedzie¢ o bledach mtodosci, zeby
nastepne pokolenie ich nie popelniato, z drugiej jednak nie chce bezczesci¢
nieskalanego wojna obrazu $wiata Dziewczyny. W ten pelen liryzmu mo-
nolog wpisana jest iscie Czechowowska niemozno$¢, tragizm wynikajacy
z rozdarcia wewnetrznego pomiedzy poczuciem obowigzku a brakiem umie-
jetnosci spelnienia go. Rézewicz najbardziej cenit w twoérczosci Czechowa
wiasnie wymowne milczenie, napigcie wywolane niedopowiedzeniem nape-
dzajacym postepujace po sobie sekwencje sytuacji:

#¥  T.Rozewicz, Akt przerywany..., op. cit., s. 392.
30 T. Rézewicz, Kartoteka. .., op. cit., s. 51-52.
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Czesto rezyserowie nie doceniajg znaczenia milczenia i pauzy, nie doceniaja
takze znaczenia ciszy po zakonczeniu sztuki. Sztuka wspoélczesnego dramato-
pisarza trwa, dopoki trwa akcja. Ale po przedstawieniach Czechowa, po ich
zakonczeniu, przez pewien czas trwa echo. Trzeba jeszcze dlugo przystuchi-
wac sig, jak ono powraca i co ze sobg przynosi. Czechow uczyl ceni¢ to, co zyje
miedzy stowami, co jest podstawg kazdego rodzaju twdrczosci®.

To wlasnie w tej znamiennej ciszy, cigzszej od lekko wypowiadanych
stow, Rézewicz widzial swoje miejsce we wspdlczesnej dramaturgii.

Polski dramaturg nie ograniczat si¢ jedynie do powielania Czechowow-
skich wzorcéw. Bardzo czesto konfrontowal zachowanie straconego po-
kolenia z postawy inteligencji carskiej Rosji. Przede wszystkim Rézewicz
postawil sobie za cel wypelni¢ Czechowowskie milczenie swoim wlasnym?.
Polski poeta konsekwentnie realizowal w dramatach literackich ten postulat.
Bohatera z pierwszej odstony tekstu Kartoteki nie paralizuje brak celu, sensu
zycia, brak perspektyw na przyszlos¢, tylko on sam i jego utomny jezyk. Ro-
zewiczowski lejtmotyw poetycki ,,nazw pustych i jednoznacznych™, pojec,
ktdre stracily na znaczeniu po wojnie, zapoczatkowany w tomiku poetyckim
Niepokdj (1947), dramaturg z Radomska wprowadzat w przestrzen jezyka te-
atralnego za pomocag miedzy innymi ktopotliwego milczenia. Dodatkowo,
aby pokaza¢ beztroskos¢, brak odpowiedzialnosci za wypowiadane stowa,
ktérymi postuguja sie¢ wspolczesni ludzie, poeta stosowal liczne wyliczenia
rzeczownikdéw w réoznych przypadkach: ,Niechze wuj, prosze wuja. Zaraz
wujkowi... Bohater uradowany krzgta si¢ Zywo koto Wujka wujek... wujka...
wujkowi... wujka... wujkiem... O! wujku... we wujku...”*, a takze aliteracje
i paronimy:

CHOR STARCOW
Koziot

koziotek
koziorozec

kozodoj

kupa

kupata

kuper®

3t Poezja - sztuka wyboru jednego stowa zamiast wielu... Rozmowa z T. Rézewiczem,

przel. G. Sanaeva, ,Inostrannaja Literatura” 2002, nr 3.
T. Rézewicz, Przyrost naturalny..., op. cit., s. 429.

T. Rézewicz, Ocalony..., op. cit., s. 21.

T. Rézewicz, Kartoteka... op. cit., s. 36-37.

»  Ibidem,s. 57.
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Rézewicz mial podobny stosunek do jezyka co Czechow i w tak samo
przesmiewczy sposob do niego podchodzit. W dramatach rosyjskiego pisa-
rza takze zawsze znajdzie si¢ osoba, ktoéra sama komentuje bezproduktywna
gadanine znajomych. Na przyklad w Platonowie te funkcje peini Mikotaj,
aw Trzech siostrach Solony:

WIERSZYNIN
[...] Dziwne tylko, ze dworzec kolejowy lezy o dwadzie$cia wiorst od mia-
sta... I nikt nie wie, dlaczego.

SOLONY

A ja wiem.

Wszyscy na niego patrzg

Bo gdyby dworzec byt blisko, to by nie byt daleko, a skoro jest daleko, to
znaczy, ze nieblisko.

TUZENBACH
Dowcipny z pana cztowiek, panie kapitanie®.

Réznica miedzy poetyka Czechowa a Rdézewicza polega na tym, Ze ro-
syjski dramaturg manifestuje gtupote ludzka poprzez niepotrzebne nikomu,
ocierajace si¢ czasami o absurd gadulstwo, a polski pisarz poprzez mini-
malizacje dialogéw. Zatem Rézewicz prowadzil bachtinowski dialog z Cze-
chowem, rozumiany jako wypowiedzenie, ktére odwoluje si¢ do wartosci
zamieszczonych w innym wypowiedzeniu, ale charakteryzuje si¢ nowymi,
niepowtarzalnymi cechami”. Rézewicz nawigzywal do Czechowa i modyfi-
kowat jego tworczo$¢ zgodnie z wlasnymi potrzebami, dzigki czemu konty-
nuowal tradycje dramatopisarska Rosjanina.

Didaskalia jako gléwny element dramatu epickiego

Antoni Czechow nie zdawat sobie zapewne sprawy, jak bardzo zrewolu-
cjonizuje wspolczesny dramat na $wiecie, zastepujac w niektérych przypad-
kach akcje przyczynowo-skutkowg nastepujacymi po sobie nieprzewidywal-
nie sekwencjami zdarzen. Sekwencja ta charakteryzowala si¢ nieuzasadniong,
niespodziewang, wprowadzong bezposrednio przez autora informacja o sy-
tuacji z zewnatrz, ktéra miata bardzo duzy wptyw na postacie. W przypadku
Czechowa zmuszala biernych bohateréw do dziatania, puentowala calg
sztuke i nadawala pozory akcji, w Trzech siostrach byt to na przyklad pozar,

% A. Czechow, Trzy siostry, [w:] Idem, Wybér dramatow, red. A. Antoniuk, oprac.

R. Sliwowski, przet. N. Galczynska, ]. Iwaszkiewicz, Wroctaw 1979, s. 569.
Bachtin. Dialog. Jezyk, Literatura, red. E. Czaplejewicz, E. Kasperski, Warszawa 1983,
s. 343.
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aw Wisniowym Sadzie zamkniecie na klucz Fieraponta. Najczesciej Czechow
wprowadzal sekwencje zdarzen na poczatku aktu lub na koncu, ewentualnie
w $rodku sceny, zgodnie z powierzong im funkcja. Robil to za pomocg roz-
budowanych didaskaliéw, noszacych znamiona epickosci:

Pokéj Olgi i Iriny; na prawo i na lewo dwa 16zka zastoniete parawanami:
dochodzi trzecia w nocy; za sceng bije dzwon alarmowy - na pozar,
ktéry zaczal si¢ juz dawno; wida¢, ze w domu jeszcze nikt
sie niekltadl nakanapie lezy Masza ubranajak z wykle w czarng suk-
nie; wchodzi Olga z Anfisg™®.

Na podstawie didaskaliéw wida¢, ze kiedy je autor pisal, myslal katego-
riami prozaika, nie dramaturga. Opisy miejsc i postaci znacznie wykraczaja
poza wskazowki inscenizatorskie, w ogéle poza mozliwosci inscenizacyjne.
Jak przedstawi¢ na scenie skutki dawno juz ugaszonego pozaru i to w miej-
scu, ktore jest tylko wspomniane w dialogu? Albo w jaki sposéb przekazaé
widzom informacje o tym, Ze bohaterowie jeszcze nie zdazyli sie polozy¢, nie
ingerujac w tre$¢ dialogéw i nie odstawiajac pantomimy? Zmeczenie mozna
zagrad¢, ale niedokonang czynno$¢ juz nie.

Z kolei Rozewicz nie tylko jeszcze mocniej zaakcentowal znaczenie dida-
skaliéow opisowych w dramacie epickim, ale takze nadal im dodatkowe me-
tatekstowe funkcje, wrecz uznat je za najwazniejszy element dramaturgiczny:

Nie gardzimy informacja zawarta w didaskaliach. Wprost przeciwnie, z in-
formaciji tej pragne uczyni¢ motor calego ,,przedstawienia” [...]. Didaskalia
muszg by¢ zawarte w programie teatralnym. Sg tak wazne dla mojego teatru,
jak narzedzie dla chirurga (oczywiscie w czasie operacji). Sg nawet wazniejsze
od mojego zyciorysu, spisu sztuk, premier, nagrdd, inscenizacji itp. raczej de-
koracyjnych elementow™.

W Akcie przerywanym didaskalia zajmujg trzy czwarte dramatu, na-
tomiast Przyrost naturalny sktada si¢ wylacznie z nich. Pisarz zamieszczat
w nich informacje o wykonywanych czynno$ciach postaci przed przedsta-
wiang sytuacjg sceniczng, o tym, jaki majg zawod, a jaki kiedys mieli, o czym
mysla, a tego nie pokazuja innymi stowy, zamieszczal informacje, ktorych nie
da si¢ przenies¢ na deski teatru bez pomocy narratora:

Ojciec dziewczyny jest na (zastuzonym) urlopie wypoczynkowym i zdro-
wotnym. Przed tygodniem zabetonowano pod jego kierownictwem ostatni
keson pod filar ostatniego przesta. Praca nad budowa najdluzszego mostu tg-

¥  Ibidem, s. 621.
¥ T.Rozewicz, Akt przerywany..., op. cit., s. 390.
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czacego Europe srodkowo-wschodnig z Europg potudniowo-zachodnig trwa-
fa dziesie¢ lat®.

Précz opisow do tekstu pobocznego Rézewicz wprowadzal miedzy in-
nymi swoje refleksje na temat stanu wspolczesnej dramaturgii, komentarze
na temat wystawianych spektakli Becketta, a takze wyrazal niezadowolenie
z powodu ograniczen, jakie narzuca mu przestrzen sceniczna. Metatekstowe
komentarze pozwalaly mu, wrecz z laboratoryjnym zacieciem, szuka¢ in-
nych rozwigza¢ inscenizacyjnych. Jednym z zabiegéw, ktoéry wprowadzat
w strukture swoich dramatéw, jest wariantywno$¢ zachowan bohateréw
(opis czynnodci, ktére moglyby by¢ zrobione, ale nie s3), scen i catych ak-
tow, a takze wprowadzanych do tekstu artykutéw prasowych. Na przyklad
dramaturg, gdy rezyserowal Kartoteke w 1992 roku, proponowal aktorom,
aby w ramach ¢wiczen sami szukali interesujacych materialéw prasowych
i wprowadzali je w obreb sztuki. Nie zaburzalo to w Zaden sposéb konstrukeji
dramatu, na tym wlasnie polegal teatr otwarty. Wszystkie sceny byly odreb-
nymi, niezaleznymi cato$ciami. Kazdy maogl zmienia¢ ich kolejnos¢. Roze-
wicz nazywal te elementy dramatu klockami, ktére mozna dowolnie prze-
stawiac¢*. Oczywiscie w przypadku pisarza polozenie wszystkich scen bylo
przemyslane. Kartoteka sklada si¢ z dwdch odston tekstu. W pierwszej z nich
Bohater stara si¢ porozumie¢ z niektérymi postaciami z przeszlosci, ale nie
znajduje z nimi wspdlnego jezyka. Nie musi nic robi¢, poniewaz czuje si¢
spetniony zawodowo, odnalazt cel swojej wedrowki, odkryl samego siebie.
Natomiast w drugiej Bohater jest zwyklym cztowiekiem, ktory wprawdzie
ma doswiadczenia wojenne, ale nie chce si¢ nimi dzieli¢, mimo Ze inni go stu-
chaja. Zachowanie Mezczyzny przezywajacego przeszlos$¢ (przypomina Bo-
hatera z pierwszej odmiany tekstu) bardzo go irytuje, tak samo jak Wrony -
przyjaciel z czaséw partyzanckich, ktérego przez przypadek zabil. Glowny
bohater nic nie robi, poniewaz nie ma celu w zyciu. Mimo ze wiadze komuni-
styczne staraja sie wzbudzi¢ wérod wszystkich obywateli poczucie obowigzku
wobec panstwa, Bohater nie poddaje si¢ presji otoczenia, nie czuje potrzeby
dbania o rozwoj kraju (nie ma tego bezposrednio w tekscie, ale mozna sie do-
mysli¢ z kontekstu wypowiedzi). Miedzy tymi dwoma odmianami tekstu nie
ma strukturalnie duzej réznicy, zmieniona jest kolejno$¢ scen, akcent pada
na inne sytuacje sceniczne. To jednakze wystarczy, aby przestanie obu wa-
riantéw tego samego dramatu réznilo sie znacznie od siebie. Przy tak otwar-
tym, dwuznacznym zakonczeniu od razu powstaje pytanie: ktdra postawa
Bohatera - bardziej romantyczna czy tez Czechowowska - jest ta wlasciwg?

1 Ibidem, s. 388.
4 K. Puzyna, Rozmowy o dramacie. Wokét dramaturgii otwartej, [w:] T. Rozewicz,
Whbrew sobie..., op. cit., s. 44.
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Rézewicz nie dawatl odpowiedzi, nie uwazal siebie za moraliste, nie narzucat
czytelnikowi/widzowi pogladéw, nie zostawiat go tez z poczuciem niedosytu
lub niepewnosci, jak to bywa na przyklad w dramatach z otwartymi zakon-
czeniami Becketta. To sam czytelnik/widz musi zdecydowa¢, ktéraodstona
bohatera jest mu blizsza i rozliczy¢ si¢ sam ze soba.

Teatr (nie)konsekwentny

Peter Szondi uwazal, ze Czechow przegral z klasyczng dramaturgia, pod-
dat sie jej, cho¢ tak naprawde go nie przekonywata. Poetycka tematyka, ktora
poruszal rosyjski dramaturg, mijala sie¢ z wykorzystywang przez niego re-
alistyczng formg dramatu. Rozbiezno$¢ miedzy tradycyjnymi dramaturgicz-
nymi $rodkami wyrazu a wspolczesng problematyka badacz nazwatl kryzy-
sem teatru*’. Rozewicz takze odczuwat dysonans miedzy trescia, ktéra chcial
przekaza¢, a forma wypowiedzi. Nie czut si¢ dobrze z mysla, ze on, ,,miesz-
kaniec najwickszego cmentarza w dziejach ludzkosci™®, pisze komedie.
Wiele razy chcial porzuci¢ dramaturgie, bo nie umial tworzy¢ sztuk, ktére
odzwierciedlalyby rzeczywistos¢ i nie moéwily o rzeczach btahych. Jedyne co
podtrzymywalo go w postanowieniu, aby pisa¢ w tej realistycznej a zarazem
komediowej tonacji, to stowa Czechowa, ktére Rézewicz zamiescil w Przyro-
Scie naturalnym:

[...] Trzeba napisac taka sztuke, w ktérej ludzie przychodziliby, wychodzili,
jedli obiad, rozmawiali o pogodzie, grali w winta... Niech na scenie bedzie
wszystko tak samo skomplikowane, a jednoczesnie tak samo proste, jak w zy-
ciu. Ludzie jedza obiad, tylko jedzg obiad, a w tym samym czasie tworzy sie
ich szczescie lub rozbija si¢ ich zycie™.

Zycie sktada sie ze zwyczajnych czynnodci i to trzeba pokazywaé w te-
atrze prawdziwym, realistycznym, a nie abstrakcyjne problemy, nawet jesli
kto$ uwaza je za zupelnie nieistotne.

Polski dramaturg doskonale zdawatl sobie sprawe z niescenicznosci swo-
ich dramatéw. W przeciwienstwie jednak do Czechowa, Rézewicz mowit
o tym otwarcie w didaskaliach. W toku czytania komentarzy mozna znalez¢
wiele uwag na ten temat, na przyklad: ,,Na polce lezy kilka siwych wlosow,
ktérych nie wida¢ z widowni”®. Autor Kartoteki z premedytacja wprowadza
elementy naturalistyczne, nad ktérymi trudno zapanowac na scenie, ponie-
waz wie, ze nic go pod tym wzgledem nie ogranicza:

2 P.Szondi, Teoria nowoczesnego dramatu, przel. E. Misiolek, Warszawa 1976, s. 18.
# T. Rozewicz, Przyrost naturalny..., op. cit., s. 420.

“ Ibidem, s. 425-426.

“ T. Rézewicz, Akt przerywany..., op. cit., s. 387.
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Na jednej z kostek cukru $pi czarna mucha. Mucha ta w pewnej chwili
podrywa si¢ do sennego cigzkiego lotu. Gdyby udalo si¢ do tej sceny wy-
korzysta¢ prawdziwa muche, mialoby to duze znaczenie dla rozwoju akgji.
Niestety ograniczone $rodki nie pozwalaja na duzych scenach wspolczesnych
teatrow zawodowych na takie eksperymenty*.

W wigkszosci przypadkéw niemozno$¢ inscenizacyjna wynikata
z regul teatralnych, ktére autor sam sobie narzucal, chociazby wspomniany
wczeéniej zakaz uzywania prymitywnego srodka komunikacji, jakim jest je-
zyk, zwlaszcza dialog na scenie. Jedli juz jakie$ rozmowy mialyby by¢ prze-
prowadzane, to za zamknietym i drzwiami. Ograniczajac sie w ten
sposob, Rozewicz nie potrafil przedstawi¢ na przyklad mysli zamknietego
w sobie i unieruchomionego gipsem Konstruktora. Inng trudnos¢ sprawiata
mu walka z czasem. Bardzo chcial, aby zgodnie z prawami realistycz-
nej inscenizacji czas sceniczny réwnal sie rzeczywistemu. Z tego tez powodu
niektére czynnosci musiatyby trwaé bardzo dlugo i nie starczyloby czasu
na akcje wlasciwa. Dlatego Rézewicz musial i$¢ na ustepstwa, ktore nazywat
niekonsekwencjami w stosunku do swoich zalozen, traktujac je jako swoja
teatralng porazke.

Roézewicz na poczatku swojej przygody z teatrem, gdy wprowadzal swoje
uwagi metatekstowe w didaskaliach, traktowatl trudnosci inscenizacyjne jako
wyzwanie, akt buntu przeciwko zamknietej, przewidywalnej strukturze dra-
matu; jako element swojego programu teatru otwartego. Z czasem zdat sobie
sprawe, ze rozwodzenie si¢ nad teoriami dramaturgicznymi, ktérych z przy-
czyn przede wszystkim technicznych nie da sie zrealizowa¢, do niczego do-
brego nie prowadzi. Po napisaniu Na czworakach wrécil do teatru zamknie-
tego, do teatru stowa.

Epickie didaskalia pelnig jeszcze jedng wazng funkcje. Dopdki Rézewicz
nie interesowal si¢ inscenizacjg swoich dramatéw, dopéty nie potrzebowat
az tak rozbudowanych opiséw. W momencie, gdy staral si¢ przenies¢ swoje
teoretyczne zalozenia na deski teatru, poczul potrzeb¢ rozmowy z innymi
ludZmi:

Pierwszy chyba raz — od czasu jak pisze ,sztuki teatralne” - odczuwam tak
wielkg potrzebe rozmowy z rezyserem, scenografem, kompozytorem, aktora-
mi... z calym teatrem. Ale jestem (tu i teraz) sam. Czuje konieczno$¢ bezpo-
$redniego kontaktu z tymi ludzmi juz w trakcie pisania®’.

Didaskalia staly si¢ tacznikiem komunikacyjnym miedzy pisarzem a re-
zyserem i aktorami, dlatego s3 tak szczegétowe. W ich tre$ci mozna znalez¢é

6 Ibidem, s. 389.
¥ T. Rézewicz, Przyrost naturalny..., op. cit., s. 420.
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bezposrednie, ale tez i po$rednie wskazowki inscenizacyjne. Takie samo zna-
czenie didaskaliom przypisywal Czechow. Roéznica migdzy nimi polegata
na tym, ze Rozewicz pisal o przesztosci postaci, ich nawykach, cechach cha-
rakteru, o szczegdtach w wygladzie i zachowaniu, na podstawie czego mozna
bylo z tatwoscig zarysowac ich portret psychologiczny, natomiast Czechow
ograniczal si¢ do opisu przestrzeni, scenografii i zachowan bohateréw. Obaj
dramaturdzy starali si¢ jak najdokladniej przedstawi¢ swoje wyobrazenia
inscenizacyjne na poziomie tekstu, wewnatrz dramatu, dlatego nie czuli sie
w obowigzku ingerowa¢ w inscenizacj¢ ich utwordéw. Bardzo si¢ denerwo-
wali, gdy aktorzy prosili ich o rade lub tez grali nie tak, jakby sobie tego zy-
czyli autorzy tekstow. Czechow najczesciej powtarzal zdanie: ,,Przeciez tam
jest wszystko napisane!”*®. Nie znaczy to, Ze dramaturdzy nie interesowali si¢
dzialaniami stricte teatralnymi, wrecz przeciwnie: Czechow na mysl o kostiu-
mach i scenografii ,,cieszyt sie jak dziecko’, z kolei Rézewicza ciekawil proces
powstawania spektaklu z techniczno-naukowego punktu widzenia:

[...] teatr mnie interesuje jako maszyna, ktérg chcialbym rozbiera¢, ogla-
da¢, by¢ na probie, ale zeby to niekoniecznie bylo zwigzane z moimi sztu-
kami. To jest dla mnie sprawa drugorzedna. Mnie bardzo interesuje, ,jak to
sie robi”. Bez checi, bron Boze, zostania rezyserem. Moze w wyobrazni, moze
w marzeniach®.

Oczywiscie, Rozewicz chcial sprobowac swoich sit jako rezyser, jedynie
ilo$¢ czasu, jaki trzeba poswieci¢ na przygotowanie spektaklu, zniechecala
go. Dopiero w 1992 roku zdobyt si¢ na to, aby wystawi¢ Kartoteke. Pomny
wezesniejszych doswiadczen jeszcze raz postanowil zmierzy¢ sie z teatrem
otwartym. Zgodnie z jego zalozeniami zdemontowal wszystkie sceny
i poskladal je od nowa, wprowadzil nowe elementy, zamiescil wiecej arty-
kultéw prasowych jako cytatéw rzeczywistosci, ktére dostownie zalewaty
tekst dramatu, innymi stowy — uwspolczesnit jego przekaz. Na pierwszy plan
wysunely si¢ sceny z drugiej odstony tekstu, nasycone elementami Czecho-
wowskimi. A zatem w nowej — Kartotece rozrzuconej, Rozewicz juz bardziej
jednoznacznie wybral bohatera naszych czasoéw, jednoczesnie kon-
sekwentnie realizujac swoj manifest.

Rézewicz prowadzil dialog z konwencja Czechowowska przez lata. Pisarz
widzial w Czechowie prekursora teatru otwartego, ktéry potrafit z odwaga
i ufnoscig otworzy¢ si¢ na nieznane, ktéry nie doszukiwat sie fatalistycznych
zakonczen. Dzialania jego bohateréw, cho¢ nikle i bezproduktywne, mialy
jaki$ sens, poniewaz niosty za sobg zmiany na lepsze, przynajmniej nadzieje
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Czechow we wspomnieniach swoich wspétczesnych, przel. S. Badkowska, S. Podhor-
ska-Okotéw, Warszawa 1960, s. 500.
¥ K. Puzyna, Rozmowy o dramacie. .., op. cit., s. 49-50.
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na pozytywna przyszios¢, czego nie mozna powiedzie¢ o innych sztukach,
zwlaszcza egzystencjalistow:

W konicowej scenie Wisniowego sadu Ania wota: ,Zegnaj, dawne zycie”.
A Trofimow jej odpowiada: ,Witaj, nowe zycie!” I taki jest sens tworczosci
Czechowa, jego teatru, jego komedii. A nasi ,bohaterowie”? Zastanéwmy sie
nad tym, co zegnaja i witaja ,bohaterowie” Becketta, Diirrenmatta, Hochhu-
tha, Weisa, Mrozka, Pintera, Albecego. A co ,witaja” i ,zegnajg” ,,bohatero-
wie” Witkacego, Ionesco, Gombrowicza? A moze ,bohaterowie” Sarte’a, Ca-
musa, Genéta majg odwagg z ,,czystym sercem” zawota¢ ,Witaj, nowe zycie”?*

Rézewicz, uwazany za jednego z najwigkszych pesymistéw wérod pisarzy,
bardzo krytyczny interpretator rzeczywistosci, kochat Czechowa za to, ze ten
wierzyt w cztowieka i potrafit te wiare przelozy¢ na forme dramatyczng.
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